Plastyka

Podrecznik

THHRHA AR A AR AN b _.é_._. ._n AR AR
__T_.;;N__mmw-_Mw_._ﬁw__wwm_g.ﬂﬁ.- 0 __._LWM__.._._.___ __ _me%_“ﬂ____U_www_i
R Y A i .

T g/ ) 3 Jins n__ N7
T _[,....".".“... i _“_____. _, _ T\ \//
_J iy . "-“n—m- ’ “—— —-—- — _‘— n,_ e; i

' _
_

.n..tlll--_-

ﬂ ‘\.-.i-._.‘ —_—m-— —u— 1 o> -w
/ _ .._Hu”_. _nm _w_‘ .‘_.__‘_.‘_ _ _
k_ / ._ __“ “""“u“““””n ‘~.__ . ---.n‘. X m
—, :_ _ .-_ -mu-— i m.. n __-4.__“__

A\ il _.__

w_ua;; m _. - u -_

/o
T )

_ _ __. ___
| 4 s

diiih (&} _ﬁ ___ __ ___ ___.__. o
w' b Gl — \w........&— —-—-_ ...._. m-n-m.. _-‘—.._m..- :— i
..u-.—.-—-—-é ——-—--m- -"- —mu_ "—. ._.r —-m-

tllllI‘

LLhs






EDUKACIA

MacC

! - i | J 1
= A
= A /
s, . _ /.___. d.__. _\.._..__
g .

| \t\\\* n_ﬂ/_v\ Ao
J NY

z.,_./.”..
r....}. LAY
- v
N\ A
&
==, . 1 - f— Y
/ : [ f =1l b
. e | ; 1 |
oS < IHHHK
e |
L=
P = . W \
- Fop ) By ™ s !
o N s e | [ H O r A
..\1 e - !
e - o o o - ¥ T
§. ] 1 il

| B
- /ﬂf/\/fﬂ \ﬁ

i
]

| et |- | |
| AT Poee SRR PR
M by SEIHHREH L..ﬁ.r_T
THARR AR kg bylpleb/ig
il [ T T T
HHHUHAH N 4_,1,?.__%3
iy pLHHHEHE

Podre¢cznik dla klasy siodmej szkoty podstawowe;

Plastyka

Wojciech Sygut
Marzena Kwiecien

=1
—




Redaktor serii
Wojciech Sygut

Redaktor prowadzgcy
Marzena Kwiecien

Redakcja merytoryczna
Marzena Kwiecien

Redakcja jezykowa i korekta
Joanna Cybula
Paulina Zaborek

Redakcja techniczna
Pawet Kowalski

Sklad i famanie
Adam Ziotkowski

Redakcja artystyczna
Magdalena Sarnot-Wrzecionowska
Marcin Kot

Projekt i koncepcja artystyczna
Futu Creative / Kay Humelt i Rafat Kwiczor

Koordynacja prac graficznych
Magdalena Sarnot-Wrzecionowska

Fotoedycja
Milena Kot

Projekt oktadki

Futu Creative

llustracja na oktadce
Acapulco Studio / Agata Dudek, Matgorzata Nowak

llustracje

Agnieszka Serwicka

Tomasz Koztowski

Acapulco Studio / Agata Dudek, Malgorzata Nowak

Podrecznik dopuszczony do uzytku szkolnego przez ministra wlasciwego do spraw oswiaty i wychowania i wpisany do wykazu podrecznikdow
przeznaczonych do ksztatcenia ogdlnego do nauczania plastyki, na podstawie opinii rzeczoznawcow: dr hab. Eleonory Jedlinskiej,
prof. dr hab. Wiestawy Limont, mgr. Klemensa Strézynskiego.

Etap edukacyjny: I

Typ szkoly: szkota podstawowa

Rok dopuszczenia: 2020

Numer dopuszczenia (numer ewidencyjny w wykazie): 898/4/2020/z1

Wydawca oswiadcza, ze dotozyt wszelkich staran, aby dotrze¢ do wszystkich wiascicieli i dysponentéow praw autorskich. Wszelkie prawa
zastrzezone. Kopiowanie publikacji w catosci lub we fragmentach bez zgody wydawnictwa zabronione.

Nabyta przez Ciebie publikacja jest dzietem twodrcy i wydawcy. Przestrzegaj praw, jakie im przystugujq. Udostepniajqc ksigzke lub jej fragmenty,
rob to wylgcznie w zakresie dozwolonego uzytku, ktory okreslajq przepisy prawa. Zawartosé ksiqgzki mozesz udostepnic nieodptatnie osobom
bliskim lub osobiscie znanym, ale nie publikuj jej w internecie. Jesli cytujesz jej fragmenty, nie zmieniaj ich tresci i koniecznie zaznacz, czyje to
dzieto. Kopiujqc jej czesé, rob to jedynie na uzytek osobisty.

© Grupa MAC S.A. 2020
ISBN 978-83-8108-676-9

Grupa MAC S.A.

25-561 Kielce, ul. Witosa 76

tel. 41 366 55 55, faks: 41366 33 02
e-mail: kontakt@mac.pl; www.mac.pl



Spis tresci

1. Co trzeba wiedzieé o dziele sztuki?
Tworzywo dzieta sztuki

1.1 Co trzeba wiedzie¢ o dziele sztuki?

12 Tworzywa w rysunku i grafice

1.3  Techniki malarskie

1.4  Techniki rzezbiarskie - tradycyjne i nowoczesne

Link do wiedzy
Arte povera - sztuka biedna

15  Jak powstajqg dzieta architektury?
1.6 Technologie sztuki nowych mediéw

Link do wiedzy
Nowe formy realizacji artystycznych

Podsumowanie dziatu 1

p & Forma dzieta sztuki

21 Linia i kontur

2.2 Barwa - jasnosé, nasycenie, walor
23  Kompozycja

Link do wiedzy
Sztuka publiczna i relacyjna

24  Ksztalti swiatto

25  Faktura w rzezbie i w malarstwie
26  Perspektywa i gtebia

27  Ekspresja, kontrast, deformacja

Link do wiedzy
Street art

Podsumowanie dziatu 2

3. Tres¢ dzieta sztuki
31  Tematy dziet sztuki
3.2  Symboliznak w dziele sztuki

Link do wiedzy
Sztuka i artysci amatorzy

3.3  Dzieta abstrakcyjne i realistyczne
34  Cechy stylowe

Link do wiedzy
Sztuka i prawo

Podsumowanie dziatu 3
Indeks

16
24
32

34
39
46

48

50
55
58
66

68
72
76
80
84

90
95
100

102
104
108

110
m



Jak korzystacé z podrecznika

Ciekawe!

Tablica inspiracji === mh’
Propozycje o e R I‘
dziatan plastycznych ] _i.:; 3
rozwijajgcych wyobraznie :

i kreatywno$é W 3 _'l '-'-ﬂ*‘-'

Interesujqce
wiadomosci
uzupetniajqce
temat lekgji

Clpygpten it wiblhl B m o e mew
. LIPS —
I e i e

e B SR G | MR Ee g B R

e RS Wiecej na temat

S Dodatkowe tresci

S e lilustracje

b w
B T
R ¥ ke gy s e oy Bk by ke e
ot e b et e o b bt 25 i

— PO dsumowanie dziatu

Warsztat plastyczny = Powtdrzenie

I utrwalenie
omaowionych tresci

Propozycje wykonania
prac plastycznych

Zadanie z gwiazdkg
Zadanie dodatkowe T e

B o e S s
e il et ] s

e e L
Streetart e Tt

s g b (S = b eel g,

Link do wiedzy

Informacje o twdrcach TITER—— s

- — I ] fTRECTI fSCITE I PRI Mg S e gy 4w e S

i zjawiskach artystycznych o T T ST e

PN = S

e P e Ll T T e L T S

| rmp 1 S g sp—— g e [
Pt S ety Sy | CIme gy i e By b e
L e e E

[ s L U P S
S e i —
Bl i o ETE e N
S o e

et gt b . Seabiras i
et Aplie Bebeekoiw mearemm kb e

P . T
T Gt P B waeie S Py Ry

el I T
b | — B8 T e T
B e o T e R
A g 8 by b 5 g G mem e e e
B ety v ey P pLabe S sl
i By s g e m——w e L ka

Pty iy iy e p———— T P e T
e L I ]
e = e T - DR P T

- -

Tego podrecznika bedq uzywac inni
uczniowie. Niczego w nim nie zapisuj.
Przekaz go w dobrym stanie.

Znaczenie ikon

zadanie do wykonania ° pytanie do zdjecia ¢wiczenie z elementami
w grupie A, ubilustracii samoksztatcenia




Co trzeba wiedzie¢ o dziele sztuki?
Tworzywo dzieta sztuki




1.1 Co trzeba wiedziec¢ o dziele sztuki?

Kazde dzieto sztuk plastycznych — rysunek, grafika, obraz, rzezba, wytwér architektury czy rzemiosta artystyczne-

go — ma swoja strukture. Oznacza to, ze sktada si¢ z pewnych elementow, ktore je tworza, nawzajem si¢ przenikajac

1 oddziatujac na siebie.

Pierwszy z nich to tworzywo dzieta sztuki, czyli jego konstrukcja, wyko-
nanie techniczne. W przypadku wytworow plastycznych beda to materiat,
z jakiego sa stworzone, rodzaj podloza, farb, kamienia, uzytych narzedzi (np.
otowki, pedzle, dtuta).
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Kolejna warstwa, z jakiej zbudowane jest dzieto plastyczne, to forma. Zwykle jest ona zwigzana z jego zewnetrz-

nym ksztalttem, na ktory sktadaja si¢: linie, plamy barwne, ptaszczyzny, faktury, bryty oraz ich uktad.

Forma jest Scisle zwigzana z trescig dzieta. W roznych epokach 1 stylach artystycznych pewne elementy formalne

dominowaty nad innymi. Czasem forma podporzadkowywata si¢ tresci. Kiedy indziej tre$¢ byta wiasciwie niedostrze-

galna z powodu nadrzednej roli formy:.
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Tresc¢ dzieta sztuki to kolejna tworzaca je warstwa.
Tresc 1 forma wspotistnieja w pracy plastycznej. Tresc
odpowiada na pytanie ,,co?” — przedstawia dzieto sztuki.
Natomiast forma odpowiada na pytanie ,jak?” — okresla
sposob przedstawienia tresci. Kolejne rozdzialy podrecz-
nika beda poswigcone wlasnie tym wszystkim zagadnie-

niom.

Ostatnim waznym elementem struktury dzieta jest jego relacja z odbior-
ca. Sa to wrazenia 1 emocje, jakie wzbudza w nim kontakt z obrazem lub
rzezba, a takze ubogacajaca go wiedza. Kazde dzieto wyraza tresci w inny
sposob. Ponadto rodzaj reakcji odbiorcow zalezy tez od ich swiadomosci pla-

stycznej, dotychczasowych doswiadczen 1 indywidualnej wrazliwosci.

i P *




1.2 Tworzywa w rysunku i grafice

Techniki rysunkowe

Wiecie juz, czym jest rysunek jako dziedzina sztuki 1 jakie narzedzia sa najbardziej przydatne do tworzenia jego dziet.
Ten rozdziat poszerzy wasza wiedz¢ na ten temat. Rysunkiem nazywamy prace wykonang narzedziami, ktore po-
zostawiaja na plaszczyznie §lad kreski. Zalicza si¢ do nich: otéwek, kredke, piorko, wegiel, krede, flamaster, a takze
pedzel, ktory — uzyty w odpowiedni sposob — pozostawia na obrazie malarska linie. Rysunek moze by¢ nie tylko
linearny, ale takze s§wiattocieniowy, walorowy, malarski czy lawowany, tzn. wykonany tuszem zmieszanym z woda.
Plaszczyzna, na ktorej pozostaja te $lady, to najczesciej papier. Jednak w przesztosci tworzono takze rysunki np. na
pergaminie, drewnie lub kosci stoniowe;.

Papier rysunkowy ma rézne formaty, rozna gramature 1 fakture o zroznicowanej ziarnistosci. Najbardziej popu-
larny jest format A. W zaleznosci od wielkosci jest okreslany cyframi od jeden do siedem, ktore podaje si¢ obok litery.
Poczatkujacy rysownicy powinni uzywac wtasnie takich formatéw 1 wybierac papier o gtadkiej powierzchni. Utatwia
to dobre zakomponowanie rysunku 1 uzyskanie precyzyjnych kresek 1 ksztattow. Szorstki, ziarnisty papier to ciekawa
faktura dziefa. Jednak wymaga wiekszej sprawnosct w postugiwaniu si¢ narzedziami rysunkowymi. Na takim papie-
rze tatwiej jest rysowac weglem, sangwing lub innymi kredkami. Najczesciej rysownicy stosujg brystol — gruby papier

odpowiedni do rysowania réznymi technikami,

Szkic Petera Paula Rubensa jest doskonatym przykia-
dem techniki mieszanej w rysunku. Do jego wykonania
autor uzyt wegla drzewnego 1 sangwiny. Sangwina to
kredka koloru brunatnoczerwonego. Jej szczegolny kolo-
ryt wynika z zawartosci tlenku zelaza z domieszka glinki
o barwie czerwonawej. Artysci z dawnych wiekow czesto
postugiwali si¢ ta technika do wykonywania wstepnych
szkicow. Obecnie nie jest juz tak popularna jak kiedys.
Dzicki wiasciwoSciom uzytych narzedzi artysta uchwycit
na rysunku zywe spojrzenie mitodej kobiety, gtadkosc jej
twarzy, strukture wiosow 1 elementow stroju.

Peter Paul Rubens, Portret pokojowki, ok. 1625
Sangwina i wegiel




Studium to najczesciej rysunek pomocniczy do two-
rzenia wickszych kompozycji freskow lub obrazow olej-
nych. Tworzone w ten sposob szkice pomagaja odpowied-
nio zakomponowac obraz, doktadnie odda¢ fizjonomie,
wyrazi¢ gest, uchwyci¢ uktad swiatta 1 cienia. W rysun-
ku studyjnym bardzo wazna role odgrywaja obserwacja
1 wiernosc szczegotom.

Olowek metalowy dawniej byt jednym z podsta-
wowych narzedzi artysty. Obecnie jest rzadko uzywany.
Przed wynalezieniem otéwka grafitowego (ok. 450 lat
temu) wickszos¢ tworcow rysowata 1 szkicowata sztyfta-
mi ze srebra, otowiu lub miedzi, zwanymi tez otéwkami
metalowymi. Slad po otéwku metalowym na papierze
jest ostry, subtelny i1 bardzo precyzyjny. Tego typu na-
rzedziem rysowano na papierze wczesnie] pokrytym
specjalna zaprawa, gdyz na zwyktym kreski nie bytyby
widoczne. Technika ta cieszyla sie najwicksza popu-
larnoscia w wiekach XV 1 XVI. Z tego wtasnie okresu
pochodzi rysunek Leonarda da Vinci. Zostat wykonany
metalowym otoéwkiem, piorkiem 1 tuszem na specjalnie
przygotowanym papierze.

Technika rysowania tuszem z wykorzystaniem pior-
ka, patyka lub pedzla zapewnia bardzo ciekawe rezultaty
plastyczne. Artysta, chcac uzyskaé efekty swiattocieniowe
na rysunku, postuguje si¢ szrafowaniem 1 lawowaniem.
Szrafowanie to sposob rysowania, ktory polega na po-
krywaniu powierzchni cienkimi, rownolegtymi lub krzy-
zujacymi si¢ kreskami w celu uzyskania roznych stopni
szarosci lub kolorow. Lawowanie to rozmywanie tuszu
woda za pomoca pedzla.

Rysunek moze stanowi¢ ostateczny cel pracy plastycz-
nej. Jednak bywa tez pomocny jako szkic w projektowaniu
dzieta z innej dziedziny, np. architektury, rzezby czy ma-
larstwa. Stwarza on wiele mozliwosci obrazowania, ktore
wynikaja z jego roznorodnosci tematycznej 1 techniczne;.
Portrety, pejzaze, martwe natury czy szkice studyjne ryso-
wane za pomocg ofowka, wegla, pasteli, kolorowych kre-
dek lub piorka zapewniaja niepowtarzalne efekty 1 maja
odmienne walory.

Rembrandt van Rijn, Saskia siedzqca przy oknie, ok. 1635
Pidrko i brgzowy tusz, lawowanie

L

Leonardo da Vinci, Studium kwiatow, ok. 1420
Metalowy otowek, pidrko i tusz




Maess Anand, Spadek erytrocytow, 2014

Marker i cienkopis na papierze

Heather Szatmary, (13 x 4)2 = 70, 2009
Trawiona laserowo sklejka brzozowa
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Wspélczesny swiat daje artystom nowe, rozlegte mozliwosci dotyczace
technik rysunkowych, podioza dla rysunkow, a takze mozliwosci ich prezen-
tacji.

Jedna z najwybitniejszych wspotczesnych polskich rysowniczek jest Mat-
gorzata Skrzypek, postugujaca si¢ pseudonimem Maess. Artystka tworzy na
papierze réznego rodzaju markerami, flamastrami 1 cienkopisami. Narzedzia
te daja je] mozliwos¢ rysowania bardzo cienka, delikatnag kreska, ale tez gru-
bymi liniami, tworzacymi plamy. Rysunek przedstawia cata game réznego ro-
dzaju kresek, ktore z wirtuozeria wprowadzaja nas w wizualny swiat artystki.

Amerykanska artystka Heather Szatmary [czyt. heder satmeri| ekspe-
rymentuje z rysunkiem, uzywajac zadziwiajacych technik. Jej dzieta sg tra-
wione laserowo na desce, wyszywane ni¢mi do haftowania na Inianej tkani-
nie, tworzone atramentem zelowym lub pigmentami na panelach z drewna.

1. Powiedz, jakie znasz rodzaje narzedzi uzywanych do wykonywania rysunku.

2.  Wpymien kilka technik rysunkowych i opisz jednqg z nich.



Tablica in;pi’rac'i

Studium drzewa

Pojecia i znaczenia terminu studium:

1. «drobiazgowa analiza czegos przedstawiona w ksigzce,
filmie, na obrazie»

2. «dzieto o charakterze nieukoriczonej kompozycji, pracy
przygotowawczej»

studium z natury

«studium wykonane na podstawie bezposredniej obser-
wacji rzeczywistosci, modelas

Piorko i tusz, lawowanie

-

e ‘

ST
M -.

L/ Wi/
Vincent van Gogh, Dwie sosny, 1889
Otéwek grafitowy

Przyjrzyj sie rysunkom przedstawiajgcym drzewa. Zaobserwuj, czym rézni sie studium od samodzielnych dziet rysunku.
Za pomocg otdwka, pidrka i tuszu lub czarnego cienkopisu na kartce z bloku formatu A4 (szkice) i A3 (rysunek pidrkiem
i tuszem lub cienkopisem) wykonaj kilka szkicow studyjnych otéwkiem, a nastepnie rysunek drzewa pidrkiem i tuszem.
W swojej pracy postuz sie metodami szrafowania i lawowania.

1



Techniki graficzne

Grafika jest technika plastyczna, ktora pozwala na wielokrotne powielanie
rysunku poprzez odbijanie go na papierze lub tkaninie. Wtasciwe dzieto sta-
nowi odbitka wykonana z ptyty lub innej formy drukarskiej (tzw. matryca).
Obraz graficzny przygotowuje si¢ w roznym materiale, a jego rodzaj okresla
zarazem technike. Przyktadowo w drewnie powstaje drzeworyt, w metalu,
czesto w miedzi — miedzioryt, w kamieniu — litografia. Forme graficzna
pokrywa si¢ farba drukarska 1 odbija na papierze.

Techniki graficzne dzieli si¢ réwniez ze wzgledu na sposob zwielokrotnia-
nia rysunku po wlasciwym przygotowaniu technicznym. Moze to by¢ druk
wypukly, druk wklesty albo druk ptaski. Poza tradycyjnymi technikami grafika

oferuje bogaty wybér metod powielania obrazow. Naleza do nich m.in. mo-
notypia oraz techniki §cisle zwigzane z fotografia 1 jej wlasciwo$ciami fotore-
produkcyjnymi, np. swiattodruk, sitodruk (serigrafia), kserografia. Ze wzgledu

na metody pracy wyroznia si¢ grafike artystyczna 1 grafike uzytkowa.

Technika drzeworytu (druk wypukty) jest znana w Europie od czasow

Ekslibris Louisa Rheada [czyt. lui , . . , 2 . , ;
ridal. XIX/XX w 4 sredniowiecza. W drewnianej ptycie dtutami wycina si¢ wypukty rysunek

(na wzor stempla). Na papierze odbijaja si¢ tylko wypukte elementy pokry-
te farba. Do odbitek drzeworytniczych zwykle stosuje si¢ papier o bardzo
matej gramaturze, gtadki i cienki jak bibuta. Linoryt, czyli technika druku
wypuktego, wigze si¢ z wynalezieniem (w drugiej potowie XIX w.) linoleum —
wyktadziny podtogowej. Materiat ten jest dos¢ miekki. f.atwo mozna w nim
wycinac rysunki. Technike te wykorzystuje si¢ do tworzenia ekslibrisow, czyh

matych form graficznych do oznaczania wtasnosci ksigzek.
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Wiadystaw Skoczylas, Taniec nad
ogniem (fragment), poczgtek XX w.
Drzeworyt

12



Warsztat plastyczny
Ekslibris

\ : L4

|
]

Aubrey Beardsley [czyt. obrej berslej],
Ekslibris Johna Lumsdena Properta, 1894
Litografia

LXLIBRIS

PO T T T N R A A Y

Przyjrzyj sie przedstawionym ekslibrisom. Zastandw sie, jaki motyw umiescisz na

wiasnym tego typu projekcie. Wykonaj swdj ekslibris w technice linorytu. Przy-

gotuj plytke linoleum, diuto (lub - technika uproszczona - plytke ze styropianu
Eliseu Visconti, Ekslibris brazylijskiej i wykataczke), farbe drukarskq rozpuszczalng w wodzie lub farbe akrylowq (pla-
Biblioteki Narodowej, 1903  katowaq), gumowy watek i kartki z bloku rysunkowego. Wytnij swojg kompozycje

Drzeworyt  dlutem w plytce lub narysuj wykataczkg na styropianie. Pamietaj, ze na papierze
odbijg sie tylko czesci wypukte ptytki. Natdz na nie farbe za pomocg watka (jesli
nie masz - rozprowadz jg rownomiernie pedzlem). Przyt6z kartke papieru do plytki
i mocno dociskaj (mozesz uzy¢ do tego tyzki). Odbitka na kartce powinna by¢ ide-

alna. Mozesz wykona¢ kilka odbitek, powtarzajgc opisane czynnosci.

Zadanie

Ekslibris dwukolorowy mozesz wykonaé, uzywajqc farb akrylowych lub kolorowych

farb drukarskich. Najpierw pokryj farbg miejsca w jednym kolorze i odbij na papie-

Zbigniew Lubicz-Miszewski, Ekslibris  rze te fragmenty. Poczekaj, az praca wyschnie. Nastepnie pokryj innym kolorem
Elzbiety i Leopolda Wrdblewskich

Linoryt

farby pozostate fragmenty i precyzyjnie odbij w tym samym miejscu na kartce.
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Albrecht Durer, Aniof z sudarium,
Miedzioryt

Rembrandt, Ucieczka do Egiptu, 1654
Akwaforta

14

Miedzioryt (druk wklesty) stat si¢ popularny w renesansie. Technika ta
umozlhiwia wykonanie precyzyjnego rysunku z wieloma szczegotami. Mie-
dzioryt polega na ryciu rysunku — jak sama nazwa wskazuje — w miedziane;
ptycie. W technice tej uzywa si¢ specjalnych ostrych ditut. Nastepnie wypetnia
sie farba rowki wyryte w blasze 1 odbija na papierze przy uzyciu prasy. Mie-
dzioryt, ktorego twoérca jest Albrecht Diirer [czyt. direr|, charakteryzuje ostra
kreska 1 dopracowanie szczegotow.

Akwaforta to technika druku wklestego, ktora polega na odbijaniu farby
z metalowe] plyty, na ktérej rysunek wytrawiono kwasem azotowym. Blache
pokrywa si¢ cienka warstwa specjalnego werniksu 1 na nim wykonuje si¢ rysu-
nek 1gla. Po zanurzeniu ptyty w kwasie wytrawiane sa tylko narysowane linie
1 kreski, czyli miejsca odstonigte, bez warstwy werniksu. W rowki wytrawione
kwasem wciera si¢ farbe drukarska. Nastepnie — za pomoca prasy drukar-
skiej — wykonuje si¢ odbitke na grubym, lekko wilgotnym papierze.

Mistrzem akwaforty byt wybitny malarz 1 grafik Rembrandt van Rijn.
Dzicki wykorzystaniu techniki trawienia blachy artysta uzyskiwat w swych
dzietach migkki modelunek $wiattocieniowy:.
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Litografia jest technika druku ptaskiego. Artysta wykonuje rysunek na
wypolerowanym, ptaskim wapiennym kamieniu specjalna ttusta farba lub
kredka. Kwas wytrawia tylko nieostoni¢te partie kamienia, natomiast te zary-
sowane sa odbijane na wilgotnym papierze za pomoca prasy. Wynalezienie tej
techniki przyczynilo si¢ do rozwoju sztuki plakatu. Przedstawiona litografia
Henriego de Toulouse-Lautreca [czyt. ar1 de tuluz lotreka] to plakat zapro-
jektowany z okazji otwarcia w 1893 r. kawiarni muzycznej o nazwie Le Divan
Japonais [czyt. le diwa zapone; fr. — {Japonski Salon’].

Druk sitowy, sitodruk, serigrafia — to technika graficzna polegajaca na
natozeniu szablonu lub wykonaniu rysunku na drobne;j siatce jedwabnej, me-
talowej lub wykonanej z wiokien syntetycznych naciagnietej na ramke 1 prze-
ciskaniu przez nig farby w miejscach niezakrytych szablonem (rysunkiem).
Gestosc oczek siatki okresla precyzje druku.

Serigrafia daje mozliwos§¢ uzyskiwania oryginalnych nadrukéw na ubrania
1 jednoczes$nie tworzenia grafiki warsztatowej o wyjatkowych cechach arty-
stycznych.

Wspolczesni tworcy, graficy 1 malarze, poczawszy od Andy’ego Warhola,
czg¢sto wykorzystuja jej szerokie spektrum mozliwosci. Wyjatkowe serigrafie
sprawiajace wrazenie barwnych kolazy tworzy mtody polski malarz 1 grafik
Daniel Chazme Kalinski.

1.  Podagjkilka cech, ktére odrézniajg grafike od pozostalych dziedzin sztuki.
2. Jakie znasz rodzaje druku?

3. Wpykonaqj plakat w dowolnej technice rysunkowej lub graficznej.
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Henri de Toulouse-Lautrec, Divan
Japonais, 1893
Litografia kolorowa

Daniel Chazme Kalinski, Men of the
City, 2016
Serigrafia



1.3 Techniki malarskie

Malarstwo sztalugowe

Najwazniejsze elementy obrazu malarskiego to rodzaj
podioza 1 technika wykonania. W zaleznosci od uzytych

R oA R Ad L e e farb wyrdznia si¢ np. obrazy malowane farbami akwa-

relowymi, temperowymi, plakatowymi, olejnymi, akrylo-
wymi. Natomiast ze wzgledu na poditoze — malarstwo na
papierze, ptotnie, desce, szkle, tkaninie, Scianie (freski) itd.
Rodzaj podioza czg¢sto decyduje o wyborze techniki. Po-
dobnie uzywanie przez artyste¢ konkretnego rodzaju farb
pociaga za soba stosowanie okreslonych metod malowa-
nia, np. metod charakterystycznych dla danej techniki,
pozwalajacych osiagnac efekty wiasciwe tylko dla niej,
wyrozniajacych tego rodzaju malarstwo na tle innych
technik.

Malarstwo sztalugowe powstaje na sztalugach,
ktére utrzymuja w odpowiedniej pozycji podtoze malar-
skie, np. ptotno rozpiete na drewnianym krosnie, deske
(czyh tablice — stad tez okreslenie malarstwo tablicowe),
blache czy tekture. Dzieta malarstwa sztalugowego moz-
na przenosic. Ten rodzaj malarstwa (zwlaszcza na ptot-
nie) upowszechnit si¢ z poczatkiem XV w. Prywatni fun-
datorzy zaczeli je wowczas zamawia¢ w duzych iloéciach.
Najbardziej popularne farby uzywane w malarstwie szta-
lugowym to: akwarele, tempery, farby olejne 1 akrylowe.

Obraz Swigte z Debna (tzw. deska z Debna) to jeden
z najstarszych znanych przyktadéw malarstwa tablicowe-
go w Polsce. Swieta Katarzyna 1 swigta Agnieszka zosta-
ly namalowane tempera na desce lipowej. Ciemnowlose
Swiete s ubrane w dtugie tuniki i ptaszcze, stoja zwrdco-
ne lekko w bok, a w rekach trzymaja palmy.

Artysta nieznany, Swiete z Debna ($w. Katarzyna
I sw. Agnieszka, fragment), druga potowa Xl w.
Tempera na desce lipowej
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Akwarela to technika malarska znana od czasow sta-
rozytnego Egiptu. Stosowano ja do malowania na scia-
nach 1 papirusach.

Akwarela, od ktorej pochodzi nazwa tej techniki, to
farba rozpuszczalna w wodzie 1 przezroczysta. Zapew-
nia ona efekt miekkich, delikatnych plam. Do malowa-
nia tymi farbami uzywa si¢ odpowiedniego papieru —
o duzej gramaturze, ziarnistej fakturze, pochtaniajacego
wode — oraz migkkich, naturalnych pedzh. Technika ta
wymaga duzego doswiadczenia 1 umiej¢tnosci, poniewaz
nie ma mozliwo$ci nanoszenia poprawek. Artysta musi
swiadomie naktadac plamy barwne na siebie 1 zostawiac
niezamalowane miejsca, jesli chce uzyska¢ biata plame
(w akwareli nie stosuje si¢ bieli). Technika ta daje dosko-
nate efekty malarskie. Prezentowana Gfowa rybaka to obraz
peten fagodnego $wiatta 1 migkkich plam barwnych. Jest
to portret autorstwa Juliana Fatata, najstynniejszego pol-
skiego akwarelisty.

Julian Fatat, Glowa rybaka, 1891
Akwarela na papierze

Enkaustyka to technika malowania farba sktadajaca
si¢ z barwnika zmieszanego z woskiem pszczelim. Dodat-
kowa trudnoscig w jej stosowaniu jest konieczno$¢ ma-
lowania goraca farba, tak aby wosk pozostawat w stanie
ciektym. Dzigki temu kolor jest trwaty 1 nie plowieje.

Stynnym przyktadem malarstwa enkaustycznego sa
portrety z egipskiej oazy Fajum. W tej technice malo-
wano tez pierwsze chrzescijanskie ikony. Najstarsza na
swiecie zachowana ikona Jezusa to Chrystus Pantokrator.
Dzieto jest przechowywane w klasztorze sw. Katarzyny
na gorze Synaj. Ikona ta pochodzi z Konstantynopola.
Dzi¢ki zastosowaniu techniki enkaustycznej cechuje ja
bogactwo kolorow 1 odcieni.

Autor nieznany, Chrystus Pantokrator (fragment),
klasztor sw. Katarzyny na gérze Syna;
Enkaustyka na desce
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Duccio di Buoninsegna, Wskrzeszenie £ azarza, 1311 Duccio di Buoninsegna, Wskrzeszenie t azarza (fragment), 1311
Tempera na desce Tempera na desce

Tempera jest znana od czasow starozytnych. W przypadku tej techniki podtoze malarskie stanowita §ciana po-
kryta zaprawa gipsowa lub malowano na papirusie. Z czasem zacze¢to uzywac specjalnie przygotowanych desek albo
tworzono na Scianach pokrytych zaprawa na bazie kredy. Zagruntowana powierzchnia jest podiozem, na ktérym
wykonuje si¢ dzieto. Farby temperowe, nawet obecnie, uzyskuje si¢, mieszajac pigment (barwnik) ze spoiwem — naj-
czescie] zottkiem jajka.

Plama barwna wykonana tempera jest ptaska 1 kryjaca. Aby uzyskac tagodne przejscia swiattocieniowe 1 efekt prze-
strzennosci ksztattow, artysci czesto stosuja metode laserunku.

Malarz Duccio di Buoninsegna [czyt. duccio di btonisenia] bardzo plastycznie przedstawia postacie uczestniczace
w tytutowej scenie z Nowego Testamentu. Widac to doktadniej na powickszonym fragmencie obrazu.

Pod koniec sredniowiecza artysci starali si¢ przedstawiac rzeczywistos$c¢ realistycznie. Rysy malowanych przez nich
twarzy czy faldy szat, dziecki zastosowaniu laserunku, nabieraly tréjwymiarowosci, stawaly si¢ bardziej naturalne
1 prawdziwe.

Laserunek polega na naktadaniu
przezroczystych, rozrzedzonych woda
lub 1nng substancja warstw farby w taki
sposob, ze jedna przeswituje spod dru-
giej. Jednoczesnie kolory ptynnie tacza
si¢ ze soba, tworzac tagodne przejscia
tonalne. W malarstwie laserunki wy-
Plamy migkkie w laserunku - Plamy miekkie w laserunku — konuje si¢ farbam temperowym, olej-
farby olejne akwarela nymi 1 akrylowymi.
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Tablica in;pi’rac'i

Teczowe tio

Pnjeciﬂ | Znaczenia terminu tfo: i o g
the ﬁ;i.:{.l g N i
en p I Y . 9

umieszczone sq przedmioty; tez: cze$¢ obrazu na dalszym planie» {
2. «barwa jakiejs ptaszczyzny, na ktérej jest odmienny desen»

3. «podioze, Zrédto czegos»

4. «co$ mato znaczgcegos»

Inspirujqc sie przedstawionymi pracami, wykonaj na kartonie formatu A3 (biatym, szarym lub kremowym) malarskie tto
metodq laserunkowaq. Natdz cienkie warstwy czystych koloréw jedna na drugg, mieszajgc je i uzyskujgc rézne odcienie.
Mozesz wykorzysta¢ farby akwarelowe, akrylowe lub plakatowe. Kiedy tto wyschnie, narysuj na nim otéwkiem (wykorzystaj
rysunek swiattocieniowy lub linearny) cienkopisem lub kredkg dowolny motyw. Moze to by¢ np. dion, zwierze prehistoryczne,
kosmita albo motyw dekoracyjny.
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Jan van Eyck, Portret matzonkow
Arnolfinich, 1434
Olej na desce

Leonardo da Vinci, Jan Chrzciciel,
1516
Olej na desce

Q

Jesli chcesz zobaczy¢ przedstawione

dzieta w oryginale, wejdZ na wypisane
nizej strony WWW i zobacz, gdzie sig
udac.

https://www.louvre.fr/fen
https://www.nationalgallery.org.uk/
https://krollermuller.nl/

Technika taczenia pigmentu z olejem, czyli malarstwo olejne, powstata
na poczatku XV w. Jej odkrycie przypisuje si¢ braciom Janowi 1 Hubertowi
van Eyckom [czyt. wan ejkom], znanym malarzom holenderskim. Technika
ta gwarantuje uzyskanie efektu swietlistosci, poniewaz spoiwa olejne btyszcza
intensywniej od uzywanej wczesniej matowej tempery.

Farbami olejnymi maluje si¢ najczescie] na zagruntowanym plotnie na-
ciggnietym na drewniane ramy lub na desce. Malarstwo olejne daje artyscie
duza swobode¢ w doborze 1 mieszaniu kolorow. Ponadto pozwala uzyskiwac
potyskujaca lub matowa powierzchni¢ dzieta. Umozliwia wielokrotne po-
prawki (czyl retusze) poprzez nakladanie kolejnych warstw farby. Obrazy
olejne cechuja si¢ duza trwatoscia. Popularne metody malowania stosowane
w malarstwie olejnym to laserunek, sfumato 1 1impasto.

Sfumato (wt. fumo — ‘dym’) to efekt malarski, ktéry polega na stosowaniu
tagodnych 1 migkkich przejs¢ swiattocieniowych. Dzigki zatarciu lini1 kontu-
ru odblorca ma wrazenie, ze przedstawione na obrazie postacie lub obiekty
spowlja warstwa mgty lub dymu. Efekt ten mozna uzyskac dzigki uzyciu farb
olejnych 1 metody laserunku. Technika sfumato byta szczegolnie chetnie wy-
korzystywana przez malarzy w renesansie.

Impasto to metoda malarska polegajaca na naktadaniu grubej warstwy
farby pedzlem lub szpachla. Celem jest uzyskanie efektu chropowatej fak-
tury. Byfa stosowana juz w renesansie 1 baroku. Wowczas obfite naktadanie
farby stuzyto do akcentowania efektu $wiatta. Technika ta upowszechnita si¢
w XIX w. wéroéd impresjonistow 1 postimpresjonistow.

Vincent van Gogh, Gaj oliwny I, 1889
Olej na ptdtnie



Pastel (tac. pasta — ‘ciasto’) lub pastela to migkki rysik w formie pateczki.
Powstaje z pigmentu malarskiego z dodatkiem kredy, ghnki lub gipsu, ktore
taczy sie spoiwem. Technika pastelu jest zaliczana zaréwno do malarstwa, jak
1 do rysunku. Jest ona znana od renesansu. Pastele moga by¢ suche lub olejne.
Te pierwsze pozwalaja na uzyskanie niepowtarzalnych efektéw kolorystycz-
nych za pomoca migkkiej 1 tagodnej kreski. Jednoczesnie sa pylace, mato od-
porne na uszkodzenia 1 stabo przyczepne do podtoza. Trzeba je zabezpieczac
specjalnymi aerozolami. Technika pastelu najlepiej sprawdza si¢ na podtozu
z kartonu o lekko porowatej strukturze lub ze specjalnego welurowego papie-
ru, ktory zwigksza przyczepnos¢. Obok Stanistawa Wyspianskiego — ktorego
tworczosc poznaliscie w klasie szoste] — jednym z najbardziej znanych polskich
malarzy mistrzowsko postugujacych si¢ pastelem byt Leon Wyczdtkowski.

Ciekawa technika, ktéra na poczatku XX w. zapoczatkowat francuski arty-
sta Georges Braque [czyt. zorz brak], jest collage [czyt. kolaz] lub kolaz. Na
plaszczyznie obrazu tworzy sie kompozycje z roznych materiatow (typu papier,
cerata, tkanina, piasek) naklejanych na pt6tno, tekture lub inne podtoze. Kolaz
wywodzi si¢ od tzw. papiers collés [czyt. papje cole; fr. — ‘papiery klejone’], czy-
li techniki wykonywania obrazow z gotowych drukowanych papierow, tapet
1 gazet. Te elementy — w réznych kolorach 1 o r6znej fakturze — przykleja sie
do powierzchni pracy. Tworzenie obrazu lub jego fragmentu z gotowych detali
pozwala uzyskac zaskakujace zestawienia fakturowe 1 efekty kolorystyczne.

Wsrod wspolczesnych artystow szerokie zastosowanie maja farby akry-
lowe. W 1ch sktad wchodzi pigment potaczony z zywicami syntetycznymu.
Akryle rozpuszczaja sie w wodzie, szybko wysychaja 1 sa trwate. Uzyskane
nimi efekty mozna poréwnywac zaréwno z tradycyjnym malarstwem olej-
nym, jak 1 malowana na papierze akwarelg.

. -

Leon Wyczotkowski, Morskie Oko z Czarnego Stawu, 1905
Pastele
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Georges Braque, Szklana karafka
I gazeta, 1914
Kolaz

Edward Dwurnik, Kaczerice, 2007
Akryl na ptétnie



Tablica inspiracii

Harmonijnie...

Pojecia i znaczenia terminu harmonijny:
1. «tworzqcy estetyczng catosé»

2. «oparty na zgodzie i przyjazni»

3. «przyjemnie bizmigey; dzwieczny»

4. «o ruchu: ptynny i zgrabny»

Wykonaj prace w technice kolazu. Wycinaj nozyczkami ze scinkéw tkanin lub wydzieraj z kolorowej makulatury

(gazet, czasopism, kawatkéw tektury, papieru ozdobnego) rézne ksztalty. Bedg one plamami na twoim obrazie. U6z je

w harmonijng cato$¢ - dopasuj ksztalty i kolory, starannie je przyklej klejem na kartonie formatu A4 lub A3. Do ciebie nalezy
decyzja, czy twdj kolaz bedzie przedstawiat cos konkretnego - postaé, przedmiot, pejzaz - czy tez bedzie swobodnym

ukiadem ksztaltdw i kolorow.
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Malarstwo scienne

Malarstwo s$cienne i dekoracyjne mozna znalez¢ na wybranych elementach budowli, zdobionych §cianach, ma-
lowanych stropach czy sklepieniach. Podiozem jest najczesciej odpowiednio przygotowany mur lub drewno. Wsrod
technik malarstwa §ciennego najbardziej znanymi sa fresk 1 mozaika. W czasach prehistorycznych ludzie pokrywali
malowidlami wnetrza jaskin. Na przestrzeni dziejow zdobiono tez w ten sposob grobowce 1 Swiatynie, siedziby wiad-
cow czy budynki uzytecznosci publiczne;.

Fresk to technika, w ktorej maluje si¢ na mokrej warstwie tynku. Wilgotna farba 1aczy si¢ trwale z zaprawa na
powierzchni muru. Technika ta jest bardzo trwata, a jej efekty niezmywalne. Znany tworca freskow to Giotto [czyt.
dzjotto] di Bondone. Artysta udekorowat nimi sciany wielu wtoskich kaplic 1 kosciotow poéznego gotyku.

Mate 1 drobne kamyki lub szkietka moga by¢ materiatem stuzacym do wykonania mozaiki. W tej dekoracyjne;j
technice malarskiej obraz jest tworzony z elementéw ceramicznych, kamieni lub szkta, ktore faczy si¢ zaprawa murar-
ska, niekiedy klejem. Mozaiki dekoracyjne pokrywaja powierzchnie scian, podtog lub rézne przedmioty. Mozaika ce-
ramiczna byla znana juz w starozytnej Mezopotamii. W czwartym tysiacleciu p.n.e. wyktadano nig posadzki 1 $ciany.

Freskami 1 mozaikami z okresu bizantyjskiego jest bogato udekorowane wnetrze wloskiej bazyliki San Vitale ($w.
Witalisa) w Rawennie. Dekoracje te stworzono w VI w. za panowania cesarza Justyniana. Przedstawiaja sceny ze
Starego Testamentu, portrety Chrystusa 1 Swietych, bogate dekoracje roslinne. Najstynniejsze freski w Rawennie
przedstawiaja cesarza z orszakiem 1 jego zone¢ Teodore w towarzystwie dworzan.

R -l N
R -
> ;‘ r -_.::..I..j' I_ ;:.‘ :"
} AV i
- ' t"'.":
A i ! B
vl r b by 1.'-'. T i l.”
W, i PNl Lt TN -
L TR L= ._I E-’:
r ": 1w w— -'_ _. . ’;ﬁ
. \ ‘ .. E 1.. - .._' (::éil
= B o R ALY g S
+ i 1 B 1] AT .1 ¥ r '.E:;!
i L . . B ale TR ¥ o
'-'.-.:_- [ o ’h'.;:*
= ¥y - -*4-.
X {EE I
1
3 oo
; ' R l‘u = o -
4 .E. @
Giotto di Bondone, Opfakiwanie, kaplica Scrovegnich, Cesarzowa Teodora (fragment), kosciét San Vitale, Rawenna,
Padwa, poczgtek XIV w. V1w,
Fresk Mozaika



1.4 Techniki rzezbiarskie - tradycyjne i nowoczesne

Moai, koniec XVI w, Wyspa
Wielkanocna

Wykute ze skaty wulkanicznej
majestatyczne kamienne posagi sq
osobliwoscig wyspy potozonej na
Pacyfiku.

Podstawowym srodkiem wyrazu w rzezbie jest bryla. Dzieto sztuki rzezbiar-
skie] mozna podziwiac z kazdej strony. Ostateczny ksztatt formy, jaki przyj-
muje rzezba, jest uzalezniony od tworzywa, z ktérego ja wykonywano. Obec-
nie tradycyjne materiaty rzezbiarskie, takie jak drewno, kamien czy metal,
sa uzupelniane nowoczesnymi tworzywami sztucznymi, szklem, gotowymi
przedmiotami itp. Rzezba towarzyszy nam od poczatkéw dziejow. Zmianom
podlega jej forma 1 tematyka. Przemawia ona do nas rowniez poprzez fakture
(powierzchnig) 1 barwe.

Obok rzezby peinej funkcjonuje rowniez plaskorzezba. Ta forma naj-
czescle] pojawia si¢ w zdobieniach architektonicznych.

Przy tworzeniu kompozycji rzezbiarskiej wykonuje si¢ czynnosci zwigza-
ne z rzezbieniem, modelowaniem 1 konstruowaniem. Czynnosc rzezbienia
to praca z bryla, ktora artysta odpowiednio obrabia. Odejmuje z niej niepo-
trzebny material poprzez kucie, odtupywanie, odcinanie czy rycie. Korzysta
przy tym z roznych narzedzi, np. diut, miotow, rylcow, nozy. Druga czyn-
no$¢ — modelowanie — to reczne ksztattowanie, lepienie migkkiej formy po-
przez odejmowanie lub dodawanie materiatu rzezbiarskiego typu plastelina,
glina czy wosk. Wymodelowana bryte mozna utrwali¢, wykonujac jej odlew
(np. w gipsie) lub wypalajac ja w piecu. Konstruowanie to imaczej montowa-
nie rzezby z wybranych elementéw. f.aczy sie je ze soba w rézny sposob, np.
poprzez spawanie, nitowanie, klejenie, wiazanie. Ta metoda wykonywania
form rzezbiarskich jest chetnie stosowana w sztuce nowoczesnej. Przez wieki
artysci postugiwali si¢ glownie diutami 1 mtotkami. Natomiast wspoétczesni
rzezblarze korzystaja tez z nowoczesnych maszyn typu wiertarki, szlifierki,
pity (takze laserowe).

Wspdiczesne pracownie rzezbiarskie przypominajg warsztat mechanika samochodowego lub stolarza.
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Ottarz gtowny, kosciot w Blaubeuren (koto Ulm), Niemcy

W Polsce najwspanialszym przyktadem drewnianej rzezby oltarzowej jest
dzielo mistrza Wita Stwosza — polichromowany (drewno pokryte warstwa
malarskg) ottarz gtowny w kosciele Mariackim w Krakowie, ktory juz pozna-
liscie.

Przyktadem niemieckiej drewnianej rzezby oftarzowej jest konstrukcja
w kosciele sw. Jana Chrzciciela w Blaubeuren autorstwa Michela Erharta.
Jest to ottarz szahasty o dwoch parach ruchomych skrzydet. Po ich otwar-
ciu ukazuja si¢ rzezby — koronowana przez dwa unoszace si¢ anioty Madon-
na z Dzieciatkiem oraz postaci swigtych: Jana Chrzciciela, Benedykta, Jana
Ewangelisty 1 Scholastyki.

Znana polska rzezba §redniowieczna to Madonna z Kruzlowe. Jest to figura
rzezbiona w drewnie lipowym 1 polichromowana. Madonna ma pi¢ckna twarz
o wysokim czole. Jej ciato jest wygiete w ksztalt litery ,,S”. Maryja trzyma na
rekach matego Jezusa z jabtkiem w dfoni, czyli symbolem wladzy nad swia-
tem. Podobne rzezby powstawaty w sredniowieczu na terenie catej Polski — sg
nazywane ,,picknymi Madonnami”.

o

Przypomnij sobie dzieto oftarzowe

Wita Stwosza z kosciota Mariackiego
w Krakowie i powiedz, jakie
dostrzegasz podobienstwa miedzy nim,
a przedstawionym ottarzem kosciola

w Blaubeuren.

Autor nieznany, Madonna
z Kruzlowej, ok. 1410
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W czasach antycznych osiggnieto mistrzostwo w wy-
konywaniu odlewow z brazu — stopu miedzi z domiesz-
ka cyny lub otow1iu. Ciekly, roztopiony metal jest wlewany
do uprzednio przygotowanej formy. Technika ta pozwala
na kopiowanie dziet wykonanych w kamieniu oraz rzezb
z gliny. Auguste Rodin [czyt. rodg¢] to autor znanej wam
Juz rzezby Mueszczame z Calais [czyt. kale], ktora przed-
stawia grup¢ bohaterskich mieszczan. Artysta wykonat ja
na zamowilenie wiadz miasta Calais. Pomnik tworzy szesc¢
odlanych w brazie postaci naturalnej wielkosci. S3 to szla-
chetni 1 powazani obywatele, ktérzy dobrowolnie oddali
sie w rece najezdzcoOw, gotowl poswieclicC zycie za miasto.
Na swiecie 1stnieje 12 odlewow w brazie Mieszezan z Cala-
15, poniewaz metoda ta pozwala na wielokrotna realizacje
dzieta rzezbiarskiego.

Auguste Rodin, Mieszczanie z Calais (przed budynkiem
londyriskiego parlamentu), 1915

Rzezby z marmuru s3 znane od starozytnosci. Ar-
tyscl nowozytni wzorowali si¢ na antycznych posagach.
Wiele z nich wyznaczyto niezmienny przez wieki kanon
pickna. Wykonanie rzezby w marmurze to diugi proces,
ktéry wymaga ogromnej pracy. Rzezbiarz odtupuje ka-
watki kamienia za pomoca miotka 1 dtuta, az do uzyskania
zamierzonego efektu. Najpierw wydobywa zarys ksztattu
ciezkim dtutem o ostrym koncu. Potem uzywa ptaskiego
diuta do wydobycia szczegdtow. Nastepnie mokrym pa-
plerem Sciernym wygtadza szorstka powierzchnie.

Madonna z Brugn, znana tez jako Madonna z Dziecigthkiem,
to dzieto Michata Aniota. Rzezbiarz wykonat ja z biatego
marmuru kararyjskiego (pochodzacego z okolic Carrary
we Wloszech). Rzezba stanowi zamknieta kompozycie,
w ktorej dziecko stanowi jednos¢ z matka. Zostata ona
wykonana z niezwykta starannoscia. Twarz Marii jest re-
alistyczna, wyraza zaniepokojenie 1 troske o losy syna.

Michat Aniot, Madonna z Brugii, 1503-1504
Marmur



Jean Tinguely, Niki de Saint Phalle, Fontanna Strawirskiego (fragmenty), 1982
Metalowy ztom, malowany poliester

Wspolczesni rzezbiarze wykorzystuja w swojej tworczosci nowe materiaty. Moga to by¢ elementy metalowe, ztom,
tworzywa sztuczne lub zywice 1 widkna syntetyczne. Czasami faczg je z tradycyjnymi materiatami. Fontanna Strawi-
skiego w Paryzu sktada si¢ z 16 ruchomych figur, ktore umieszczono w olbrzymim basenie. Reprezentujq one najwaz-
niejsze kompozycje Igora Strawinskiego. Autorzy rzezb — Jean Tinguely [czyt. za tangli] 1 Niki de Saint Phalle [czyt.
niki de s¢ fal] —siegali po inne niz dotychczas materiaty 1 srodki wyrazu. Tinguely zastynat jako tworca ruchomych
rzezb-machin i instalacji. Jego konstrukcje wykonane sa z zelaza 1 ztomu. Artysta tak taczyt elementy dziet po-
przez spawanie lub innymi sposobami, by mogly si¢ poruszac¢ i wydawac dzwigki. Natomiast rzezby de Saint Phalle
sa wykonane z malowanego poliestru.

Rodzajem przestrzennego kolazu jest asamblaz —
zestawlenie 1 pofaczenie réznorodnych elementéw, np.
fotografi, metalowych czg¢sci, fragmentow wielu mecha-
nizmow. lakie dzieto moze przypominac obraz lub relief.

Symboliczno-ekspresyjne kompozycje asamblazowe
to wizytowka tworczosci znanego polskiego artysty Wia-
dystawa Hasiora (1928—-1999). Twoérca wykorzystywat
w nich r6znorodne materiaty i gotowe przedmioty. Zna-

Ihlfll ‘;"T ‘mmn mmrlmuuu i HI' |

s LAl Asamblaz

ne sa rowniez jego liczne pomniki o glebokiej symbolice.

Wiadystaw Hasior, Krajobraz po bitwie, 1970
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Magdalena Abakanowicz, Agora - 106 bezgtowych i bezrekich figur kroczqeych, odlanych w zeliwie, Chicago, Grant Park,
2006.

Magdalena Abakanowicz (1930—2017) zastyneta cyklem przestrzennych tkanin nazwanych abakanami. Od lat 70.
ubiegtego wieku wykonywata prace z ptétna, drzewa, brazu 1 kamienia. Jej dzieta przedstawiaja fragmenty postaci
ludzkich, czesto grupowanych po kilkadziesiat figur. Ustawione w przestrzeni tworza charakterystyczne tréjwymia-
rowe kompozycje. Rzezba Agora w Chicago to rodzaj instalacji — przestrzennej formy ztozonej z wielu elementow
1 wykonanej z réznorodnych materiatow.

1.  Wymien materiaty, z ktérych mozna stworzy¢ rzezbe.
2. Jakie sq etapy tworzenia kompozycji rzezbiarskich?



o

Tablicai msplruc

Zestawianie i i chzeme

F’Gjeciq | Znaczenia termindw zestawiac i tgczyc:
zestawi¢ — zestawiad
1.«zdjqc¢ cos i umiesci¢ w innym miejscus» / >

2. «zhozyé jakied elementy w catodé»

tqczyc v
1. «spajac, zespala¢ w catosc z odrebnych elementow za pomocg + ‘
srodkoéw technicznych» c o ; ‘
2. «umozliwia¢ potqczenie, zespolenie» .

3. <<t§/x{orzyé zwiqzek pomiedzy jakimis zjawiskami lub pojeciamis» \

Przyjrzyj sie przedstawionym kompozycjom o charakterze asamblazu. Zainspiruj sie ich wyglgadem lub wykonaj swéj
niepowtarzalny asamblaz. Wykorzystaj dostepne materialy, takie jak np. zakretki od butelek, spinacze, pokrywki, kawatki
tektury o réznych grubosciach, talerze - papierowe i plastikowe, piérka, nici, widczke, kubki — plastikowe lub ze styropianu,
niewielkie pudetka itp. Uporzgdkuj je na grubej tekturze formatu A3, tworzqc relief, lub wykonaj kompozycje przestrzennqg
wedtug okreslonej przez siebie zasady. Sklej poszczegdlne elementy mocnym klejem lub potgcz sznurkami albo gietkim
drutem. Mozesz je pomalowac¢ na jeden kolor albo zakomponowaé ich naturalne kolory w taki sposéb, aby tworzyty spdjnag
catosé.



Ciekawe

Robert Bradford, Mops, 2009

Robert Bradford to angielski artysta
tworzqcy obecnie we Francji, ktory
w swej tworczosci postuguje sie wy-
tgcznie przedmiotami z  recyklingu.
Konstruuje réznej wielkosci rzezby ze
zuzytych elementow zabawek i innych
plastikowych, kolorowych przedmiotdw,
takich jak spinacze, foremki, plastiko-
we sztucce, spinki. Niektdre z jego rzezb
zbudowane sq z ponad 3000 elemen-
tow i osiggajg bardzo wysokie ceny na
aukcjach dziet sztuki. Artysta twierdzi,
ze preferuje materialy, ktére majg swojg
historie, a zuzyte, niepotrzebne zabawki
wydajqg mu sie najodpowiedniejsze do
tego celu. Warto dodad, ze Robert Brad-
ford jest nie tylko cenionym artystq, ale
takze wyktadowcqg akademickim i psy-
choterapeutq.
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Wiecej na temat

Surowce wtorne i sztuka

Valeria Burgoa, Projekt herbata 005 wysoka, 2007

W obecnych czasach coraz wigkszq popularnosciq cieszy sie upcykling,
czyli przetwarzanie odpaddéw w celu ponownego wykorzystania ich w inne;
formie. Wiqgze sie to z wiekszg swiadomoscig ekologiczng spoteczenstw
| potrzebq ochrony srodowiska. Upcykling staje sie stylem zycia zwiqzanym
z ograniczaniem konsumpcji. Wielu artystéw wykorzystuje stare i zuzyte
przedmioty w swojej sztuce lub rzemiosle, tworzgc instalacje artystyczne
| rzeczy uzytkowe, np. meble, doniczki, torby czy bizuterie.

Valeria Burgoa, artystka pochodzgca z Chile, tworzy instalacje z wyko-
rzystanych torebek herbaty. Te bardzo precyzyjne konstrukcje zadziwiajg
odbiorcéw - trudno uwierzyé, ze tak misterne i efektowne prace powstaly
z tak prozaicznego tworzywa.



Tablica in;pi’rac'i

Upcykling

Upcykling [czyt. apsajkling] to rodzaj postawy
proekologicznej, forma wtérnego przetwarzania odpadow,
w wyniku ktérego powstajg wartosciowe surowce. Pojecie
to odnosi sie do kreatywnych sposobdw wykorzystania tego,
co juz niepotrzebne i zuzyte, do stworzenia czegos$ nowego,
o nowej funkcji'i formie.

Przyjrzyj sie przedstawionym kompozycjom wykonanym z surowcow wtérnych. Zaprojektuj przedmiot uzytkowy, dekoracyjny
lub serie zabawek z uzyciem tego typu materiatéw. W zaleznosci od tego, co zaprojektujesz, zgromadz odpowiednie
materiaty, np. butelki plastikowe, opakowania po produktach, tekture, pudetka, puszki, pokrywki, kawatki tektury o réznych
grubosciach, zakretki, makulature, czesci zZtomu. Przygotuj farby akrylowe, pedzle i mocny klej. Wykonaj zaprojektowany

przez siebie przedmiot. Mozesz go pomalowacé na jeden kolor lub wykorzysta¢ barwy naturalne , aby tworzyly estetyczng
catosé.
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Arte povera
- sztuka biedna

Arte povera to nurt w sztuce wspotczesnej, ktéry rozwijat sie na terenie Whoch od 1967 .
Ten wioski termin mozna przettumaczy¢ jako ,sztuka uboga” lub ,sztuka biedna”.

Nazwa wiqgze sie ze szczegdlnymi rodzajami tworzyw, jakich artysci tego nurtu uzywa-
ja do kreowania swoich dziet. Wykorzystujg oni w procesie twdrczym surowe materiaty,
takie jak np. metal, gatezie drzew, odtamki szkta, réznej wielkosci kamienie, stare gazety
lub szmaty. Na pierwszy plan wysuwa sie caty proces myslowy artysty. Arte povera przez
10 lat stanowita jeden z najwazniejszych kierunkow w sztuce wspodtczesnej. Wyrdznia jg
m.in. powroét do prostych komunikatdw, wzmocnienie znaczenia codziennosci, silna dy-
namika procesu twoérczego, brak symbolizmu. Witoscy artysci, uzywajgc zwyklych przed-
miotow jako tworzywa dzieta, uczynili sztuke naturalnym elementem zycia, porzucajqgc jej
elitarne znaczenie dla kultury.

Michelangelo [czyt. mikelandzelo] Pistoletto, wystawa w kosciele Santa Maria della Spina, Piza, Wiochy, 2018
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Giovanni [czyt. dziowani] Anselmo, Grigi che

si alleggeriscono verso l'oltremare (Szare kamienie,
ktdre rozjasniajq sie za oceanem), Muzeum Sztuki
Wspoiczesnej Cassino, Wiochy, 1994

Pascali [czyt. paskalil, Trap (Putapka),
Tate Modern, Wielka Brytania, 1968

— -—m‘““"‘ihhmt
'I"L ."' B ﬂ_-

....-“l Q‘ '

} ?':

)

Jannis Kounellis [czyt. zanis kunelis], rzezby na targach sztuki Artissima, Turyn, Wiochy, 2016



1.4  Jak powstajq dziela architektury?

Widok panoramiczny na architekture Londynu, Wielka Brytania, 2019

Zespot swigtynny w Abu Simbel,
Egipt, Xlll w. p.n.e.

Kamien jest tu zaréwno elementem
konstrukeyjnym, jak i dekoracyjnym
(kamienne posagi).
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Architektura jest sztuka budowania, czyli zamykania przestrzeni zgodnie
z potrzebami 1 mozliwosciami czlowieka. Pojecie to pochodzi od greckiego
stowa architekton, ktore oznacza gtownego budowniczego. Przez wieki cztowiek
zwigkszat liczbe funkcji, jakie miaty spetniac obiekty architektoniczne. Pierw-
sze wzniesione przez niego siedziby byly nietrwate 1 bardzo surowe. Z uptywem
czasu zmieniajace si¢ warunki gospodarcze, rozwoj nauki, techniki 1 kultury
wplywaly na przemiany form architektonicznych. Oprécz spetniania funkcji
uzytkowych architektura dostarcza rowniez wrazen estetycznych. To w niej
najpeiniej wida¢ zmiany, jakim podlegata sztuka na przestrzeni dziejow.

W kazdym dziele architektonicznym mozna wyréznic¢ elementy konstrukeyj-
ne 1 dekoracyjne. le pierwsze majq utrzymywac cata budowle 1 zapewniac jej
trwatos¢. Wytwory architektury spetniaja konkretne zadania wyznaczone przez
projektanta, ktore nastepnie uwzglednia budowniczy. Czesci dekoracyne jedy-
nie upickszajg budynek, pelniac funkcje estetyczne. W nowoczesnej architektu-
rze czesto sama konstrukcja budowl stanow1 jednoczesnie ciekawa ozdobe.

Budowle mozna wznosi¢ z r6znych materiatow. Te murowane powstaja
z tradycyjnego budulca, jakimi sa np. kamien 1 cegta. Popularnym materia-
tem architektonicznym jest drewno. Wspotczesnie konstrukcja budynku moze
miec tez elementy stalowe, zelbetowe lub szklane.

W starozytnym Egipcie oprocz kamiennych piramid wznoszono takze okaza-
te swiatynie z tego surowca. Zespot swiatynny w Abu Simbel stanowia kamien-
ne budowle wykute w zboczu gory w czasach Ramzesa II Wielkiego. Wydrazono
je w skale, wchodzac ponad 50 metrow w glabh masywu. Przy fasadzie swiatyni
ustawiono szes¢ posagow stojacych kréla 1 krolowej o wysokosci 10 metrow.



Akwedukt Pont du Gard, Francja, | w. p.n.e.

W starozytno$ci w rzymskich miastach budowano taznie, czyl termy. Wode
do nich dostarczano poprzez system kamiennych akweduktow, czyli wodo-
ciagow. Akwedukty powstawaly na terenie catego Cesarstwa Rzymskiego. Jed-
nym z najpickniejszych jest zachowany do dzi§ Pont du Gard [czyt. pa di gar]
w potudniowej Francji. Konstrukcje wodociggowe sktadaja si¢ z szeregu tuneli
1 mostow, ktoére wzniesiono z blokow kamiennych bez uzycia zaprawy. Starozyt-
ne cuda sztuki inzynieryjnej staly si¢ rowniez elementami dekoracyjnymi miast
11ch okolic dzigki zastosowaniu wysokich arkad.

Waznym budulcem uzywanym w architekturze gotyku byta ceglta. Osiag-
nigcia nauki, gtéwnie geometrii, pozwolity 6wczesnym budowniczym na kon-
struowanie strzelistych katedr 1 innych budynkoéw z charakterystycznymi ostry-

Styl p6znogotycki reprezentuje kosciot sw. Anny w Wilnie. Powstat na prze-
tomie wiekow XV 1 XVI z fundacji wielkiego ksigcia litewskiego 1 pézniejszego
kréla polskiego — Aleksandra Jagiellonczyka. Fasada $wiatyni jest efektowna
1 bogato zdobiona. Dzigki zastosowaniu do jej budowy 33 rodzajow ceglanych
ksztattek konstrukcja sprawia wrazenie koronkowe;.

Przez wieki budowano tez przy uzyciu naturalnego surowca — drewna. Nie-
zwyklym przyktadem dziefa architektonicznego wzniesionego z tego materiatu
jest kosci6t Wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny 1 sw. Michata Archaniotfa
w Haczowie. Powstal on w pierwszej potowie XV w. Swigtynia zostata wpisa-
na na liste UNESCO jako najstarszy, najwigekszy 1 najlepiej zachowany gotycki
kosci6t drewniany o konstrukcji zr¢gbowej w Europie.

i-a‘l

Kosciot Wniebowziecia NMP i sw.
Michata Archaniota, Haczow, XV w.



Jedna z najbardziej znanych budowli kamiennych jest hiszpanska Sagrada
Familia — nieukonczona okazata Swiqtynia Pokutna Swi&;tej Rodziny. Przypo-
mina ona gigantyczna forme organiczna o niezwyklej dekoracji rzezbiarskie;j
1 z wieloma nagromadzonymi detalami. Jest to dzieto hiszpanskiego artysty
Antoniego Gaudiego (1852-1926). Projekty architektoniczne tego tworcy
wygladaja niczym ogromne bryly rzezbiarskie, pelne falujacych linii, asyme-
trycznych ksztattow 1 mozaikowych, kolorowych ptaszczyzn. Gaudi praco-
wal nad budowa kosciota Sagrada Familia az do swojej $§mierci. Poswiecit
tej budowli ponad 40 lat swojego zycia. Zakonczenie prac jest planowane na
2026 r., czyli w setna rocznice $Smierci architekta.

Wspotczesna architektura charakteryzuje si¢ estetyka technologiczng zwa-
na high-tech [czyt. haj tek|. Przyktadem tego typu budowli jest Centrum
Pompidou w Paryzu, zaprojektowane przez Richarda Rogersa [czyt. riczarda
rodzersa|. Wyeksponowane na zewnatrz budynku elementy techniczne 1 in-
stalacyjne spetniaja nie tylko funkcje uzytkowe. Sa one rowniez elementem

dekoracyjnym, ktéry decyduje o szczegolnej estetyce tego obiektu.

Kosciot Sagrada Familia, R
Barcelona, rozpoczecie budowy:
1882

Centrum Pompidou,
Paryz, 1972-1977

1.  Woybierz w swojej miejscowosci jakgs ciekawq budowle i sprébuj jg krétko opisacé. Czym sie ona wyrdznia? Z czego jest
zbudowana?

2. Wymien materialy, ktére stosuje sie do tworzenia dziet architektury.

3. Wpyobrazsobie, ze jestes architektem. Wymys| budowle, ktérej - wedtug ciebie - brakuje w twojej miejscowosci,
a ktérg mozna by zbudowaé. Uwzglednij walory estetyczne i przeznaczenie projektowanego dzieta. Swéj pomyst
przedstaw na papierze. Wykonaj szkic za pomocg miekkiego otéwka lub kredek.
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Wiecej na temat

Architektura organiczna i ekologiczna

Simone i Jasmine Dale, Hobbit House, Walia, Wielka Brytania, 2003

Wybitny architekt XX w. — Frank Lloyd Wright [czyt. lojd rait] jako jeden
z pierwszych propagowat architekture organiczng, czyli zespolong z oto-
czeniem. Uwazat, ze budowla zgodna z naturg to taka, ktdra staje sie inte-
gralng czesciqg krajobrazu. W klasie szdstej poznaliscie jego najwybitniejszy
projekt — wille Kaufmanna w Bear Run w Pensylwanii, w USA (z 1936 r.).
Jego budowle staty sie inspiracjq dla wielu architektow w drugiej potowie
XX wieku i w czasach nam wspotczesnych. Architektura zwana ekologiczng
proponuje podobne rozwigzania, uwzgledniajgc jednak przede wszystkim
ochrone i potrzeby srodowiska naturalnego.

Simone i Jasmine Dale [czyt. simon i dzasmin dejll wybudowali wtasnymi
rekami swoj ekologiczny dom w Walii, stawiajqgc sobie za cel zycie w zgo-
dzie z przyrodq. Uzywali tylko naturalnych materiatow i prostych narzedzi. Ich
dom jest wykopany we wzgorzu i doskonale komponuje sie z otaczajgcym
go krajobrazem. Aby chroni¢ srodowisko naturalne, budynek funkcjonuje
catorocznie. Sprzyja to minimalizowaniu zuzycia energii i produkcji odpa-
déw. Hobbit House nie jest podigczony do sieci energetycznej, a oswietlenie
uzyskiwane jest dzieki oknom w dachu i panelom stonecznym. Mieszkancy
zajmujqg sie uprawq roslin i hodowlg zwierzat, by ich gospodarstwo byto cat-
kowicie samowystarczalne. Forma i estetyka sg catkowicie odmienne od
koncepcji Wrighta, ale dom Simone i Jasmine Dale’dw z pewnosciq jest
organicznie powiqzany z naturq.
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Mithun, Sustainability Treehouse,
Glen Jean [czyt. mifn, sisteinebiliti
trihaus, glen dzon], Stany
Zjednoczone, 2013

Placéwka edukacyjna Sustainability
Treehouse jest potozona na zalesionych
stokach rezerwatu Summit Bechtel [czyt.
samit bektel] w USA. Budowla przy-
pomina dzieciecy domek na drzewie.
Odwiedzajgcy mogq podziwiac przy-
rode otaczajqcego rezerwatu z réznych
punktéw i poziomow domu. Jednoczes-
nie tutejsza interaktywna ekspozycja
przekazuje istotne informacje na temat
ekologii. Sam budynek zostat wyposa-
Zo0ny W nowoczesne rozwigzania (pa-
nele stoneczne, turbiny wiatrowe czy sy-
stem oczyszczania wody), dzieki ktérym
cata potrzebna energia jest wytwarzana
na miejscu. Do budowy wykorzystano
przede wszystkim drewno. Na kazdym
kroku dom kojarzy sie z dziecigcymi
przygodami i skiania odwiedzajgeych
do stosowania ideatdw ekologii we

wiasnym zyciu,



Tablica in;pirac'i

Architektoniczna kreacja

Pojecia i znaczenia termindw kreacja i architektonika:
kreacja

1. «rola w filmie lub w sztuce teatralnej, zagrana przez aktora w sposdb oryginalny i interesujgcy»
2. «elegancki stréj, zwhaszcza kobiecy»

3. «akt tworzenia czegos, zwykle dzieta sztuki; tez: wytwor teJ Czynnosci»
architektonika

1. «kompozycja, uktad, konstrukeja budowlix»

2. «struktura czegos, metoda uporzgdkowania w catosciowe struktury»
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Przyjrzyj sie przedstawionym budowlom i powiedz, co mogto zainspirowaé architektéow do zaprojektowania tak niezwyktych
form. Zastandw sie, jaki przedmiot (albo jaka funkcja budynku) mdégtby (mogtaby) by¢ inspiracjg dla ciebie. Wykonaij taki
projekt - oparty na wiasnym pomysle - w formie przestrzennej (z pudetek, tektury itd.) lub na kartonie. Najpierw go naszkicuij,
potem uzupetnij kolorystyke. Mozesz wykorzystac¢ pudetka, tekture, papier kolorowy, tasme klejacq, nozyczki, klej lub: karton
formatu A3, otéwki, flamastry, kredki, farby i pedzle.



1.6 Technologie sztuki nowych mediow

Fotografia

Tradycyjny podziat na dyscypliny plastyczne podlega nieustannym zmianom:.
W naszym zyciu pojawiaja si¢ udoskonalone narzedzia, ktore wptywaja na
jego jakosé, a takze sposob przedstawiania tresci 1 forme. W dziedzinie sztu-
ki 1 techniki, jaka jest fotograhia, wystepuje podziat na fotografi¢ tradycyj-
na, w ktorej stosuje si¢ materialy swiattloczute, oraz fotografie cyfrowa, gdzie
obraz jest zapisywany na elektronicznej matrycy.

Wszystko zaczeto si¢ kilka wiekéw temu za sprawa Leonarda da Vinci.
Artysta dostrzegt w ciemnym pokoju (fac. camera obscura [czyt. kamera ob-
skura] ‘ciemny pokdj’) promienie stonca przedostajace si¢ przez maty otwor
w okiennicy. Na przeciwlegtej biatej Scianie ujrzat odwrocony wizerunek kos-
ciofa, ktory znajdowat si¢ naprzeciwko jego domu. Smuga swiatta — skupiona
w otworze jak w soczewce — stworzyla doktadny obraz, a ciemny pokoj stat si¢
plerwszym ,,aparatem fotograficznym”.

Wiek XIX przyniost wynalazek fotografii w jej obecnym ksztalcie. Louis
Jacques Mandé Daguerre [czyt. lui zak mande dager| (1789—-1851) 1 Willilam
Henry Fox Talbot (1800—1877) przedstawili wowczas swoje dokonania w uzy-
skiwaniu obrazow fotograficznych. W tym czasie weszly w uzycie rowniez
terminy: fotografia, negatyw, pozytyw. W Polsce fotografia artystyczna rozwi-
neta sie najbardziej po 11 wojnie swiatowej, a jednym z jej najwybitniejszych
przedstawicieli byt Edward Hartwig.

William Henry Fox Talbot, Warsztaty fotograficzne w Reading, 1846
Kalotypia (pierwsza technika negatywowa opracowana przez Talbota)
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Louis Jacques Mandé Daguerre,
Pracownia artysty, 1837

Dagerotyp (unikatowa, pojedyncza
fotografia na metalowej ptytce)

Q

Fotografie najwybitniejszych polskich
artystow fotografikdw mozesz poznacd,
oglgdajqc zbiory online Muzeum Foto-
grafii w Krakowie na stronie:
mhfkrakow.pl.

Edward Hartwig, Krajobraz morski,
Norwegia, lata 60. XX w.



Lustrzanki cyfrowe DSLR - aparaty
fotograficzne jednoobiektywowe
wyposazone w swiattoczute
matryce

Fragment wystawy fotografii
amerykanskiego artysty Phila
Sterna w Fundacji Fotograficznej
Forma, Mediolan, Wiochy, 2010

Fotografia cyfrowa stwarza duzo wigksze mozliwosci niz fotografia tra-
dycyjna. Zdjecia zapisywane elektronicznie mozna edytowaé w specjalnych
komputerowych programach graficznych. Mozliwos¢ obrobki 1 przetwo-
rzenia wykonanej fotografii otwiera przed fotografikami nowe rejony twor-
czych poszukiwan. Poza wieloma funkcjami uzytkowymi, zwigzanymi z do-
kumentowaniem wydarzen, utrwalaniem wizerunkéw ludzi, krajobrazow,
przedmiotow, fotograhia jest rowniez dziedzing sztuki. Dzieta tworzone przez
wybitnych fotografikow podziwiane sa na rowni z wytworami mistrzow ma-
larstwa, rzezby, grafiki. Na ostateczny ksztatt fotografii wptywa idea artysty;
jego wiedza, wyczucie, ale czesto takze przypadek. Liczy si¢ oryginalnosc,
uchwycenie odpowiedniej chwili, kompozycja, jak tez umiejetnosc zastosowa-
nia wlasciwych srodkow wyrazu plastycznego. Odbitki fotograficzne podkleja
sie na kartonach, umieszcza za szyba w ramach lub oprawia w tzw. passe-
-partout [czyt. paspartu]. To francuskie okreslenie oznacza obramienie z kar-
tonu lub tektury, stosowane gtéwnie przy oprawach fotografii, grafik, akwarel.

Selfie [czyt. selfi] - popularny rodzaj autoportretu, ktéry wykonuje sie smartfonem
lub kamerg internetowq



Tablica in;pi’rac'i

Fotomontaz

Pojecia i znaczenia terminu fotomontaz:
«obraz fotograficzny otrzymany przez sfotografowanie kompozyciji
utworzonej z fragmentéw kilku fotografii, rysunkow itp;;

tez: metoda tworzenia takich obrazdws»
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1.  Przyjrzyj sie ilustracjom przedstawiajgcym fotomontaze. Przygotuj zdjecia z gazet i kolorowych magazyndéw lub wiasne
fotografie. Zaprojektuj i wykonaj z nich fotomontaz metodq tradycyjna - wycinajgc i przyklejajgc wybrane czesci na
kartke. Jesli dysponujesz odpowiednim programem graficznym, mozesz go uzy¢ do wykonania tej pracy.

2. Przyjrzyj sie przedstawionym fotomontazom i powiedz, czy cos cie w nich zaskoczyto. Jesli tak — moze to by¢ inspiracjg
dla twojej pracy, jesli nie - samodzielnie wykonaj fotomontaz. Powinien on zaskoczy¢ odbiorcéw nietypowym
zestawieniem elementéw: postaci ludzkich, zwierzgt lub czesci fotografii przedstawiajgcych inne elementy
rzeczywistosci, dopasowanych w nietypowy sposéb. Lgczgc ze sobg poszczegdlne fragmenty, nadaj im nowy
sens, a catos¢ odpowiednio zatytutuj. Prace wykonaj z przygotowanej makulatury (gazet i kolorowych czasopism)
na kartonie formatu A3 lub - jesli dysponujesz aparatem fotograficznym i odpowiednim programem do obrdbki zdje¢
- zréb to zadanie w wersji cyfrowe;j.

41



Aeroskop skonstruowany przez
Kazimierza Proszynskiego

Prototyp filmowej kamery cyfrowe;
najnowszej generacji (The Arri
Alexa LF camera)

Dron - bezzatogowy statek
powietrzny (w trakcie nagrywania
obrazu z wysokosci)

Nagrywanie wideobloga
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Film

Pierwsze ruchome obrazy zapisane na tasmie byly krotkie 1 nieme. Te kilkuminu-
towe scenki nie zapowiadaly tak dynamicznego rozwoju filmu w XX w. Staf si¢ on
wowczas najbardziej popularnym srodkiem wyrazania tworczych wizji 1 zapisy-
wania rzeczywistosci. Wiecie juz, ze poczatki kina wigza si¢ z bra¢mi Auguste’em
1 Loutsem Lumiere [czyt. imier] z Francji. Natomiast pierwsza na swiecie reczng
kamere filmowa o automatycznym napedzie 1 ze stabilizacja obrazu, tzw. aero-
skop, skonstruowat w 1908 roku polski wynalazca Kazimierz Proszynski.

Od tego czasu film rozwija si¢ bardzo dynamicznie. Obecnie wigkszo$¢ twor-
cow filmowych zrezygnowata z klisz filmowych na rzecz zapisu materiatu na
twardych dyskach. Kamery filmowe najnowszej generacji nie wymagaja uzywa-
nia dodatkowego oswietlenia — do zarejestrowania zachwycajacych pigknem ujec
wystarcza §wiatto naturalne. Popularne jest rejestrowanie materiatu filmowego
przez drony, bezzalogowe statki powietrzne.

Wiecie juz, ze filmy mozna podzieli¢ na fabularne, dokumentalne, edukacyjne
oraz animowane. Kadry zapisane na taSmie filmowej lub cyfrowej matrycy two-
rza utwor zlozony z tysiecy matych obrazéw. W duzej mierze sa one oparte na
takich elementach plastycznych, jak kompozycja, perspektywa, swiatfo 1 kontrast.

Film, podobnie jak fotografia, dzigki dostgpnosci narzedzi (np. smartfonow)
staje si¢ coraz popularniejsza forma tworczej komunikacji. W mternecie sa po-
pularne wideoblogi (ang. videoblog, vlog, vog), czyli rodzaj filmowych blogow.
Niekiedy maja one charakter artystyczny, ale najczesciej sa to poradniki doty-
czace np. mody, makijazu, kuchni, gotowania czy majsterkowania. Artysci uzy-
waja rowniez materialow filmowych, tworzac nieoczywiste przestrzenie sztuki.
Przyktadem moze by¢ projekt Tokio 24 Krzysztofa Gonciarza. To rodzaj po-
taczema pethi filmowe) przedstawiajace) dobe w stolicy Japonii 1 instalacji arty-
stycznej. Z dialogu tych dwoéch form zrodzita si¢ przestrzen dla odbiorcy, ktéry
mogt poczué 1 przezyc¢ film, a takze zrobi¢ wiasne zdjecia, czyli poszerzy¢ akt
tworczy o wlasna kreacje.

Plakat projektu Tokio 24 Krzysztofa Gonciarza, 2019, Krakow



Muzewm Narodowe Krédikarma Muzeum Plakatu Muzeum Wretrz Miabardw | Arkadia
w Warszawic

O Muzeum Wizyta Wydarzenia Wystawyczasowe Kolekcje Edukacja Dzialainoéé naukowa Muiltimedia Kontakt

) Przyjaciele MNW

Godziny otwarcia

viotki=medaecle; Io.oo=15.00
comArtlel: 1A As- LA

ponic dzializl; niec yone

Grodriny otwarcia ' Muzecum w
wicla

(3) AL lerorolimaiie 3
O0-495 Warsrawa
Kup bilet
Galeria Sztuki Dawnej / Stynne dzieta mistrzow europejskich i ~ o
staropolskich, perty ze Zbiorow Sztuki Zdobniczej 2 :" 2 Wystawy
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Grafika komputerowa

Bardzo czesto korzystamy z réznorodnych technologi informatycznych,
ktore — oprocz petnienia funkcj uzytkowych — wplywaja na sfere estetyczna
naszego zycia. Bltyskawiczny rozwoj techniki oddziatuje takze na wspotczes-
nych artystow, odkrywajac przed nimi nowe mozliwosci obrazowania.

Graficy komputerowi rozrézniaja dwa gtowne typy obrazow — rastrowy
1 wektorowy. Obraz rastrowy charakteryzuje si¢ struktura ztozona z siatki
kolorowych, szarych lub czarno-biatych pikseli. Jakos¢ ilustracji rastrowej za-
lezy od liczby pikseli, ktore ja tworza. Im jest ich wigcej, tym obraz zyskuje
na czytelnosci 1 glebi. Tego typu obrazy powstaja m.in. przy wykorzystaniu
programow komputerowych do obrobki 1 edycji fotografii, aplikacji malar-
skich, wreszcie poprzez przetwarzanie obrazow z aparatow 1 kamer cyfro-
wych.

Obraz wektorowy jest opisany matematycznie 1 zbudowany w oparciu
o linie 1 proste figury geometryczne. Ilustracje wektorowe mozna skalowac
bez straty jako$ci, a ponadto pochtaniaja one mniej pamieci na nosnikach
danych. Obrazy tego rodzaju wykonuje si¢ za pomoca rysunkowych 1 kon-
strukcyjnych programoéw komputerowych. Dynamiczny rozwoj technologi
informatycznych inspiruje rowniez tworcow, ktorzy projektowaniu kompute-
rowemu nadaja wymiar artystyczny. Internetowe strony www zyskuja nowa
jakosc 1 estetyke. Ich zaletami s3 multimedialno$¢, pojemnosc 1 dostepnosc.
Przy ich tworzeniu powinno si¢ tez dba¢ o poprawnosc¢ jezykowa, estetycz-
ny wyglad, odpowiednig funkcjonalnosc 1 oryginalnosc. Wielu wspotczesnych
artystow wykorzystuje nowoczesne technologie do tworzenia 1 prezentowania
swoich dokonan rzeszom uzytkownikow za poSrednictwem internetu. Siec
jest dla nich narzedziem masowej komunikacji 1 promocju.
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Obraz rastrowy

Q

Muzea sztuki w Polsce i na swiecie po-
siadajq swoje witryny internetowe, ale
reprodukcje obrazéw, fotografie rzeZb
i dziet architektury mozna tez znalezé
na stronach www, ktérych celem jest
popularyzowanie sztuki. Poznajcie naj-
ciekawsze z nich:

http://www.wga.hu/
https:/fwww.wikiart.org/
http://www.bridgemanimages.com/
en-GB/



NextMarsMedia, digital art, projekt fantastycznego zamku do gry komputerowej, 2019

Tithi Luadthong, digital art,
ilustracja, 2019

Digital art

Digital [czyt. didzital] art czyli sztuka cyfrowa to dzialalnosc artystyczna wy-
korzystujaca technologie cyfrowa jako narzedzie lub czesc procesu tworczego.
Wptyw technologii cyfrowej wzbogacit sztuke o nowe formy, takie jak sztuka
siecl, sztuka instalacji cylrowej 1 wirtualna rzeczywistos¢. W obecnych czasach
artyscl wykorzystuja wiele zrodet informacji 1 programow elektronicznych do
tworzenia swoich dziet.

Digital painting (ang. ‘malarstwo cyfrowe’) to zastapienie narzedziami cy-
frowymai takich tradycyjnych sposobow tworzenia malarstwa 1 rysunku, jak
akwarela, malarstwo olejne czy szkic. Tablety, rysiki 1 odpowiednie progra-
my przekazuja miormacje do komputera, kreujac odpowiednie malarskie
1 rysunkowe efekty. Programy oferuja narzedzia podobne do rzeczywistego
wyposazenia pracowni artysty: plotno, kartke, narzedzia do rysowania, malo-
wania, paleta 1 wiele opcji kolorow.

Malarstwo cylrowe pozwala artyscie pracowac¢ w zorganizowanej, wolne;j
od bataganu pracowni, gdzie jest mozliwe tworzenie w sposob perfekcyjny
technicznie. Nie zmienia to faktu, ze dzieto wytwarzane tradycyjnymi meto-
dami moze by¢ bardziej ekspresyjne, niepowtarzalne, a artysta za ich posred-
nictwem przekazuje swoja unikatowa wizje 1 styl.

Malarstwo cyfrowe znajduje roznorodne zastosowanie m.in. w projekto-
waniu koncepcyjnym do filméw, telewizji czy do gier wideo.



Muzeum sztuki cyfrowej

Pierwsze na swiecie muzeum sztuki cylrowej o nazwie Mori Building Digital Art Museum [czyt. mor1 bilding didzital
art miuzijem] znajduje si¢ w Japonii, w Tokio. Zwiedzajacy moga tam znalez¢ instalacje prezentujace nowoczesna
sztuke zwigzana z najnowszymi osiagnieciami technologii cyfrowej. Autorami przedsiewziecia sa tworcy japonscy,
tworzacy grupe artystyczng lTeamLab [czyt. timlab]. Multimedialne 1 interaktywne instalacje zajmuja powierzchnie
10 tysiecy metrow kwadratowych. Na tej przestrzeni wykreowano za pomoca 520 komputerow 1 470 projektorow
niezwykly §wiat. Dzieta sztuki tworza tu jedna, niczym nieograniczong kreacje — przenikaja si¢, komunikuja, od-
dziatuja na siebie nawzajem 1 mieszaja si¢ mi¢dzy soba bez zadnych ograniczen. Widzowie sa zaproszeni do wejscia
w trojwymiarowa przestrzen swietlna. Moga przemieszczac si¢ w wybranych przez siebie kierunkach, stuchac¢, czuc
zapachy, dotykac, a nawet wejs¢ w interakcje z wykreowang wirtualnie rzeczywisto$cia. Grafika wykorzystuje malar-
sko kolorowe punkty $wietlne, aby tworzy¢ przestrzenne formy, podobne do rzezb. Czasteczki §wiatta sa sterowane
cyfrowo 1 zmieniaja si¢ w zaleznosci od ruchu widza. Odbiorca jest integrowany z dzietem, poniewaz kazdy jego ruch
wplywa na cato$¢ kreacji, dzieto ciagle si¢ zmienia.

Gtowna 1deg tego futurystycznego muzeum jest wykreowanie niespotykanych nigdzie indziej doswiadczen odbie-
ranych przez zwiedzajacych wszystkimi zmystami 1 otoczenie ich zupetnie nowa, nieznana 1 niezwykta rzeczywistos-
ciag. Kazda wizyta w muzeum jest inna. Instalacje bezustannie si¢ zmieniaja, a podziwiajac je odbiorca za kazdym
razem moze dostrzec w nich zupetnie inne szczegoty.

Panoramiczny widok pomieszczen i projekcji w Mori Digital Art Museum, Tokio,
Japonia, 2018

1.  Wymien znane ci rodzaje fotografii i filmow.

2. Czym wyrdznia sie grafika komputerowa w poréwnaniu z tradycyjnymi q

sposobami projektowania? Odwied? strone WWW Mori Muzeum,

3. Naco powinien zwrdci¢ uwage tworca strony internetowej? Podaj kilka Gdawieszaig wig) otymiy] Ollawym

aspektow. miejscu i zobaczysz niezwykite filmy pre-
zentujqce ekspozycje.
4. Czym jest digital art? https://borderlessteamlab.art/



Nowe formy

W XX w. obok rysunku, malarstwa, rzez-
by i grafiki powstaty nowe plastyczne
formy wypowiedzi artystycznej. Korzy-
stajqg one z elementéw pochodzgcych
z réznych dziedzin sztuki, np. malar-
stwa, rzezby, teatru czy filmu. Jedne
z wazniejszych to happening, perfor-
mance, environment i sztuka wideo.

Tadeusz Kantor, Happening morski, 1967

Happening [czyt. hepening; ang. zdarzenie’] to rodzaj akcji
artystycznej, ktéra odbywa sie w danym miejscu i czasie,
i ktorej nie mozna powtdrzyc. Artysta wspottworzy z odbior-
cami ciqg zdarzen przypominajgcych widowisko teatralne.
Czesto wydarzeniu towarzyszy muzyka lub projekcja filmu.
W happeningu charakterystyczne jest to, ze duzg role od-
grywa w nim przypadek. Nic nie jest pewne i zaplanowane
do konca. Artysta i widzowie wspdlnie tworzg wydarzenia.
Happening moze sie odbywa¢ w galerii, na ulicy, na tonie
natury czy w sklepie. Wszystko zalezy od pomystu artysty.

Artist: Myriam Laplante
Title: Only This and Nothing More, photograph taken by Julie-Andrée T.
September 2012, MACRO Testaccio, Roma
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realizacji artystycznych

Performance [czyt. performens; ang.
‘wykonanie’] jest podobny do happe-
ningu - artysta wystepuje przed pub-
licznosciq, prezentujgc swe dziatania
artystyczne, ale widzowie sg biernymi
obserwatorami. Oglqgdajgcy perfor-
mance nie biorg w nim udziatu. Hap-
pening i performance to dzieta sztuki,
ktérych nie mozemy dotkng¢ czy zo-
baczy¢ powtdrnie w tej samej formie.
Czesto jednak sqg dokumentowane
w postaci fotografii czy filmdw.

Myriam Laplante, performance Tylko to i nic wie-

cej, 2012

Wchodzqgcy do pomieszczenia widzowie zobaczyli
artystke Myriam Laplante lezgcq na stole. Stot i jej

postac przebijaty sciane. Z jednej strony sciany
widac¢ byto nogi artystki, z drugiej - gorng czesé

tutowia i twarz pogrgzonq w mroku. Rece wsparta

na encyklopedii, ktorej kartki rozsypata wokot. Na
stole obok jej gtowy siedziat kruk, ktéremu artyst-
ka zadawata pytania typu: Jak myslisz, czy jestes
wolny?, Jak wolny?, Czy sq dobre loty i zte loty?



Environment [czyt. inwajerment; ang.
‘otoczenie’] - o ile performance moze-
my porowna¢ do swego rodzaju przed-
stawienia teatralnego, o tyle environ-
ment - do samej scenografii. Widz
moze obejrze¢ jg z pewnej odlegtosci
albo wejs¢ do srodka. Artysta aranzu-
je okreslone otoczenie. Elementy pla-
styczne mogg w nim otacza¢ odbiorce
ze wszystkich stron. Moze on tez nawet
znalez¢ sie wewnaqtrz dzieta.

Wojciech Fangor
Studium przestrzeni, 1958

Sztuka wideo, zwana video art, wykorzystuje do dziatan artystycznych filmowag
i telewizyjng technike utrwalania i przekazywania obrazu. Mozliwosci, jakie za-
pewnia, sq bardzo duze. Artysci tworzq specjalne filmy, czesto udoskonalane
technikami cyfrowymi, ktére nastepnie prezentujg na ekranie jednego lub wie-
lu odbiornikéw telewizyjnych. Korzystajgc z nowoczesnych narzedzi komputero-
wych, twdrcy nagrywajg rowniez freski wideo. Prezentujg je na scianach galerii
lub w innych wybranych przez siebie miejscach.

Dominik Lejman,
Ltyzwiarze,
fresk wideo, 2004




Podsumowanie dziatu 1

o Czy znasz te stowa?

sangwina studium szrafowanie lawowanie akwaforta malarstwo sztalugowe wideoblog

enkaustyka ikona  tempera laserunek  impasto  sfumato  asamblaz  instalacja piksel

o Ponizsze fragmenty dziet wykonano za pomocq dwéch réznych metod malarskich. Jakie to metody i na czym polegajg?

Wyszukaj w podreczniku, rozpoznaj i nazwij dzieta oraz zabytki przedstawione na fotografiach. Powiedz, jakimi
technikami i z jakich materiatdw zostaly wykonane.
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2. Forma dzietla sztuki
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Postac kobiety

Albrecht Durer, Studium stép
apostota, XV/XVI w.
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Linia to jeden z podstawowych §rodkéw wyrazu plastycznego, ktory buduje
forme obrazu. Okresla ona granice bryl, ptaszczyzn, ksztattow danego dzieta
1 oddziela cien od $wiatta. Buduje tez rytm, statyke, dynamike, réwnowage
1 przestrzen dzieta. Linie wystepuja samodzielnie lub w postaci zréznicowa-
nych uktadow.

Kontur jest zarysem okreslajacym ksztalt przedmiotu. Pozwala w sposob
ogolny lub doktadny wskazac poszczegolne elementy obrazu. Ponadto nadaje
im odpowiedni charakter przez zastosowanie roéznego rodzaju linii. Kreska
konturowa, narysowana czy namalowana, moze byc: cienka, fagodna, mi¢k-
ka, ostra, gruba, zanikajaca. Kontur wypetniony plamami barwnymi stanowi
wyrazisty element kompozycji plastyczne;.

Linia jest zwykle pierwsza notatka artysty podczas tworzenia koncepcji
dzieta sztuki. Zapowiada lub okresla jego ogolna forme 1 wplywa na tresé. Li-
nie — jako elementy konstrukcji dzieta — odgrywaty szczeg6lna role w niekto-
rych stylach, nurtach 1 rodzajach sztuki. Warto przyjrzec si¢ blizej niektorym

z nich.

Vincent van Gogh, Krajobraz z domkami i mtynem, 1885



Linearna secesja

W sztuce secesyjnej przetomu wiekow XIX 1 XX domimowaty kompozycje
linearne w postaci skomplikowanych uktadow esowatych lini1 o funkcj deko-
racyjnej. Secesja (fac. secessio ‘odtaczenie’) zmienita dotychczasowe znaczenie
1 funkcje sztuki, podkreslajac role architektury wnetrz 1 rzemiosta artystycz-
nego.

Dzieta sztuki secesyjnej charakteryzuja: nieregularna, splatana linia, asy-
metria, dekoracyjnos¢, stylizacja roslinna, ptaska plama obwiedziona kon-
turem 1 ekspresyjna ornamentyka, czg¢sto o zabarwieniu symbolicznym. In-
spiracje dla swoich dziet arty$ci secesji czesto czerpali ze sztuki japonskie;j.
W kompozycjach przewijaty si¢ motywy kwiatowe, barwne ptaki, fantastycz-
ne zwierzeta, ptynne ksztatty natury oraz postacie petnych wdzigku, smuktych
kobiet. Najpelniej styl secesyjny w architekturze prezentuja dzieta wspomnia-
nego juz hiszpanskiego artysty Antoniego Gaudiego. Jego budowle architek-
toniczne wygladaja niczym ogromne bryly rzezbiarskie. Sa peine falujacych
linn, asymetrycznych ksztattow 1 mozaikowych, kolorowych ptaszczyzn. Do
najbardziej znanych naleza barcelonskie kamienice Casa Batllé 1 Casa Mila

(widoczna na fotografii), a takze przedstawiona wczesniej wizytowka stolicy
Katalonii — Sagrada Familia.

Antonio Gaudi, kamienica Casa Mild, Barcelona, 1906-1910
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Gustav Klimt, Portret Emilie Fl6ge,
1902

B .
o
Sprawdz w stowniku jezyka polskiego,
co oznacza stowo ‘wertykalizm’
i powiedz, czy mozna je odnies¢ do

kompozycji dzieta Gustava Klimta.
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Honore Daumier, Louis Philippe
[czyt. onore domie, lui filip] zamienia
sie w gruszke, ,Le Charivari”

[czyt. Iszariwari], 1835

Kazimierz Sichulski, karykatura
Lucjana Rydla, 1904

Karykatura i rysunek satyryczny

Karykatura jest jednym z najbardziej popularnych gatunkéw rysunku,
ktorego elementy mozna spotkac juz w sztuce starozytnej (np. w malarstwie
wazowym). Je] nazwa pochodzi od wloskiego stowa caricatura oznaczajacego
‘fadowanie’, ‘przecigzanie’ 1 znaczenie to w pelni oddaje jej cechy. Kary-
katura to wiasnie przesadne, cz¢sto osmieszajace wyolbrzymienie charak-
terystycznych cech postaci, przedmiotéow, grup spotecznych lub wydarzen
(karykatura portretowa, obyczajowa, polityczna, okolicznosciowa), wyraza-
jace si¢ w sztukach plastycznych w formie rysunku lub grafiki. Jako gatunek
artystyczny karykatura powstawata w wiekach od XVI do XVII (karyka-
tury portretowe Leonarda da Vinci). W XIX stuleciu nastapit jej rozkwit
w catej Europie; do czego przyczynit si¢ najbardziej rozwoj prasy 1 nowych
sposobow powielania graficznego. Powstalo wowczas wiele specjalnych pism
satyrycznych, dla ktorych karykatury rysowali najczescie] wybitni artysci.
W Polsce karykatura rozwineta si¢ w koncu XVIII w.,, a za jednego z naj-
wybitniejszych karykaturzystow polskich uznaje sie Kazimierza Sichulskiego
(tworzyt na przetomie wiekow XIX 1 XX). Od 1978 r. istnieje w Warszawie
Muzeum Karykatury.

Wspotczesnie , karykaturzystami” nazywani sa réwniez tworcy zartow ry-
sunkowych, czyl rysunkow satyrycznych. Pojawiaja si¢ one najczesciej w pra-
sie czy w internecie jako satyryczna forma komentarza na tematy polityczno-
-spoteczne lub obyczajowe. Jednym z najbardziej rozpoznawanych tworcow
rysunku satyrycznego w Polsce jest Andrzej Mleczko.

STUA TED JCIANE )
SA MGIE CZYNY,

KTBRYcH BYM DoWoNAE
GDYRYM me&ocﬂs .

Andrzej Mleczko, rysunek satyryczny



Komiks

Rysunek konturowy $cisle wiaze si¢ z komiksem — dziedzing sztuki uzytkowe;
spopularyzowanej w XX w. Komiks to historia przedstawiona w formie naste-
pwjacych po sobie obrazow, ktore sa zwiazane z tekstem. Sa one adresowane
do szerokiego grona odbiorcow. Ich tematyka jest bardzo bogata, opowiadaja
one historie realne albo fantastyczne. Wydrukowane komiksy mogg miec for-
me samodzielnych zeszytow lub opowiadan zamieszczanych w czasopismach,
ale ukazuja si¢ rowniez w internecie. Sztuka komiksowa czerpie inspiracje
z filmow, ksiazek 1 prawdziwych wydarzen.

Fascynacje komiksem widac tez w sztuce, np. w tworczosci amerykanskie-
go artysty Roya Lichtensteina [czyt. roja lichtensztajna] (1923-1997). Jego
obrazy charakteryzuja si¢ czysta barwa 1 mocnym konturem. Artysta budo-
wal plamy w oparciu o charakterystyczny raster, odwzorowujac motywy ,,wy-
jete” z komiksowych zeszytow. Polski artysta zwigzany z nurtem komiksowym
to Grzegorz Rosinski (urodzony w 1941 r.). Jest on znany m.in. jako ilustrator
(od 1976 r.) komiksu z przygodami popularnego Thorgala Aegirssona.

MMAYBE HE BECAME 111
AND COULDNT

LFAVE THE
STUDIO/

[/

..........

Roy Lichtenstein, M-Maybe (A Girl's Picture), 1965

1.  Wyjasnij réznice miedzy linig a konturem.

'ﬂlﬂllﬂﬂl- #

: Q 1 !.‘JQJ. .lﬂlun - 5
BT = ROSIKISKI = SENTE' %Y . .-u.:"_"év“.
...: 11'; -.f :

»

AR
LT “‘, ‘,ﬁ-

Grzegorz Rosinski, Thorgal

Q

Jesli chcesz poszerzy¢ wiedze na temat
komiksu europejskiego, odszukaj w in-
ternecie strone: www.comicscenter.net

2. Podaj definicje komiksu. Powiedz, jakie srodki wyrazu plastycznego budujg obraz komiksowy.

3. Stworz trzy rézne uktady linii, kresek, konturéw. Pierwsza z kompozycji powinna cechowac sie linearnoscig. Druga powinna
mie¢ mocno zaznaczonq linie konturowq inspirowang sztukq karykatury lub komiksu. Trzeci uktad kompozycyjny wykonaj
wg wiasnego pomysiu. Jednak pamietaj o zastosowaniu kreski. Prace mozesz wykona¢ na kartkach z bloku.



Warsztat plastyczny

Komiks
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Wymysl i zaprojektuj bohatera lub bohaterke komiksu i narysuj scene komiksowqg
z jego lub jej udziatem. Najpierw naszkicuj kompozycje. Zaznacz kontury cienkopi-
sem lub czarnym flamastrem. Nastepnie pokoloruj wymyslonqg postaé kredkami,
flamastrami lub farbami. Mozesz tez narysowaé otoczenie i dodaé¢ dymek z opi-
sem przedstawiajgcym twojq postaé. Jesli masz dostep do odpowiedniego pro-
gramu graficznego, mozesz wykona¢ te prace, postugujqc sie narzedziami wirtu-
alnymi, a nastepnie wydrukowa¢ projekt postaci lub uzy¢ odpowiedniego nosnika,
aby zaprezentowaé swoje dzieto.

Zadanie |

Wymysl scenariusz komiksu i narysuj go na 4-6 stronach formatu A4. Postuz sie
technikq tradycyjng (czarny kontur narysuj flamastrami i cienkopisami, a wypet-
nienie pokoloruj kredkami, flamastrami lub farbami) lub odpowiednim progra-

mem graficznym.



2,2 Barwa - jasnosc, nasycenie, walor

Barwa jest jednym z najwazniejszych czynnikow budujacych forme obrazu
1 wptywajacych na jego odbior przez widza. Jest postrzegana zmystem wzro-
ku, a stwarza ja $wiatto odbijane lub pochtaniane przez przedmioty. Stosujac
tylko trzy barwy podstawowe: czerwona, niebieska 1 z6ita (oraz biel 1 czern),
mozna uzyska¢ wilasciwie wszystkie barwy otaczajacego nas $wiata. Kolo-
ry podstawowe potaczone odpowiednio ze soba pozwalaja otrzymac barwy
pochodne: pomaranczowa, zielong 1 fioletowa. Istotny wptyw na praktyczne
dziatania plastyczne ma znajomos¢ zasady koloréw uzupeiniajacych sie (do-
petniajacych). Siggniemy po nie, gdy chcemy uzyskac efekt kontrastu. Kiedy
chcemy ztamac barwe¢ — zmieszamy je w nierownych proporcjach. Wediug
innego podziatu barwy mozna podzieli¢ na dwie gtowne: chromatyczne (tzw.
barwy teczy, czyli kolory: fioletowy, niebieski, zielony, zotty, pomaranczowy
1 czerwony), achromatyczne lub neutralne (czern, biel 1 szarosc).

Aoy

Barwy dopetniajqce sie - przyktad
kolorow kontrastowych

Barwy achromatyczne

Wiasnosci koloru

Ton — pozwala na odroznienie jednego koloru od drugiego (np. czerwieni
od innej barwy). Jako$¢ koloru czesto zalezy od rodzaju barw, ktore sa w jego
bezposrednim sasiedztwie, a takze od oswietlenia.

Nasycenie — stopien intensywnosci barwy.

Jasnos¢ — inaczej walor.

Kolor jako element formy nie funkcjonuje sam. Towarzysza mu faktura,
plama 1 podtoze. Kolor wystepuje razem z elementem $wiatla 1 cienia. Swiatto
warunkuje istnienie koloru, widzenie linii 1 ksztaltow. Jest ono nieodtacznym
elementem formy obrazow, rzezb, budowl. Poszczegolne kolory maja wiasna
symbolike, wywoluja okreslone wrazenia, wyznaczaja cechy stylu, kierunku
lub zjawiska w sztuce.

Przyjrzyjmy si¢ malarstwu z réznych nurtow. W kazdym z nich kolor byt
najwazniejszym 1 dominujacym elementem, ale postugiwano si¢ nim inaczej.
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André Derain, Most Westminsterski, 1906
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»Dzikie bestie” - fowizm

Fowizm (ok. 1903-1908) — kierunek zapoczatkowany w malarstwie fran-
cuskim — wyraznie podkreslat potege koloru 1 przeciwstawiat sie klasycznym
zasadom w sztuce. Fowisci zostali nazwani przez jednego z 6wczesnych kryty-
kow sztuki ,,dzikimi besttami” (Ir. les fauves; czyt. le fow) ze wzgledu na zywio-
towos¢ 1 site wyrazu ich , krzyczacych kolorami” ptécien. Malarstwo fowizmu
to kontrastowe zestawienia czystych, ptaskich plam barwnych, czgsto okre-
slonych niespokojng linig, deformacje ksztattow oraz brak tradycyjnej per-
spektywy 1 §wiattocienia. Liderem grupy byt Henri Matisse [czyt. arl matis]
(1869-1954). Artysta podkreslat, ze kolor w obrazie wyraza ekspresje, jest
dobierany instynktownie 1 niekoniecznie musi odzwierciedlac¢ nature. Zielone
ulice 1 czerwone drzewa malowat André Derain [czyt. adre dere]. Jego ko-
lorowe ptotna uderzaja sita 1 beztroska radosnych barw.



Moc koloru - kapizm i malarstwo barwnych plaszczyzn

Kolor zdominowat malarstwo polskie w drugiej dekadzie dwudziestolecia
miedzywojennego. Wyksztalcit sie¢ wowczas kapizm, inaczej zwany kolory-
zmem, a reprezentowal go m.in. Zygmunt Waliszewski. Kolorysci ksztal-
towali forme¢ obrazu kolorem, ktory byt dla nich najwazniejszy 1 decydowat
o nastroju dziefa. Swiatto przedstawiali barwami cieptymi, cienie — chtodny-
mi, a czarne] barwy prawie nie uzywali. Malowali martwe natury, portrety
1 pejzaze, unikajac symboliki, tresci historycznych czy literackich.

W latach 40. XX w. kolor znow zyskat znaczenie za sprawa tworcow eks-
presjonizmu abstrakcyjnego. Pojecie to okresla roznorodne style wielu artystow
dziatajacych w tym czasie w Nowym Jorku. Jeden z nurtéw to color field painting
[czyt. kalor fild peinting], czyh ‘malarstwo barwnych ptaszczyzn’, gdzie naj-
stotniejszym elementem jest kolor. Zamiar tworcy koncentruje si¢ na ukazaniu
barwy jako nosnika emocji na duzej powierzchni ptétna malarskiego. Proces
tworczy podlega scistej kontroli, wazna jest ptaskosc dziefa, a wszystkie jego frag-
menty, facznie z krawedziami, maja rownorzedne znaczenie malarskie. Jednym
z najwybitniejszych przedstawicieli tego nurtu jest Mark Rothko [czyt. rotko].

Mark Rothko, White Cloud Over Purple [czyt. tait klaud owe parpl; ttum. biata
chmura nad purpurq], 1957

Zygmunt Waliszewski, Malarz
i modelka, 1930

iny,

Przyjrzyj sie przedstawionym obrazom
i powiedz, jakie funkcje petni na nich
kolor.
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23 Kompozycja

Kazde dziefo sztuki ma okres§lona kompozycje, czyli przemyslany uktad elementow. Sktadaja si¢ na nia swiadomie
zestawione srodki wyrazu plastycznego, takie jak linie, barwy, walor 1 bryta. Kompozycje tworza rowniez zastosowa-
ne kontrasty (np. koloru lub ksztattu), harmonia, uktady dynamiczne, akcent wybranych elementow obrazu itp. Do
zasadniczych typow kompozycji zalicza si¢ dwa uktady: otwarty 1 zamkniety. Pierwszy z nich umozliwia rozbudowy-
wanie dziefa, niejako jego kontynuacje. Drugi — zamyka si¢ w okreslonym ksztalcie, tworzy wrazenie zwartej catosci.
Kompozycja moze by¢ ptaska (np. rysunek, obraz malarski) lub przestrzenna (np. relief, bryta rzezbiarska, budowla).

Schematy kompozycji
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Kompozycje
symetryczne -
wieloosiowe




Kompozycja rytmiczna — jednoelementowa

Kompozycja otwarta
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Kompozycja dynamiczna Kompozycja statyczna
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W historii sztuk plastycznych mozemy dostrzec wiele sposobéw komponowania dziet. W starozytnym Egipcie obo-
wigzywaly dwie istotne zasady przedstawiania na ptaszczyznie, w reliefie 1 malarstwie. W przypadku pierwszej z nich
stosowano kompozycje¢ pasowa, w ktorej plany dalsze byly pokazywane ponad blizszymi. Druga zasada dotyczyta spo-
sobu ujmowania postaci ludzkiej. Gtowa byta ukazywana z profilu, oko wygladato jak widziane z przodu, dolna czesc
tutowia pokazywano bokiem, a tors — od przodu. Stopy rysowano bokiem, obie widziane od strony wielkiego palca.

"r 11 '.I

Uktad pasowy - hieroglificzne ptaskorzezby i obrazy na wewnetrznych scianach starozytnej egipskiej swiagtyni w Dendera

Z kompozycja taczy si¢ proporcja. Artysci dazacy do uzyskania harmonij-
nego uktadu kompozycyjnego korzystaja z kanonu proporcji. Sa to okreslone
stosunki wielkosci miedzy czesciami danej catoéci, np. budowli czy posagu
ludzkiego. Aby je osiagnac, tworcy korzystaja tez z tzw. ztotego podziatu.
Jest to zasada okreslona juz w starozytnosci — polega na statym uktadzie pro-
porcji poszczegolnych elementow.

Myron, Dyskobol, V w. p.n.e.
Zasada ztotego podziatu w kompozycji
dzieta z czaséw starozytnych

Ztoty podziat



Pod koniec XV w. zagadnieniem proporcji cztowieka zajmowat si¢ tez Le- IS e e e i o et o
onardo da Vinci. Swoéj kanon proporcji opart na studium ludzkiego ciata. _:“‘ﬁ':“:“**‘x:j
Uznat, ze ludzka sylwetke mozna wpisa¢ w kwadrat 1 kolo, gdzie §rodek wy-
znacza pepek. /1 R

Le Corbusier [czyt. le korbuzje], stynny szwajcarski architekt, opart swo- R o=y
ja filozofie projektowania na harmonii 1 proporcjach. Stworzyt wlasny system
ustalania proporcji architektonicznych, ktéry opart m.in. na zatozeniach do- ] 4
tyczacych ,,cztowieka witruwianskiego™. Le Corbusier uwazal, ze — uzywajac \ ) & y
proporcji ciata ludzkiego w dzietach architektonicznych — tworzy sie budowle ' (¢ A N\ |
o doskonatym wygladzie 1 funkcjonalnosci. gf;._' ..Lg _—

=S : et
Leonardo da Vinci, Cztowiek
witruwianski, 1490

Le Corbusier, Villa Stein, Garches, Francja, 1927
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Przyktad kadrowania w filmie

62

Kompozycja odgrywa rownie istotng role w obrazie
filmowym 1 w fotografii. Na etekt wplywa wtedy odpo-
wiednie dobranie ustawien technicznych, prawidtowa
ekspozycja 1 kadrowanie, czyli umiej¢tne wypekienie
przestrzeni obrazu.

Plan filmowy to sposob przedstawiania poszczegolnych
ujec. Plany w filmie mozna podzieli¢ na dalekie, $rednie
1 bliskie. W pierwszej grupie wyrozniamy plany: gene-
ralny (szeroki zakres otoczenia, bez szczegdtow), ogélny
(poszczegolne elementy, panorama) i pelny (widoczna po-
sta¢ bohatera w najblizszym otoczeniu). W grupie planow
srednich sa plany amerykanski (postac ,,ucieta” na wyso-
kosci kolan) 1 §redni (przyblizony, miesci dwie osoby uka-
zane od pasa w gore). Trzecia grupa to plany bliskie, czy-
i twarz w polzblizeniu (z ramionami), w zblizeniu (caty
kadr), w duzym zblizeniu (broda 1 czoto sa przyciete).

W sztuce wspolczesne] — czesto pelnej ekspresji, ujec
abstrakcyjnych, a takze nowych metod tworzenia — kom-
pozycja staje si¢ spontaniczna, pozornie przypadkowa
1 poszukujaca odmiennych zasad rownowagi.

1. Powiedz, co to jest kompozycja i jakie znasz rodzaje
kompozycji.

2.  Wyjasnij, na czym polega zasada ztotego podziatu.

3. Postugujgc sie wytgcznie dowolnie wybranymi
figurami geometrycznymi, wykonaj nastepujqce uktady
kompozycyjne: statyczny, dynamiczny, symetryczny,
rytmiczny i asymetryczny. Prace mozesz stworzyé na
kartkach z bloku i wykorzystaé¢ do nich figury wyciete
z kolorowego papieru.



Tablica in;piracji

Porzgdekichaos

~ Pojecia i znaczenia terminéw porzgdek i chaos: © oL
porzqdek 9 @

1. «regularny uktad, plan czegos; tez: nalezyty tad, stan czegos» <) A 9 ' 9
2. «nastepowanie czegos po sobie wedtug ustalonej kolejno-
$ci, hierarchii lub zasady; tez: nastepstwo, uktad czegoss»

3. «okreslony system»

4. «relacja pomiedzy okreslonymi zjawiskami»

chaos

1. «stan catkowitego beztadu»

2. mit. gr. «beztadna materia w pustej przestrzeni, e

z ktérej to materii uksztattowat sie kosmos» ® *

/4

RNV
A N
W R RN /™S

Przyjrzyj sie wyzej przedstawionym ukladom kompozycyjnym, okresl je i wyttumacz, na jakich zasadach opiera sie kazdy

z nich. Przygotuj kilkanascie wybranych przez siebie niewielkich przedmiotéw (mogaq to byé: rézne rodzaje orzechdw lub
makaronu, liscie, ciete lub suszone kwiatki, kamyki, przedmioty codziennego uzytku, np. dtugopisy, otowki, pidrnik, pedzelki,
farby, zeszyty, ksigzki itp.) i aparat fotograficzny (np. dostepny w funkcjach dowolnego telefonu). Przygotowane przedmioty
wykorzystaj do utozenia przynajmniej szesciu kompozycji, ktdrych zasady znasz i potrafisz o nich opowiedzie¢. Gotowe
prace sfotografuj, a nastepnie wydrukuj lub przygotuj na nosniku cyfrowym, jesli istnieje mozliwos¢ zaprezentowania ich
w klasie w takiej formie.
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Ciekawe

Damien Hirst na wystawie Historia
naturalna (Z dala od stada), 1994

Damien Hirst [czyt. demjen herst] to
angielski artysta, ktorego prace opie-
rajg sie na zasadach konceptualizmu,
ale w swojej tworczosci idzie on jesz-
cze dale]. Sztuke tego typu nazywa sie
czesto sensacjonizmem, poniewaz jej
celem jest wywolywanie u odbiorcy
emocjonalnych reakeji, wzbudzanie za-
interesowania opinii publicznej poprzez
stosowanie przesady, prowokowanie
dyskusji. Praca widoczna na fotogra-
fii to umieszczona w formalinie owca.
Projekt jest czescig cyklu Historia natu-
ralna prezentujgcego martwe zwierzeta,
czesto podéwiartowane, spreparowane,
przechowywane w formalinie i wysta-
wiane w prostopadtosciennych gablo-
tach. Dzieta Damiena Hirsta sqg znane
na catym swiecie — budzq kontrowersje
oraz niekonczgce sie polemiki.
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Wiecej na temat

Konceptualizm
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Joseph Kosuth [czyt. dzosef kosufl, Zegar (humer jeden i piec), wersja angielsko-
tacinska (wystawowa), 1965, 1997

Konceptualizm to wspdtczesny nurt artystyczny, ktéry pojawit sie w latach
60. XX w. Jego najwazniejszg cechq jest zatozenie, ze sztuka to bardziej
pomyst niz przedmiot materialny. Zrédto dla konceptualizmu to prace
dadaisty Marcela Duchampa, o ktérym mogliscie przeczyta¢ w podrecz-
niku dla klasy 6. Konceptualizm opiera sie na pewnych zasadach. Gtéwng
z nich jest eksponowanie samego procesu tworczego i tego, ze najwaz-
niejsze w dziele sztuki sg koncept, idea, pomyst. Zrozumienie idei, ktdra
uksztattowata dzieto, oznacza zrozumienie jego samego. Artysci koncep-
tualni zaktadajq takze, ze zamiar tworey i reakcja widza to integralne cze-
$ci samego dzieta sztuki, a caly ten proces ma charakter intelektualny.
Na dzieto Josepha Kosutha Zegar (humer jeden i piec), wersja angielsko-
~faciniska sktada sie pie¢ elementéw: zdjecie zegara, zegar, fragmenty
ze stownika angielsko-tacinskiego obejmujgce hasta ,czas”, ,maszyna’,
,przedmiot”. Umieszczajqc zwykly zegar obok jego fotografii, artysta kaze
nam sie zastanowic, dlaczego za sztuke uwazamy zdjecie, a nie sam przed-
miot. To zestawienie sugeruje takze pytanie, czy sztuka moze tqczy¢ pigkno
| funkcjonalnosé.



Tablica in;pi’rac'i

Site-specific

Site-specific [czyt. sajtspesyfikl - nazwa nurty,

do ktérego zaliczamy dzieta sztuki wykreowane z myslg
o funkcjonowaniu w konkretnym miejscu lub materialnie
potgczone z okréslong lokalizacjg. Miejsce to zwykle
uwzgledniane jest na etapie projektowania dzieta.
Koncepcja site-specific nawiqzuje do wielkich realizacji
ziemnych = dziet land artu.

Christo i Jeanne-Claude, Piywajgce
pomosty, jezioro Iseo, Whochy, 2016

Anselm Kiefer, Pirelli HangarBicocca,
" Siedem niebiariskich miejsc, Mediolan,
Wiochy, 2018

Daniel Buren, dzieto site-specific na wigkszym
dziedzincu Palais-Royal w Paryzu, Francja, od 1986

Joanna Rajkowska, Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, Warszawa, od 2002 Giuseppe Penone, Ogrod p#ynnyc_h rzezb, Venaria, Wtochy, 2017

Zaprojektujcie prace w nurcie sztuki site-specific, czyli dziet tworzonych z myslg o funkcjonowaniu w okreslonej lokalizaciji.
Sq to zwykle rzezby, ktére pasujg do danego miejsca, wspditworzg z nim, jego otoczeniem catosc. Przygotujcie odbitke ksero
(format A3) fotografii wybranego miejsca w swoim miescie lub regionie, w ktérym chcielibyscie umiesci¢ wtasne dzieto
site-specific. Z papieréw kolorowych lub gazetowych wytnijcie jego maly ptaski model i przyklejcie w wybranym miejscu na
kserokopii. Pewne elementy mozecie dorysowac flamastrami lub kredkami.
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Sztuka publicznairelacyjna

Na sztuke XXI wieku sktada sie wiele nurtéw i kierunkow, bedgcych wynikiem dynamicznych prze-
mian w otaczajgcym nas Swiecie. Wielu artystow naszych czaséw praktykuje tez tradycyjne dziedziny
sztuki lub kontynuuje kierunki, ktore zrodzity sie w XX wieku. Cechqg charakterystyczng wielu dziedzin zy-
cia w XXl wieku jest olbrzymi wptyw globalizacji — coraz szybciej postepujgcej wymiany ludzkich dziatan
i informacji w czasie i przestrzeni.

Niektorzy artysci zajmujg sie prowadzeniem wiasnych stron internetowych, a inni tworzg swojg sztu-
ke w celu rozpowszechniania jej przez media spotecznosciowe. Czerpig oni inspiracje, symbolike oraz
materiaty z wielu sfer kultury, czesto daleko wychodzqc poza wptywy historii czy sztuk pieknych. Dla
wiekszosci wspolczesnych artystow brak jest bowiem wyraznej granicy pomiedzy sztukg wysokaq a kul-
turq popularna.

W XXl w. sztuka publiczna daje wieksze pole do popisu eksperymentom. Obok sztuki site-specificiijej
pomnikow, graffiti, murali oraz wszelkich form wspotpracy pomiedzy artystami, inzynierami i architekta-
mi, sztuka publiczna przyjmuje obecnie nowe formy, funkcje i lokalizacje. Nalezg do nich np. tymczasowe
sklepiki, parady uliczne czy projekty online. Arty$ci sztuki publicznej w dzisiejszych czasach postugujq sie
znanymi srodkami, np. instalacjqg lub sztukg performance, ktére wzbogacajg o nowe wariacje.

Michelangelo Pistoletto, La Mela Reintegrata (ttum. ponownie zintegrowane jabtko), Mediolan, Wiochy, 2018
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Popularng tendencjg w sztuce
XX| w. sq dziatania z udzialem wi-
dza. Kierunek ten skupiony jest na
interakcjach spotecznych - anga-
zuje odbiorcow i bywa okreslany
jako sztuka relacyjna. Do artystow
tego nurtu nalezy, np. Carsten Hol-
ler [czyt, kastn holal, ktory zamonto-
wat we wloskim muzeum olbrzymie
zjezdzalnie dla odwiedzajgcych.

Wielu artystow, zacheconych
bezposredniosciq i fgcznoscig me-
diow na catym Swiecie, tworzy tez
projekty online, ktére majq na celu
wzbudzanie spotecznych interakgji.

Wiek XXI| dopiero sie zaczyna—
nowe idee szybko zyskujq na zna-
czeniu, a nowi artysci coraz bardziej
przykuwajg uwage, wywierajgc na
swiat sztuki coraz wiekszy wptyw.

Niekiedy artysci zatrudniajg
ludzi, bedqgcych specjalistami
w jakiejs dziedzinie, do tworze-
nia ich dziet. Przyktadem moze
by¢ wioska artystka, tworzgca
w USA, Vanessa Beecroft [czyt.
wanesa bikroft], ktéra do swo-
ich performance’dw wynajmuje
modelki.

Vanessa Beecroft, VB64
performance, Maxxi Museum, Rzym,
Wiochy, 2014

Carsten Héller, The Florence Experiment, Palazzo Strozzi,
Florencja, 2018.
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2.4

Ksztaft i swiatio

Ksztalty bryt geometrycznych
Z zaznaczonymi proporcjami
przedmiotéw

s | ‘{:‘\

Il

i
e

Poliklet, Doryforos, V w. p.n.e.

é8

W celu wiernego odwzorowania przedmiotu lub krajobrazu nalezy doko-
na¢ analizy jego ksztaltu, ktora w poczatkowej fazie szkicu mozna ,,opi-
sa¢” w formie prostych bryt geometrycznych. Wazne jest rowniez ustalenie
wzajemnych proporcji elementow obrazu, czyli ich wielko$ci. Do okreslania
proporcji szczeg6lnie duza wage przywiazywano w starozytnej Grecji. An-
tyczni tworcy dazyli do osiagniecia w sztuce pickna i doskonatosci. Opra-
cowano wowczas kanony wykorzystywane w budowlach architektonicznych
1 rzezbach postaci ludzkich.

Jezeli w pracy stosuje si¢ kolor, to nalezy okresli¢ jasnosc barw, czyl walor.
Wyznacza on jasne lub ciemne ptaszczyzny przedmiotu. Dzigki niemu mozna
wyrazic glebie obrazu. W rysunku §wiattocieniowym trzeba uwzglednic réz-
nice tonalne wynikajace z oSwietlenia poszczegolnych przedmiotow. To wias-
nie modelunek $wiattocieniowy, ktory jest zwigzany z natezeniem $wiatta,
umozliwia uwydatnianie przestrzennej formy elementéw obrazu.
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Rysunek ucznia - swiattocien



Podstawowa w kompozycji przestrzennej jest bryla. Jest ona zwiazana
z forma architektoniczng i rzezbiarska. Bryta ma swoja fakture umozliwiaja-
ca dzialanie swiattocienia — istotnego elementu w jej odbiorze. Mowi sie, ze
to wlasnie $wiatlo wydobywa ksztalt. Jego jakos¢ wptywa na walor i kontrast
w wizerunku modela lub przedmiotu. Sztuczne zrédio oswietlenia tworzy
wigksze kontrasty, a naturalne — bardziej rozprasza, tagodzi 1 zmniejsza wyra-
zisto$¢. Miejsca pozbawione $wiatta wypelnia cien.

Artysta tworzacy dzieto plastyczne, ktory chce wykorzystaé whasciwosci
oSwietlenia, powinien okresli¢ trzy gléwne czynniki: kierunek $wiatta, jego
ilo$¢ 1 rodzaj. Dobrym przyktadem malowania $wiattem sa obrazy tworcow
impresjonistycznych — z Claude’em [czyt. klodem]| Monetem na czele. Te
nasycone jasnoscia pejzaze, portrety czy sceny rodzajowe bazuja na ulotnym
wrazeniu, ktore podkresla oryginalna technika malarska.

Umberto Boccioni, Praforma
ciggtosci w przestrzeni, 1913

Claude Monet, Katedra w Rouen [czyt. ruq], 1892-1894
Fasada katedry gotyckiej w kilkunastu ujeciach (powyzej trzy z nich) — ukazanie zmiennosci efektow swietlnych w réznych
porach dnia i roku
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W szczegblny sposob $wiatto jest wykorzystywane w witrazach. To ono
podkresla forme pracy plastycznej, ozywia barwy 1 nadaje ekspresje. Swiatto
zmienia rowniez wyglad pomieszczen 1 przedmiotow, ktore oswietlaja witra-
zowe okna. Od jego natezenia zalezy wrazenie, jakie dzieto wywiera na od-

biorcy.

Witraz to szczegdlny typ obrazu -
jego piekno i zmiennos¢ sg
catkowicie zalezne od swiatia.

el L e
RIS M I,
S-S R TIC e

Whetrze katedry, oswietlane swiattem witrazy.

Rodzaj 1 jakos¢ oswietlenia wptywa réwniez znaczaco na wartosci artystyczne kazdej fotografii. To wtasnie swiat-
to buduje nastroj, uwypukla te elementy, ktore sa 1stotne w przekazie zdjecia, lub ukrywa te, ktore artysta uwaza za
zbedne. Fotografia, zwana malowaniem swiattem, nie zaistnieje bez odpowiedniego oswietlenia.

Rdzne rodzaje oswietlenia na fotografii portretowej

1.  Wyjasnij, czym jest ksztalt, a czym sq proporcje w kompozycji plastyczne;.
2. Powiedz, jakqg role petni swiatto w obrazie i w jaki sposdb tworzy sie modelunek w dziele sztuki.
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Warsztat plastyczny

W swietle i w cieniu

Ustawcie w klasie martwa nature. Mozecie uzy¢ modeli bryt wypozyczonych z pra-
cowni matematycznej lub innych, prostych przedmiotéw, ktére znajdziecie w swo-
im otoczeniu. Nalezy je utozy¢ w takim miejscu w klasie, gdzie swiatto dzienne
pada tylko z jednej strony, lub ustawi¢ w miejscu zacienionym i oswietli¢ lampaq.
Na przedstawionych ilustracjach mozesz zaobserwowaé, jak natezenie swiatla
wplywa na wyglad przedmiotdéw i jak swiattocien wydobywa ich ksztatty. Postu-
gujqc sie tylko czarng i biatg farbg, namaluj pedzlem na kartonie formatu A3 przy-
gotowang martwaq nature ze szczegdlnym uwzglednieniem kontrastow swiatla
i cienia. Czarng farbq namaluj miejsca najbardziej zacienione, szarosciami o réz-
nym natezeniu — miejsca, gdzie cien miesza sie ze swiattem. Najjasniejsze miejsca

pozostaw biate.

Zadanie

Narysuj martwag nature na kartce formatu A3, postugujqc sie wytgcznie otdwka-
mi o réznej twardosci. Na swoim rysunku uwzglednij szczegdlnie kontrasty swiatla

I cieniaq.
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2.5 Faktura w rzezbie i w malarstwie

Jednym z elementéw kompozycji plastycznej jest faktura. Mianem tym okresla si¢ zaréwno rodzaj powierzchni
przedmiotow przedstawianych w dziele, jak 1 struktur¢ catego obrazu lub rzezby. Faktura wigze si¢ z materiatem
plastycznym uzytym podczas pracy. Przyktadowo w rysunku otowkiem, ktéry buduje ré6znorodne linie, otrzymuje si¢
rodzaj faktury powierzchniowej. W obrazie malarskim z kolei istotny jest sposob pokrycia ptaszczyzny. Jezeli farba jest
nalozona cienko, mowi si¢ o gladkim rodzaju faktury. W przypadku malowania niektorych czesci obrazu niewielka
iloscia farby, a pozostaltych warstwami grubszymi mamy do czynienia z faktura zréznicowana.

- 4, ¥

e

Wil "T " ~ 7
ey o, 'h 3 .1.\ 2 o y

Vincent van Gogh, Pole pszenicy

z cyprysami, 1889

Artysta jest znany ze stosowania

w swojej malarskiej tworczosci metody
impasto, czyli grubego naktadania
warstw farby szybkimi pociqggnieciami
pedzla. Jego slady tworzg na obrazach
niepowtarzalng fakture.
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Cesarz Justynian z orszakiem, kosciot San Vitale, Rawenna, Wiochy, VI w. n.e.

W mozaice, dekoracyjnej technice
zaliczane] do dziedziny malarstwa,
powierzchnie tworza réznorodne ele-
menty, np. kamyki, kawatki szkta czy
ceramiki. Faktura takich obrazow jest
wiec niejednolita, zalezy od uzytego
materiatu 1 jego utozenia.

Fragment dekoracyjnej mozaiki
zdobiqcej sciane




Statua Horusa z profilu, Edfu, Egipt
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Tamar Kvesitadze, Ali i Nino
(MezZczyzna i kobieta), Batumi,
Gruzja, 2010
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Rzezba to dziedzina sztuki, w ktorej mozna uzyskac roznorodne odmiany
faktury. Wiaze si¢ to z rodzajem wybieranego materiatu oraz sposobem jego
obrobki. Inaczej wygladaja powierzchnie rzezb uformowanych z gipsu, ina-
cze] wykutych w kamieniu, wycietych z drewna czy skonstruowanych z roz-
nych materiatow (tzw. formy przestrzenne). W dzietach sztuki wspotczesnej —
czesto wykonywanych nietradycyjnymi technikami plastycznymi — faktura
znaczaco wplywa na ich forme, intensyfikuje efekty 1 ekspresje kompozycji.
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Mariella Mosler, Czerwone drzewo, Stuttgart, Niemcy, 2005

1.  Powiedz, co wplywa na fakture w rysunku, obrazie malarskim i rzezbie.

2. Postugujgc sie dowolng technikq plastycznq, wykonaj kompozycje
przestrzenng - rzezbe, ktéra bedzie zZtozona z bryt o réznych rodzajach
faktury.



Tablica in;pi’rac'i

Haptyczne pudeiko

Pojecia i znaczenia terminu haptyczny:.
haptyczny

1. ,zwiqzany z komunikowaniem sie za
pomocq zmystu dotyku”

2. ,dotykalny — cecha dzieta sztuki, ktore
dziata bardziej wiasciwosciami material-
nymi, np. porowatoscig, niz wizualnymi, np.
kolorem” :

!

Przygotuj dowolne materiaty, ktére pozwolq ci uzyskaé réznorodne powierzchnie i faktury - papier, skrawki tkanin, tektury,
nici, widczke, folie, pidrka, ziarna itp., mocny klej, blok techniczny z kolorowymi kartkami formatu A4, niewielkie pudetko
(np. po butach). Na kartonach z bloku odrysuj wszystkie boki pudetka i wytnij je. Oklej kazdy bok pudetka kartonem innego
koloru. Nastepnie kazdy z nich wyklej innym materiatem tak, aby uzyska¢ jak najwiecej réznorodnych faktur. Podstawowqg
formg odbioru twojej pracy bedzie dotyk. Spraw, aby odbiorca - ktdry bedzie podziwiat twojq prace z zamknietymi oczami,
tylko za pomoca zmystu dotyku - odebrat jak najwiecej wrazen. Sprobuj okresli¢ wrazenia wyniesione z odbioru swojej
pracy i zatytutuj jg adekwatnie do nich.



2.6 Perspektywaiglebia

Anonimowy miniaturzysta
holenderski, Prace Cicero (fragment
manuskryptu), XV w.

76

Perspektywa jest sposobem przedstawiania przestrzeni na plaszczyznie
obrazu. Inaczej méwiac, to co ogladamy w trzech wymiarach, musi by¢ po-
kazane za pomoca dwoch wymiarow. Perspektywa pomaga wigc oddawac
gtebie w kompozycji. Daje ona ztudzenie postrzegania przestrzeni, ktora wi-
dzimy w rzeczywistosci.

g LN

Malowidto na $cianie grobowca egipskiego

Cztowiek w swoich obrazach dazy do uzyskania iluzji stworzonej za pomo-
ca perspektywy. Poczatkowo ukazywano przestrzen, tworzac uktady rzedowe,
w ktorych plany dalsze przedstawiano nad blizszymi. Na podobnej zasadzie
oplerafa si¢ perspektywa pasowa, stosowana m.in. w starozytnym Egipcie.
W zblizony spos6b ukazywano przestrzen w sredniowieczu — na miniaturach
1 luminacjach malowanych w ksiegach.
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Leonardo da Vinci, Ostatnia wieczerza, 1495-1498, klasztor Dominikandw przy bazylice Santa Maria delle Grazie w Mediolanie.
Fresk scienny charakteryzuje sie przemyslang kompozycjq. Stosuje sie w nim zasady perspektywy zbieznej. Postac¢ Chrystusa
na obrazie jest zarazem jego centralnym punktem.

W renesansie narodzita si¢ per-
spektywa zbiezna (inaczej linearna).
Znaczaco odmienita ona sposob
przedstawliania otaczajacego $wiata.
Je) podstawowa zasada jest pozorne
zmniejszanie si¢ wielkoscl przedsta-

wianego przedmiotu w miar¢ odda-
lania od widza oraz pozorna zbiez-
nos¢ ku horyzontow1 wszystkich lini
biegnacych ,,w gtab”. W tym okresie
rozwini¢to rowniez badania nad per-
spektywami — powietrzng 1 barwna —
ktore polegaja na rozmywaniu ksztat-
tow oddalonych obiektow 1 zmianie
ich barw na zimne.

Artysci od wiekow kreuja na obra-
zach przestrzen wedlug zasad per-
spektywy zbieznej. Ten rodzaj kreacji
mozemy znalez¢ roéwniez na obra-
zach wspolczesne] polskiej malarki
Marii Kiesner.

Maria Kiesner, [14], nowa praca, 2008



Glebia kojarzy si¢ nam z przestrzenia, ktora okreslaja trzy wymiary: wysokos¢, szerokos¢ 1 gtebokosc. Jednym ze
sposobow na ,,zgubienie” ptaskosci obrazu moze by¢ zastosowanie wybranego rodzaju perspektywy lub odpowiednie
zaznaczenie rozlozenia swiatta 1 cienia. Ukazanie glebi jest mozliwe takze przy zastosowaniu mocniejszego kontrastu
na planie pierwszym, a stabszego — na dalszych. Wigksza iluzje glebi daje perspektywa kulisowa. Przedmioty znaj-
dujace si¢ w niej na planie pierwszym sa pokazane w calosci 1 czesciowo zastaniaja one obiekty bardziej oddalone.
Inny sposob uzyskania glebi: wyrazniejszy ksztatt maja elementy znajdujace si¢ blizej widza, a szczegoty tych bardziej
oddalonych sa zatarte. Kolejna metoda to stworzenie wrazenia glebi dzigki odpowiedniemu zestawieniu kolorow na
obrazie. W tym przypadku barwy ciepte ,,zostaja” z przodu, a zimne — ,,cofaja si¢”.

Schemat gtebi w malarstwie (barwy ciepte - barwy zimne)

1.  Jakq funkcje petni perspektywa w obrazie?
2. Powiedz, jakie znasz rodzaje perspektywy i opisz kréotko kazdy z nich.
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7 Warsztat plastyczny

o

Scenografia

Przyjrzyjcie sie przedstawionym scenografiom i zastandwcie sie, w jaki sposéb
zostata przez nie wywotana u widza iluzja przestrzeni. Czy kazda z przedstawio-
nych scenografii jest rownie przestrzenna? Zaprojektujcie wiasng scenografie do
przedstawienia szkolnego na wybrany temat. Stwarzcie iluzje jak najgtebszej prze-
strzeni - wykorzystajcie wiedze o uktadzie kulisowym i innych rodzajach perspek-
tywy. Pamietajcie o roli oswietlenia i odpowiedniej kolorystyce. Prace wykonajcie
na kartonie formatu A3 lub A2, uzywajqc farb, kolorowych papieréw o zréznicowa-

nej fakturze, kredek, flamastréw, kleju i nozyczek.

Zadanie

W zespotach projektowych wykonajcie elementy scenografii do przedstawienia,
ktore wystawicie na szkolnej scenie. Mozecie wykorzystac¢ stelaze z kartonowych
pudetek, odpowiednio przyciete kolorowe kartony, lustra z folii aluminiowej itp.
Ustawcie poszczegdlne elementy scenografii tak, aby widz odnidst wrazenie gtebi

i przestrzennosci wykonanej przez was dekoracji teatralne;.
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2.7 Ekspresja, kontrast, deformacja

Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Portret doktora Kunceka, 1920
Artysta przedstawit portretowanego
mezczyzne w subiektywny

| ekspresyjny sposob. Zastosowat
deformacje ksztaltu, zywaq, zmienng
linie oraz mocno nasycone kolory.

Q

Jesli chcesz lepiej poznac twdrczosé
Edwarda Muncha, odwied?z strone
WWW jego muzeum w Oslo:
https://munchmuseet.no/

Zjawisko ekspresji (fac. expressus ‘wyrazisty’) w sztuce jest znane od daw-
na. Gzlowiek, pragnac wyrazic swoje uczucia 1 emocje w dziele plastycznym,
dazy do wzmocnienia jego sity wyrazu. Ekspresja plastyczna najczesciej ko-
jarzy si¢ z dynamizmem, nieregularnoscia ksztattu 1 zywiotowoscig przekazu.
W malarstwie site odczucia emocjonalnego moga wyrazac: zestawienie barw
o skrajnym nasyceniu, wprowadzenie mocnego, ciemnego konturu, zrozni-
cowanie faktury. Rzezbe ekspresyjna rozpoznaje si¢ po kanciastej bryle. Cha-
rakterystyczne bywaja rowniez przerysowane 1 zdeformowane ksztatty. Dzicki
takim §rodkom wyrazu arty$ci oddaja w swoich dzietach osobiste przezycia,
temperament lub inne cechy wlasnej osobowosci. Moga tez wyrazac uczucia
postaci — bohateréw swoich prac.

Edward Munch, Zazdros¢ (z serii Zielony pokdy)), 1907



James Ensor, Intryga, 1890

Obraz artysty reprezentujgcego symbolizm i uwazanego za prekursora ekspresjonizmu przedstawia zdeformowane ludzkie
twarze. Jego tytut sugeruje, ze uczestniczenie w intrygach moze niszczy¢ ludzkie oblicze. Za pomocag deformac;ji artysta
przekazuje okreslone tresci, pokazuje inny wymiar rzeczywistosci.

Z ekspresja jest powiazane zjawisko deformacji, ktore oznacza zmiane formy rzeczywistego przedmiotu. Defor-
mowanie ksztattow wynika z potrzeby ekspresyjnego oddania tematu w dziele sztuki lub z checi zademonstrowania
oryginalnego jezyka plastyki. Zestawienie zjawisk lub elementow o cechach przeciwstawnych to kontrast. Umiej¢tne
postugiwanie si¢ przeciwienstwem kolorow, linii, ksztattéw lub waloréw w pracy plastycznej w istotny sposob podnosi
jej wartos¢ artystyczna. Przyktadowo w malarstwie zjawisko to dotyczy barw dopetniajacych, walorowo réznych, jas-
nych i ciemnych, cieptych 1 zimnych, swiatta 1 mroku.

Kontrast walorow Kontrast plam barwnych



Rytualna maska
Charakterystycznym wytworem
sztuki afrykanskiej sg maski
obrzedowe.
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W architekturze i formach przestrzennych kontrastowymi okreslamy
ksztatty drobne 1 wigksze oraz statyczne 1 dynamiczne. Kontrast moze by¢
tagodny (np. w rysunku, w ktéorym tony maja podobne nasycenie) lub ostry
(kiedy jasna plama przeciwstawiona jest ciemnej, bez tonéw posrednich).
Kontrast tworzy atmosfer¢ kompozycji. Budujac ostrzejsze lub tagodniejsze
kontrasty — zalezne od kierunku, ilosci 1 rodzaju §wiatta — artysta tworzy kli-
mat obrazu. Jezeli przedmiot jest dobrze oswietlony, wtedy dla przeciwstawie-
nia tlo zaznacza si¢ ciemniej. Zjawisko kontrastu jest obecne w sztuce tworzo-
nej w roznych miejscach swiata. Wystarczy przywota¢ magiczne maski ludow
Afryki czy tajemnicze wzory malowane na ciatach pierwotnych mieszkancow
Australi.

1.  Jakie sg cechy obrazu ekspresyjnego? Wymien kilka i i opisz jedng z nich.

2.  Wyjasnij, co to jest kontrast, a nastepnie podaj przyktad kontrastu
barwnego.
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7 Warsztat plastyczny

o1

Kontrastowa maska

Zaprojektujcie maske, ktéra bedzie wywierata silne wrazenie na odbiorcach. Moze
mie¢ cechy maski afrykanskiej lub weneckiej (tradycja masek weneckich siega
co najmniej Xlll w; mieszkancy i turysci zaktadajg je w czasie karnawatu; bauta
- zakrywa catg twarz, columbina - zakrywa jedynie oczy, nos i policzki). Moze to
by¢ maska ludzka lub zwierzeca. Przy dobieraniu koloréw pamietajcie o kontrascie
barwnym, deformacji, ciemnym konturze i zréznicowanej fakturze. Projekt maski
wykonajcie z gliny szybkoschngcej, masy papierowej lub wykorzystajcie dostep-
ne w sprzedazy kartonowe maski (widoczne na fotografii).. Pomalujcie je farbami
akrylowymi i udekorujcie — w zaleznosci od charakteru maski — kolorowymi tkani-
nami, cekinami, pidrami, brokatem, lub stomq, patykami, pakutami itp.

Zadanie

Samodzielnie lub w zespole projektowym zdobgdzcie informacje na temat rodza-

jow i funkcji masek w dziejach kultury. Na podstawie tej wiedzy przygotujcie hap-

pening tematyczny lub instalacje z wykorzystaniem masek.
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Street art

Street art, czyli sztuka ulicy to bardzo popularny obecnie nurt sztuki publicznej (tworzonej
w celu umieszczenia jej w przestrzeni publicznej i tam prezentowanej). Jego najpopular-
niejszq formq jest graffiti. Za jednego z najbardziej znanych artystéw tego nurtu uwaza
sie twdrce o pseudonimie Banksy — do dzi$ pozostaje on anonimowy i nie wiadomo, kim
jest. Artysta pochodzi z Wielkiej Brytanii, a jego prace pojawiaty sie na murach budowli
Londynu i w innych miejscach swiata. Jego oryginalne dzieta graffiti niosq w sobie prze-
kaz humorystyczny, informacyjny i czasem - polityczno-spoteczny. Banksy to jeden z naj-
bardziej rozpoznawalnych artystéw street artu nie tylko w Europie.

- _ - —— i " — . - = - - = = = j
- g T o M—.&s&—"“ s R ———

Graffiti przypisywane artyscie o pseudonimie Banksy, Zamiatajgca pokojowka, Wielka Brytania, ok. 2007

Dla artystéw street artu charakterystyczne jest stosowanie techniki
szablonu. Do malowania wykorzystuje sie wyciete w tekturze lub grube;j
folii matryce - szablony, ktére przyktada sie do wybranej powierzchni,
a nastepnie pokrywa farbg w sprayu lub naktadang pedzlem albo wal-
kiem. Umozliwia ona zaréwno tworzenie prostych, jednokolorowych
prac, jak i bardziej skomplikowanych kompozycji, wymagajqcych kilku
matryc i doktadnego zaplanowania kolejnosci naktadania farb.

W Polsce szablony zostaty po raz pierwszy uzyte do walki politycz-
nej w czasie niemieckiej okupaciji. Polacy nanosili wowczas na mury
i pomniki m.in. kotwice - Znak Polski Walczqgce;j.
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Kolejng formq street artu jest wlepka (lub viepka). Jest
to samoprzylepna karteczka z kompozycjq plastycz-
nq i tekstem (grafika, fotografia, fotomontaz). Ta nie-
wielkich rozmiaréow naklejka zazwyczaj przylepiana
jest (najczesciej bez zezwolenia) w srodkach komu-
nikacji publicznej (autobusy, tramwaje) oraz w innych
miejscach publicznych, przejsciach podziemnych, na
znakach drogowych i informacyjnych.

Przyjrzyj sie wlepkom przedstawionym na fotografii. Powiedz, czy tego

typu dziatania mozna nazwac wandalizmem.

Natalia Rak, Dziewczynka z konewkaq, Biatystok, 2013

Wilepki i grafitti
na drzwiach
kamienicy

w Gironie,
Hiszpania, 2019

Bardzo popularne wsréd artystow, przede wszyst-
kim jako wyraz ich ekspresji, ale takze poglgddw
na tematy polityczne i spoteczne, staly sie murale.
Jest to rodzaj malowidta wielkoformatowego (mo-
numentalnego) na $cianie budynku. Mural moze
petni¢ funkcje dekoracyjne, reklamowe lub pro-
mocyjne. Ten rodzaj sztuki publicznej spotykamy
na ulicach miast od wiekow (chociaz jej formy sie
Zmieniajq).

Opowiesc¢ srédecka z trebaczem na dachu

i kotem w tle, Poznan, 2015

Malowidto powstato w oparciu o zdjecie z lat 20.
XX w. Autorem koncepcji jest Radostaw Barek.




Ciekawe Wiecej na temat

Sztuka w przestrzeni miasta

Birgit Kinder, Trabant, graffiti, Berlin,
stan z 2000 .

Wiecie juz, ze graffiti nalezy do street
artu — czyli tak zwanej sztuki ulicy. Szcze-
gdlnq galeriqg graffiti byt mur berlifiski.
Zamieszczona praca przedstawiajqea
trabanta wyglgdata tak w 2000 r; pra-
wie 10 lat po namalowaniu go przez Bir-
git Kinder. Samochdd przebija sie przez
mur - system umocnieri wojskowych od-
dzielajgey dwie czesci miasta: wschod-
nig i zachodnig. W ten symboliczny spo-
sOb mdwi o zrywaniu podziatéw miedzy
ludZmi. Obecnie ten fragment sciany
jest gesto pokryty napisami, przez co
stat sie prawie nieczytelny.

Truth, Projekt miasto 2, instalacja, Wroctaw, 2004

Wspditczesne dzieta street artu, umieszczone w przestrzeni miasta, na
murach czy chodnikach, szybko niszczejg. Sptowiate od stonca, wyprane
w deszczu tracq swojq $§wiezo$é i atrakcyjnosé. Nie wszystkie majg wybitng
wartosé artystycznq i z reguty nie sg poddawane konserwaciji.
Szczegdlnym zjawiskiem w polskiej sztuce wspoditczesnej jest dziatalnose
wroctawskiego artysty Krystiana Czaplickiego, znanego pod pseudonimem
Truth. Instaluje on swoje prace wykonane z odpaddéw tworzyw sztucznych
na scianach zaniedbanych budynkow. Ingeruje w architekture miasta, wpro-
wadzajgc skontrastowane z powierzchnig formy tréjwymiarowe. Artysta
buduje swoje instalacje z kolorowych geometrycznych elementdw, kompo-
nuje je w niesymetryczne uktady i poprzez to tworzy nowq estetyke budowli.
Sztuka w takim miejscu wymaga jednak od artysty, aby jego dzieto nie nisz-
czyto istniejgcej architektury i aby dziatat zgodnie z prawem.
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Tablica in;pi’rac'i

Ekspresyjny mural

Pojecia i znaczenia termindw mural i ekspresja:

mural

«wielkie malowidto wykonane bezposrednio na $cianie budynku»
ekspresja

«wyrazisty i sugestywny sposob wyrazania uczuc»

1.  Przyjrzyj sie ilustracjom, a nastepnie okresl, w jakich miejscach i na jakich powierzchniach zostaly umieszczone
przedstawione na nich malowidta. Jaka jest ich wymowa? Powiedz, czy petnig jakas funkcje. Przeczytaj w linku
do wiedzy, czym charakteryzuje sie street art. Powiedz, czy przedstawione wyzej murale to graffiti. Zaprojektuj tego
typu malowidto. Zaproponuj technike i forme pracy.

2. Przygotujcie 2 arkusze szarego papieru lub tektury formatu A1i sklejcie je ze sobg za pomocg tasmy klejqgce;j.

A Wykonajcie na nich projekt graffiti lub innego rodzaju muralu - dekoracje $ciany pokoju, bloku lub kamienicy.
Do malowania wykorzystajcie farby w sprayu lub farby akrylowe, szerokie pedzle i watki. Gotowym projektem mozna
udekorowa¢ sciane klasy lub szkoty.
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Podsumowanie dziatu 2

o Czy znasz te stowa?

linia kontur wertykalizm komiks jakosé¢ barwy ztoty podziat kompozycja
plan filmowy kadr modelunek faktura perspektywa ekspresja kontrast deformacja

o Okresl, jakie rodzaje rysunku zostaly przedstawione na ilustracjach.

PSSST...!

"
S

o Wyszukaj w podreczniku, rozpoznaj i nazwij dzieta oraz zabytki przedstawione na fotografiach. Powiedz, jakie srodki
formalne petnig w nich dominujqcag role.
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3. Tresc dziela sztuki




3.1 Tematy dziel sztuki

Nefretete - egipska rzezba
Popiersie zony faraona Echnatona
stato sie jednym z symboli
starozytnego kanonu piekna.

Jerzy Nowosielski, Portret podwadjny
Artysta przedstawit pare

muzykdw, poddajqc forme obrazu
charakterystycznej stylizaci

I deformacji.

Portret

Jednym z tematéw czesto przedstawianych w roznych dziedzinach sztuki
jest portret, inaczej okreslany tez jako wizerunek. Artysta stara si¢ w nim
uchwyci¢ indywidualne cechy wygladu 1 charakteru modela. Odwotuje si¢
tez do jego przezyc 1 doSwiadczen. Portrety moga przedstawi¢ sama glowe,
popiersie, wizerunek do kolan lub cafa osobe. Istnieje wiele kanonow ukazy-
wania postaci, ktore od wiekow sa stosowane w roznorodnych dzietach sztu-
ki. Dla wizerunkoéw egipskich faraonow charakterystyczna jest ponadczaso-
wa miodos¢. Greckie posagl cechowaty si¢ 1dealnymi ksztattami. Rzymskie
portrety byly realistyczne. Mistrzowie renesansu wprowadzili nowe ujecia
modela w potpostaci. Z kole1 w baroku wykonywano wizerunki psycholo-
giczne, pelne napigcia 1 emocji.

Im blizej wspoélczesnosci, tym portrety stawaty si¢ bardziej ekspresyjne,
alegoryczne, uproszczone 1 fantastyczne. Ze wzgledu na liczbe przedstawia-
nych postaci wyroznia si¢ portrety: pojedyncze, podwojne 1 zbiorowe. Model
moze by¢ ukazywany w réznych okolicznosciach, sam lub na tle najblizszego
otoczenia.

Bruno Althamer, Olga Sipowicz - Kora, ul. Nowy Swiat w Warszawie, mural, 2019



Pejzaiz

Obraz przedstawiajacy widok przyrody, miasta, morza,
kwitnacych kwiatow, stonca itp. nazywamy pejzazem.
Krajobraz to jeden z najpopularniejszych tematow ma-
larskich. Towarzyszy ludziom juz od starozytno$ci. Po-
czatkowo wystepowat jako motyw uzupetniajacy wigksze
kompozycje. Natomiast od poczatku XVII w. zaczat funk-
cjonowac jako samodzielny temat. Tworcy najczesciej
malowali krajobrazy, pozostajac w swoich pracowniach.
Zmienito si¢ to dopiero pod koniec XIX w. we Francj
Artysci zaczeli tworzyc¢ pejzaze w plenerze. Utrwalane na
plotnie czy papierze krajobrazy moga by¢ roznego rodza-
ju. Jesh przedstawienie malarskie ukazuje miasto, archi-
tekture — okreslamy je mianem weduty. Jesli na obrazie
jest widok morza — nazwiemy go maring lub pejzazem
marynistycznym. Rowniez dzi§ artysci maluja krajobrazy.
Wspotczesnie malowane pejzaze moga si¢ roznic¢ kolorem
1 sposobem ujecia rzeczywistoscl. Przedstawiony przez
tworce swiat moze by¢ bardzo uproszczony, jak na obrazie
Wilhelma Sasnala.

Camille Pissarro, Bulwar Montmartre w wiosenny poranek,
1897

Wilhelm Sasnal, bez tytutu (Most), olej na ptotnie, 70 x 80 cm,
Pierre Bonnard, Ogrdd, 1937 2003



Quentin Massys, Bankier z zong,
1514

Giovanni Lorenzo Bernini, Apollo
i Dafne, 1622-1625

Peter Paul Rubens, Polowanie na
tygrysa, 1615-1617
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Sceny

Do tematow artystycznych naleza réwniez rdéznego rodzaju sceny, czyli
zrOznicowane tematycznie przedstawienia rzeczywistoscl zycia. Do najpo-
pularniejszych zaliczamy: rodzajowa, historyczna, religijng, mitologiczna,
batalistyczna 1 animalistyczna. Scena rodzajowa moze przedstawiac zycie do-
mowe, towarzyskie lub zwyczaje 1 obrzedy charakterystyczne dla wybranej
spolecznosci. Scena historyczna przedstawia wydarzenia oparte na prawdzie
historycznej, podobnie jak batalistyczna, ktora jest obrazem bitwy lub walki.
Scena religijna przedstawia wydarzenia biblijne, postacie §wietych 1 obrazy
z 1ch zycia. Scena mitologiczna zawiera postacie 1 wydarzenia zaczerpnig-
te z mitologii. Animalistyka to sceny z wizerunkami zwierzat. Wspoétczesna
polska artystka, Katarzyna Kozyra, wykorzystata w swojej instalacji motyw
animalistyczny wywodzacy si¢ z basni, aby pobudzi¢ odbiorcow do dyskusji
na temat praw zwierzat.

Katarzyna Kozyra, Piramida zwierzqt, 1993



Martwa natura

Francisco de Zurbardn, Martwa natura, ok. 1636

Obraz, ktérego gléwnym tematem sa roézne przedmioty, takie jak owoce, warzywa, kwiaty, misy pelne jedzenia lub
szklane kielichy, to martwa natura. Polski termin pochodzi od francuskiego nature morte [czyt. nattur mort|, czyh
martwa natura. Motyw ten byt znany juz w starozytnosci. Od poczatku XVI w. wystepowal najpierw jako uzu-
pelnienie wigkszych kompozycji, a péZzniej jako samodzielny temat. Najpelniej rozwinat si¢ w Holandii w XVII w.
Holenderscy malarze byli prawdziwymi mistrzami w tej dziedzinie. W p6zniejszych okresach 1 wspotczesnie martwa
natura to bardzo popularny temat nie tylko wsréd malarzy, ale takze rzezbiarzy 1 twoércow instalacji. Pozwala bowiem
obserwowac 1 przedstawiac na plaszczyznie obrazu lub w przestrzeni roznego rodzaju uktady kompozycyjne, kolory-
styczne 1 fakturalne.

George Segal, Martwa natura z owocami, butelkq i nozem lll,  Kamil Kuskowski, Uczta Malarstwa, 2008
1983 Instalacja
Technika wlasna

1.  Co wyrdznia portret i pejzaz na tle innych tematow w sztuce?
2. Powiedz czym charakteryzujq sie sceny: rodzajowa, historyczna i batalistyczna.
3. Jak myslisz, dlaczego przedstawienia malarskie z réznymi przedmiotami noszg nazwe martwa natura?
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Warsztat plastyczny

Fotograficzny wizerunek

94

Okresl, jakie emocje sq przedstawione na twarzy dziewczyny na poszczegdlnych
fotografiach. Postugujqc sie aparatem fotograficznym (dostepnym w funkcjach
dowolnego telefonu) i - ewentualnie - przyborami i rekwizytami do charakteryza-
cji, wykonaj serie fotografii (6-9 ujec) wiasnej twarzy (czyli fotograficznych auto-
portretéw zwanych potocznie selfie). Przedstaw na kazdej z nich inne uczucia, np.
smutek, radosé, ztos¢, zawstydzenie, zaskoczenie, znudzenie, obojetnos¢ itp. Swoje
emocje mozesz podkresli¢ strojem, makijazem lub kolorami w otoczeniu.

Gotowe prace wydrukuj lub przygotuj na nosniku cyfrowym, jeéli istnieje mozliwosé

zaprezentowania ich kolezankom i kolegom z klasy w takiej formie.

Zadanie

Wykonaj trzy autoportrety, przedstawiajgc na swojej twarzy rézne uczucia, np.
smutku, radosci, zdziwienia. Wykonaj prace postugujgc sie dowolng technikg ma-
larskg na kartonie formatu A4. Pamietaj o odpowiedniej temperaturze barw, ktéra

wpiynie na odbidr dzieta.



3.2 Symboliznak w dziele sztuki

Przekazywanie informacji odbywa si¢ na wiele sposob6w 1 przy uzyciu rozno-
rodnych narzedzi. Od najdawniejszych czasow cztowiek szukat srodkow wy-
razu 1 mozliwosci, by stworzy¢ jezyk symboli 1 znaczen. Tak powstaty alfabety
oraz kroje pisma. Dzigki nim komunikacja migdzyludzka nabrata szerszego wy-
miaru. Symbole mozemy znalez¢ na malowidtach w prehistorycznych jaski-
niach, na freskach staroegipskich, w dzietach starozytnych Grekoéw 1 Rzymian.
W sztuce europejskiej przez setki lat byty one zwiazane z kultura 1 religia chrzes-
cijanska, a niektore z nich towarzysza nam do dzisiaj. W §redniowieczu powstat
caly rozbudowany 1 ztozony system symboli. Poniewaz wigkszo$¢ 6wczesnego
spofeczenstwa nie umiata pisac 1 czytac, symbole stuzyly do wyrazania idei 1 po-
je¢. Wiasnie w sredniowieczu ma swoje korzenie np. symbol mitosci — réza czy
orzet, ktory oznacza m.in. mtodosc¢ i dume. W tworczosci niektorych wspotcezes-
nych artystow widoczne sa inspiracje symbolikg dawnych wiekow.

Odkrycie znaczenia sztuki abstrakcyjnej — jako narzedzia do symbolicznego
wyrazania okreslonych nastrojow 1 poje¢ — dato poczatek przekonaniu znaw-
cow sztuki, ze kazde dzielo jest swego rodzaju symbolem rzeczywistosci.
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Madeline von Foerster, The Dodo Egg (Jajo ptaka dodo), © 2007 Madeline von Foerster

Relief (fragment), starozytny Egipt
Egipskie znaki byly Ztobione
w kamieniu.
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Autor nieznany, miniatura z Kodeksu
Manesse, 1310-1340



Renesansowe malarstwo 1 rzezba sa tez bogate w uje-
cia alegoryczne. Alegoria to obrazowe przedstawienie
abstrakcyjnego pojecia ukazanego pod postacia ludzka
(personifikacja) lub zwierzeca. Cechy, atrybuty, stroje,
pozy, gesty 1 zachowania oznaczaja w niej konkretng sy-
tuacje. W odroznieniu od symbolu alegoria ma zawsze
scisle okreslone znaczenie, ktorego mozna si¢ domyslic,
1jest jednoznaczna.

Tycjan, Alegoria czasu zarzgdzanego przez roztropnosc,
1565

Vanitas to szczegblny rodzaj martwej natury i jeden z najwazniejszych motywéw sztuki baroku. Wiaze si¢ on
z mysla przewodnia biblynej Ksiegi Koheleta: ,, Vanitas vamitatum et omma vanitas™ (z tac. ,,Marno$¢ nad marnosciami
1 wszystko marno$¢”). W martwych naturach malarzy péinocnej Europy, pochodzacych z Flandrii (dzisiejsza Belgia)
1 Holandii, biblijna marno$¢ byta przedstawiana za posrednictwem wielu symboli: czaszek, zepsutych owocow, wied-
nacych kwiatow, klepsydr, zegarow czy instrumentéw muzycznych. Celem tych obrazow jest uswiadomienie widzowi,
ze radosc¢ zycia to tylko ulotna chwila, ktora trwa przez moment 1 przemija bezpowrotnie.

Adriaen van Utrecht, Martwa natura wanitatywna z bukietem i czaszkq, ok. 1642
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Tablica in;pirac'i

Symbolizm

Symbolizm to nurt w sztuce przetomu wiekdw XIX i XX, odwotujqcey sie do swiata przezyé
wewnetrznych tworey i odbiorey. Artysci tego nurtu za pomoca plastycznych srodkéw wyrazu
starali sie pokazad rzeczywistos¢ zarowno fizyczng i zmystowq, jak i duchowaq i intuicyjna.
Wida¢ to na przedstawionych obrazach polskich i zachodnioeuropejskich malarzy.

Najswigtsze serce, 1910

-—

|

= ;‘E:ﬂ, E
Edward Okun, Wojna i my, 1917-1923
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Arnold Bocklin, Wyspa umartych, 1883 Jacekalczskfi, mierc, 1902

']

Z pomocq dostepnych zrédet (literatura, internet) przygotuj charakterystyke tego nurtu w sztuce i opisz wybrany
z przedstawionych obrazdw pod kgtem jego przekazu symbolicznego.
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Ciekawe

Han van Meegeren, Uczniowie
w Emaus (fragment), 1936

Tworzenie falsyfikatow lub falszerstw
dziet sztuki jest znane w historii muzeal-
nictwa. Stynnych mistyfikacji dokonywat
holenderski malarz Han van Meegeren.
W latach 1932-1947 stworzyt kilkanascie
falsyfikatow mistrzow holenderskich,
m.in. Jana Vermeera van Delft. Dosko-
nale sfalszowany przez niego obraz
Uczniowie w Emaus zostat uznany za
oryginalne dzieto Vermeera. Najstyn-
niejszy autorytet wsréd holenderskich
historykow sztuki, kuratoréw i kolekcjo-
nerow — Abraham Bredius - nie rozpo-
znat fatszerstwa. Obraz przez wiele lat
byt wystawiany w muzeum w Rotterda-
mie jako oryginalne dzieto.
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Czym sie rozni kopia od falsyfikatu?
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| eonardo da Vinci, Mona Lisa,

Leonardo da Vinci, Mona Lisa,

1503-1507 1503-1507
Reprodukcja wykonana na znaczku Fotografia oryginalnego
pocztowym. dzieta zrobiona w miejscu jego

przechowywania - w Muzeum Luwru.

To samo dzieto sztuki moze by¢ prezentowane i poznawane w réznorod-
nych formach. Warto zna¢ najwazniejsze z nich.

Oryginalne dzieto sztuki to obraz, rzezba, rysunek, budowla itp. bedagce
wiasng wizjg autora dzieta, a nie kopiqg czy przeréobkag.

Kopia jest doktadnym odtworzeniem oryginatu — wykonanego wczesniej
dzieta rzezby, malarstwa lub architektury, z identycznego lub podobnego
materiatu, w tej samej technice i formacie. Kopie nalezy oznaczy¢, bo
W przeciwnym razie mozna jg uznac za falsyfikat.

Falsyfikat to kopia, ktéra ma udawaé oryginat (fatszywy jest takze pod-
pis autora). Jest tworzona w celu dokonania oszustwa, ma wprowadzac
odbiorce w bigd.

Reprodukcja to kopia oryginatu wykonana metodq fotograficzng lub dru-
karskg w dowolnym formacie.

Replika to powtdrne wykonanie dzieta sztuki z mozliwie wiernym odtwo-
rzeniem oryginatu. W celach dydaktycznych, wystawowych lub kolekcjo-
nerskich. Replike dzieta sztuki wykonuje najczesciej twérca oryginatu. Tak
wykonana praca rézni sie nieznacznie od pierwowzoru. Te rozbieznosci
pozwalajqg jg odrozni¢ od falsyfikatu.



Tablica in&piracji

Kopia czy reprodukcja?

e

-
-
-
-
w o
-l
L
L
-
ar
by
-
s

Wybierz sie na wycieczke do muzeum. Zastandw sie, jaki obraz podoba Ci sie naj-
bardziej lub budzi w tobie najwiecej uczuc¢ i skojarzen. Wykonaj jego fotografie
(bez lampy blyskowej), jesli to mozliwe. Wykadruj i wydrukuj zdjecie tak, by wyko-
na¢ jak najbardziej zgodnq z oryginatem reprodukcje.

Zadanie

Wykonaj kopie obrazu. Jej wiernosé¢ zalezy od precyzyjnegc odtworzenia proporcji
i kolorow kopiowanego dzieta. Przygotuj kolorowq reprodukcje wybranego obrazu
i wykonaj jego kserokopie w wymiarach jak najbardziej odpowiadajqcych orygi-
natowi. Nastepnie przygotuj karton lub plrétno do wykonania kopii w takich sa-
mych wymiarach jak kserokopia. Za pomocg otdwka i linijki narysuj na kserokopii
siatke (podzielong na kwadraty o takich samych wymiarach). Identyczng siatke
umies$¢ na kartonie. Pomoze ci to wykonaé szkic, wzorujgc sie na kratkach odbitki
ksero — wrysowujesz po prostu kopiowany obraz w odpowiednie kratki na kartonie.
Jesli precyzyjnie odwzorujesz obraz, to proporcje powinny by¢ identyczne. Kolej-
nym etapem jest zaznaczenie swiatet i cieni, a nastepnie skopiowanie identycz-

nych koloréw jak na reprodukgii. -

|

-
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Sztuka i artysci amatorzy

_;_ff Wielu artystdw, ktdrzy nigdy nie uczeszczali na profesjonalne kursy malarstwa ani nie
uczyli sie w wyzszych szkotach artystycznych, zdobyto stawe i uznanie pordwnywalne do
stawy uznanych mistrzéw. Wypracowali wiasny styl, a wykonane przez nich prace osig-
gajq wysokie ceny w galeriach i na aukcjach. Twdércami takimi sq artysci nieprofesjo-
nalni, jak réwniez osoby z chorobqg psychicznqg lub z niepetnosprawnosciq intelektualng.
Tego typu sztuke nazywamy naiwng, a jej twércodw - prymitywistami. Obrazy ,naiwne”
przypominajg czesto rysunki dzieci. Charakterystyczna jest dla nich deformacja prze-
strzeni i perspektywy, koncentrowanie sie na szczegdtach, stosowanie prostych technik
plastycznych. Odwotujq sie do swiata magii, snu, symboli, a takze do zycia codziennego.

Henri Rousseau,
Tygrys podczas
burzy tropikalnej,
1891

Pierwszym i najwiekszym malarzem naiwnym, ktéry zyskat swiatowe uznanie
w XIX w., byt Henri Rousseau [czyt. gri rusol. Z powodu wykonywanego zawodu
nazywano go Celnikiem. Jego obrazy czesto przedstawiajq lasy lub dzungle pel-
ne egzotycznych zwierzagt i bujnej roslinnosci. Widzimy tu rajskie ptaki, tygrysy,
weze. Malowane sq bardzo precyzyjnie, z tendencjg do geometryzacji ksztattu.
Mocne kontury wypetnia zywy kolor.
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Nikifor, Stacja, ze zbioréw Muzeum Okregowego
w Nowym Sqczu, fot. Piotr Drozdzik

Polskim artystqg samoukiem byt Nikifor (wtasciwie
Epifaniusz Drowniak nazywany Nikiforem Kryni-
ckim), ktory jest zaliczany do grona najwybitniej-
szych na $wiecie malarzy naiwnych. Urodzit sie
w 1892 r. w Krynicy, gdzie mieszkat prawie cate
zycie. Samotny, cierpiqgcy nedze, przez wiekszosé
zycia byt uwazany za uposledzonego psychicznie
kaleke. Z braku pieniedzy i innych mozliwosci ma-
lowat na kawatkach kartek, opakowaniach po bu-
tach czy po zapatkach. Uwieczniat widoki Krynicy,
koscidtkdw, cerkwi, przechodnidw, krajobrazdw.
Nikifor zostat doceniony dopiero pod koniec zycia
i uznany za jednego z najwybitniejszych malarzy
naiwnych.

Anna Mary Robertson Moses tworzyta obrazy przedstawiajgce amerykanskq wies i zyjgcych tam lu-
dzi. Zaczeta malowaé w wieku 70 lat, a pierwszg wystawe indywidualng miata w wieku 80 lat.

Maud Lewis jest jedng z najstynniejszych kanadyjskich malarek ludowych. Wiekszos¢ zycia spedzi-
ta w kilkumetrowym domku z antresolq, ktéry dekorowata motywami kwiatowymi i animalistycznymi.

Malowata tez kartki Swigteczne i mate obrazki.

Anna Mary Robertson Moses, Stary dom w szachownice,
1853, 1944

Maud Lewis, Trzy czarne koty, ok. 1968-1969
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3.3 Dziela abstrakcyjne i realistyczne

Na forme dzieta sztuki wplywa sposob interpretacji rzeczywistosci. W przed-
stawieniu realistycznym modelem jest dla tworcy otaczajacy go swiat (lu-
dzie, zdarzenia, przedmioty itp.) — artysta pokazuje go mozliwie wiernie.
W starozytnym Rzymie funkcjonowat np. typ portretu realistycznego, w kto-
rym uwzgledniano wszystkie cechy modela.

Dzieto w formie abstrakcyjnej jest w swojej tresci oderwane od rzeczy-
wistoscl. Nie przedstawia konkretnych ksztattow znanych z codziennosci.
Dziata na wyobrazni¢ rodzajem linii, uktadem plam lub bryt. Czasem forma
abstrakcyjna wynika z dowolnego przetworzenia rzeczywistoscl przez artyste,
a niekiedy bazuje na ksztattach geometrycznych.

Miedzy realizmem a abstrakcja istnieje tez posredni sposob przedstawia-

nia w dziele sztuki, czyli deformacja. Wspoiczesna artystka Yayor Kusama

:

Portret Rzymianina

Twarz portretowanego zostata _ _ , ;
orzedstawiona realistycznie, bez ka deformuje rzeczywistos¢, przeksztatcajac realne przedmioty w proste wzo-

upiekszania jego wizerunku. ry 1 multiplikujac je poprzez lustrzane odbicia.

w swoich obrazach 1 instalacjach przedstawia fascynacje ksztattami owocow
1 warzyw oraz marzenie o ukazaniu nieskonczonosci. Jej kontrowersyjna sztu-

Yayoi Kusama, fragment instalacji, Hong Kong, 2018
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Tablica inépirac'i

Realne motywy

Pojecia i znaczenia termindw realny i abstrakcyjny:

realny

1. «istniejqcy w rzeczywistosci»

2. «mozliwy do wykonania lub urzeczywistnienias»

3. «odznaczajqcey sie realizmem lub zdrowym rozsqdkiem»
abstrakeyjny

1. «oderwany od rzeczywistosci»

2. «niemozliwy do zrealizowania lub zrozumienia»
3. «zgodny z zasadami abstrakcjonizmus»

re ;

——

Przyjrzyj sie przedstawionym obrazom abstrakcyjnym. Motyw kazdej z tych kompozycji zostat zaczerpniety z rzeczywistosci
realnej. Sq to np. rozlewajqce sie plamy, liscie, schody, pejzaz czy postacie ludzkie. Ty tez wybierz sobie jakis konkretny, realny
motyw. Przedstaw go jako abstrakcje w dowolnie wybranej technice malarskiej (np. akwareli, akrylu lub farb plakatowych) na
kartonie wiekszego formatu (np. A3 lub A2).
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3.4  Cechystylowe

‘Tworczos¢ artystow jest czesto powigzana z duchem epo-
ki, w ktorej zyja. Na dzieta sztuki maja wpltyw umiejet-
nosci, osiagniecia cywilizacji, ich wykorzystanie, uczucia
1 tesknoty artysty. Obraz, rzezba czy budowla sa zwykle
odbiciem okreslonej sytuacji spotecznej 1 politycznej, kul-
tury lub ideologii. Na przestrzeni wiekow sztuka stale to-
warzyszy czlowiekowi, jest obecna w jego codziennym zy-
ciu. W niektorych okresach jest prosta 1 czytelna, innym
razem — zawifa 1 dziwna. Aby rozszylrowac dzieto sztuki,
nalezy nauczy¢ si¢ czytac jego forme 1 tres¢, zaczynajac
od takich kluczowych elementow, jak: linia, kolor, kompo-
zycja, bryta, proporgje.

Grupa Laokoona, |-l w. p.n.e.

To jedno z najstynniejszych dziet greckich. Rzezba stata sie
przedmiotem inspiracji innych twércow, podziwiajgeych jego
realizm i ,barokowq” ekspresje.

Lucas Cranach, Melancholia (fragment), XVI w. Edward Munch, Melancholia, XIX/XX w.
Sposdb przedstawienia tego samego tematu - alegorii
melancholii - zalezat od stylu panujacego w danej epoce.
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Styl mozna kojarzyc tylko z wytworami sztuki znanej z muzeow 1 galerii. Jednak wspolne cechy, ktorymi opisujemy
przedmiot, pojawiaja si¢ réwniez w zyciu codziennym, w tzw. sztuce uzytkowej i w projektowaniu. Zyjemy wérod
roznorodnych obiektow, otaczamy si¢ wieloma przedmiotami, ktére naleza do przyjetego kanonu pigkna. Potocznie
uzywamy stwierdzenia ,,wyczucie stylu”, ktore kojarzy si¢ z elegancja, dobrym smakiem, gustem.
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Stréj i moda réwniez zalezq od epoki | panujgcego stylu.
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Wystréj wspdtczesnych wnetrz — w stylu barokowym i w stylu skandynawskim
1.  Wyjasnij, jak rozumiesz stowo styl.

2.  Przyjrzyj sie zaprezentowanym obrazom o tym samym tytule - Melancholia. Powiedz, czym sie rézniq, a co je tqczy.
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Ciekawe

James Dean, amerykanski aktor
filmmowy, legenda kina lat 50. XX w.

Za sprawg miodego Bawarczyka Le-
viego Straussa w drugiej potowie XIX w.
swiat ustyszat o dzinsach. Spodnie, szyte
z mocnej tkaniny bawetnianej dla ame-
rykanskich gornikéw i farmerdw, dzis
sq powszechnie znane i produkowane
w miliardach sztuk. Z odziezy ochronnej,
roboczej, koloru niebieskiego staly sie
jedng z popularniejszych czesci garde-
roby i barwione sq obecnie na wiele in-
nych kolorow. W potowie XX wieku byly
symbolem amerykanskiej] miodziezy.
Popularyzatorem dzinsow byt m.in. styn-
ny aktor James Dean.

106

Wiecej na temat

Moda
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Kostium projektu Christiana Diora,
1947

Carlo Tivoli, stylizacja codzienna
wiosna - lato, 2016

Po | wojnie swiatowej w modzie nastgpito wiele zmian. Stroje kobiet,
wzorowane na mundurach, staty sie krotsze i wygodniejsze. Odrzucono
niewygodne gorsety i halki, uproszczono kréj, co bardzo pomogto w unowo-
czesnieniu kobiecego wizerunku. W nowym stroju kobieta mogta poswigcic
sie wielu dziedzinom zycia dotgd dla niej niedostepnym i uznawanym za
meskie. Zmiany w modzie spowodowata rdwniez cheé powrotu do normal-
nej codziennosci po Il wojnie $wiatowej. Po trudnym czasie biedy i wyrze-
czen narodzita sie potrzeba beztroskiej elegancji. Odpowiedzig stat sie
zaprojektowany przez Christiana Diora peten szyku kostium damski.
Wspodtczesna moda jest bardzo zréznicowana. Projektanci tgczg w swych
kolekcjach motywy z minionych wiekow, kultury masowej i popularnych
trenddw. Pomysty znanych kreatoréw i stylistéw przenikajg na nasze ulice
dzieki mediom spotecznosciowym. Istotne jest, by w dobie tak wielkiej réz-
norodnosci umie¢ odnalezé swaj styl. Stynna francuska projektantka, Coco
Chanel, twierdzita, ze ,moda przemija, a styl pozostaje”.



Tablica in;pirac'i

Stylowe nakrycie glowy

Pojecia i znaczenia termindéw stylowy i nakrycie glowy:
stylowy

1. «utrzymany w okreslonym stylu»

2. «bedgcy w dobrym stylu»

3. «odnoszgcey sie do stylu w literaturze, sztuce, sporcie itp.»
nakrycie gltowy

«czapka, kapelusz, chustka, beret itp.»

Przyjrzyj sie nakryciom gtowy, ktére byly popularne w okresach sredniowiecza, renesansu i klasycyzmu. Ich forma

w znacznym stopniu wynikata z panujgecych wéwczas zwyczajow i obowigzujgcego stylu. Czy w obecnych czasach
spotykamy podobne berety i kapelusze? Zaprojektuj nakrycie gtowy dla wspdtczesnych kobiet lub mezczyzn inspirowane
modgq z przesziosci. Mozesz potqczyc rézne style, zaplanowaé cos podobnego lub w dostepnych zrédtach znalezé

na obrazach z réznych epok inne nakrycia gltowy, ktére cie zainspirujg. Swdj projekt przedstaw na gtowie modela
narysowanej na kartce formatu A3 lub A4, kredkami lub cienkopisami, z natury lub z wyobrazni - z profilu i en face

[czyt. q faz; fr. z ‘przodu’], czyli w dwdch réznych ujeciach. Mozesz takze wykonaé projekt przestrzenny — model nakrycia
gtowy w dowolnej technice.
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Sztuka i prawo

Wszystkie dzieta pracy tworczej cztowieka stworzone za pomocq intelektu, w tym wszel-
kie dzieta sztuki, nazywamy wiasnosciq intelektualng. Muszg one cechowac sie orygi-
nalnoscig, nowatorstwem i posiadac¢ warto$¢ w szerokim rozumieniu tego stowa. Sq to
m.in. réznego rodzaju utwory - dzieta malarstwa, fotografii, filmy, ale takze formy litera-
ckie, stowa piosenek, muzyka.

Zapisy prawa autorskiego chroniqg wtasnos¢ intelektualnq i kazdy, kto przywitaszcza so-
bie cudzy dorobek intelektualny, powinien liczy¢ sie z konsekwencjami, ktérymi mogag
by¢ proces cywilny czy odszkodowanie.

Kiedy jestes twdrcq utworu artystycznego, np. obrazu, ry-
sunku, grafiki, rzezby, fotografii czy filmu, oznacza to, ze
masz prawa autorskie osobiste i prawa autorskie majgt-
kowe zwiqzane z wykonanym przez ciebie dzietem.

Autorskie prawa osobiste obejmujg m.in. prawa do:
bycia wymienionym jako autor dzieta, zachowania nie-
zmienionej formy dzieta i sprzeciwiania sie zmianom tej
formy, pierwszego udostepnienia utworu. Prawa osobiste
sqg bezterminowe.

Autorskie prawa majgtkowe dotyczg prawa do wy-
tqgcznosci korzystania z danego utworu w celu czerpania
zysku. Prawa majgtkowe zazwyczaj wygasajq po uptywie
70 lat od $mierci twdrcy utworu.

Jesli kopiujesz chroniony utwoér (np.
zdjecie, grafike) i rozpowszechniasz
go np. jako swodj awatar, to twoje
dziatanie jest naruszeniem praw
autorskich.

,
o
t3

1

B o (<t ¢D (D

Jezeli uzywasz fotografii lub
obrazu przedstawiajgcego kogos
innego, mozesz naruszy¢ prawo tej
osoby do wizerunku.

Jesli twdj awatar zawiera znaki
towarowe, mozesz naruszac¢ prawo
do znaku towarowego.

el L™
o e

3 (@ (D) O

ot O




1
|
i

Y
) :
2 e
1§ -
: .

R j m——

k m——

| — {==3 -

#as
N
T

_.:'(?;{,{EE TERe

L&

-

.“ . E‘.I
o e Tl -

Ll ¥
) Tl

i ;_L-'b.

Kazda wykonana przez ciebie fotografia, np. za pomoca telefonu, podlega ochronie
w ramach praw autorskich bez jakiejkolwiek wczesniejszej rejestraciji. Jednak by byta
chroniona prawem autorskim, musi ona by¢ przejawem unikatowej dziatalnosci twor-
czej. Powinna by¢ oryginalna i wyrdzniac¢ sie indywidualnymi cechami. Tylko takie dzie-
ta sq chronione. Oznacza to, ze fotografie, ktére mogtaby wykonac¢ identycznie inna
osoba, nie korzystajq z ochrony.

Mozesz korzystac z cudzych utwordw chronionych prawem autorskim tylko wtedy,
kiedy to robisz wytgcznie w celach osobistych (albo przekazujesz je cztonkowi swojej
rodziny lub bliskiemu znajomemu). Wowczas masz do tego prawo. Jest to tzw. dozwo-
lony uzytek osobisty.

Jezeli chciatbys zacytowac jakis utwor w konkretnym celu, takze
masz do tego prawo. Musisz jednak spetni¢ Scisle okreslone wy-
magania. W polskim prawie urywki rozpowszechnionych utworéw,
utwory plastyczne lub fotograficzne, a takze drobne utwory w cato-
$ci mogq by¢ rozpowszechniane w zakresie uzasadnionym celami
cytatu. Przyktadowo mogq stuzy¢ jako wyjasnianie, polemika, ana-
liza krytyczna i naukowa czy do nauczania.

Pamietaj, aby zawsze wskaza¢ autora utworu, ktéry wykorzystu-
jesz (np. w prezentaciji), jezeli nie chcesz spotkac sie z zarzutem naru-
szenia autorskich praw osobistych.

Wybrane symbole oznaczen praw wiasnosci intelektualne;:

® © ® - skrot od ang. registered ,zarejestrowany’ - oznacza on, ze znakowany
symbol zostat zarejestrowany w urzedzie patentowym i nikt poza wiascicielem nie
moze go uzywac.

™ CC © - od ang. copyright - popularny symbol praw wtasnosci intelektualnej. Oznacza, ze
prawa do oznakowanej nim fotografii, nazwy lub utworu ma scisle okreslona osoba
lub producent.
TM - skrét od ang. trademark ‘znak towarowy’.
CC - skrét od ang. ‘Creative Commons’ - dotyczy wolnych licencji umozliwiajgeych
odbiorcom powielanie utworu lub wprowadzanie w nim zmian w zakresie okreslonym
przez autora.
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Podsumowanie dziatu 3

o Czy znasz te stowa?

portret pejzaz weduta marina scena rodzajowa animalistyka

symbol alegoria vanitas realizm abstrakcja styl

o Ponizsze obrazy to dwie réznego rodzaju sceny. Okresl je i wyjasnij, jaki zakres tematyczny obejmuje typ kazdego
z tych przedstawien.

o Wyszukaj w podreczniku, rozpoznaj i nazwij dzieta zaprezentowane na fotografiach. Powiedz, jakie tresci sq dla nich
najbardziej charakterystyczne.




Indeks

A

akryle
akwaforta
akwarela
alegoria

arte povera
asamblaz
autorskie prawa

C

camera obscura
color field painting

D

dagerotyp
deformacja

digital art, painting
drzeworyt

ekspresja
enkaustyka
environment

F

falsyfikat
fowizm
fresk

H
happening
I

impasto
instalacja
intelektualna wtasnosé

K

kadrowanie
kapizm, koloryzm
karykatura

kolaz

komiks

21
14
17
96
32
27
108

39
57

39
81

12

80
17
47

98
56
23

46

20
27,28
108

62
57
52
21
53

kompozycja
konceptualizm
kontrast

kopia

L

laserunek
lawowanie
linoryt
litografia

M

martwa natura
miedzioryt
modelunek
monotypia
mozaika
murale

N

nasycenie barwy

P

pastel
pejzaz
performance

plany
portret

rastrowa grafika
replika
reprodukcja
rysunek

sangwina
satyryczny rysunek
sceny w malarstwie
secesja

serigrafia

sfumato
site-specific

street art

58
64
81
98

18

12
12,15

93
12,14
68

12

23
85

55

21
1
46
62
90

98
98

52
92
51
15
20
65
84

studium
symbol
szablon
szrafowanie

T

tempera
ton barwy

v

vanitas
video sztuka

w

walor barwy
wektorowa grafika
wideoblog

wlepka

y 4
ztoty podziat

m

95
84

18
55

96
47

55

85
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Wykaz dysponentéw praw autorskich do obrazdw i zdjeé zamieszczonych w publikaciji:

Shutterstock: Irmun, Anastasiia Firsova (tworzywao, s. 6), Sweet Art, BlackMac (forma, s. 6), Zeren Yasa, meunierd (tresc, s. 6), ltzaVU, Bumble Dee (relacja z odbiorca, s. 6), tyan, Daria_| (eks-
librisy, 5. 13}, Noppanun K, Kiril 5tanchev (laserunek, s. 18), Jozef Klopacka, TairA, Excellent backgrounds, abstract_art7, Evgenii Skorniakov, Kate Si, kirate (Tl teczowe tto, 5. 19), Sauleshechka,
Trinet Uzun, Olesya Tseytlin (Tl kolaze, s. 22), Ranko Djurovic, Magomed Magomedagaev (rzezbiarz w pracowni, s. 24), DavidYoung (Mieszczanie z Calais w Londynie, 5. 26), KievVictor, Elena
Dijour (fontanna Strawinskiego w Paryiu, 5. 27), Conchi Martinez (Agora w Chicago, s. 28), Igisheva Maria, Andrey Antipin, gabriell2, Flegere, ok fotoday (Tl zestawianie i tgczenie, s. 29),
tommaso lizzul, Jillian Cain Photography, Alrandir, Katerina Morozova, ABB Photo, Lynda Disher, mspoli (Tl upcykling, s. 31), Ana Duque (Michelangelo Pistoletto exhibition, s. 32), andersphoto
{Jannis Kounellis metal sculpture, s. 33), Engel Ching (panorama Londynu, s. 34), Roberto Lo Savio, Aleksandar Todorovic, Rob Wilson, creativei images, ItzaVU, Mister_Knight (Tl architek-
toniczna kreacja, s. 38), Norman Chan (lustrzanki cyfrowe, s. 40), Adriano Castelli (wystawa fotografii, 5. 40), barang (selfie, s. 40), Sherri R. Camp, AXpop, KathyDentzKeith, Andrey_Popov,
BOOCYS, photobeps (Tl fotomontaz, s. 41), Photographee.eu (vlog, 5. 42), 265hadesOfGreen (kamera cyfrowa prototyp, s. 41), Robson90 (plakat Tokio24, s. 42), Dmitry Kalinovsky (dron,
5. 42), NextMarsMedia (digital art, zamek, s. 44), Tithi Luadthong (digital art, t6dz, s. 44), Aberu.Go (Mori Digital Art Museum, s. 45), art of line (postac kobiety, s. 50), Virinaflora (komiks,
5. 54), Beata Becla (barwy kontrastowe, s. 55), Magnia (barwy achromatyczne, s. 55), Peter Hermes Furian (wtasnosci koloru, s. 55), MyriadLifePhoto, Aws Zuhair Sameen, Paggi Eleanor (kom-
pozycje symetryczne, s. 58), Daria Rosen (kompozycja zamknieta, 5. 59), fanjianhua (kompozycja dynamiczna, s. 59), sarsmis, Flaffy, MaraZe, HamsterMan, Mallmo, The Faces (Tl porzadek
i chaos, 5. 63), Slavko Sereda (D. Hirst, s. 64), Zakrevsky Andrey, s74, Claudio Divizia, Oliverouge 3, svic (Tl site-specific, 5. 65), pio3 (The Reintegrated Apple, s. 66), Agf (VB64 performance by
Vanessa Beecroft, s. 67), Hatalskaya (martwa natura, s. 68), PhotoFires (witraz, s. 70}, Vadim Petrakov (Swiatto witraza, s. 70), Paradise studio, Vladimir Arndt, Eugene Partyzan (portrety, 5. 55},
Oana_Unciuleanu, wacomka (w swietle i w cieniu, 5. 71), apple2499 (mozaika, 5. 73), Martin Kemp (statua Horusa, 5. 74), Vahan Abrahamyan (Ali i Nino, s. 74), Sergey Kohl (Czerwone drzewo,
5. 74), Glevalex, sasimoto, Chadamas Tuammee, Africa Studio, xpixel, AlexZaitsev (Tl haptyczne pudetko, s. 75), Albert de Bruijn (malowidto egipskie, 5. 76}, Andrew Mayovskyy (pejzaz, s. 78),
Box Lab, lgor Bulgarin, Kozlik, df028 (scenografia, s. 79), maxim ibragimov, Evva (kontrasty, s. 81), Michelle Marsan (rytualna maska, s. 82), Elnur, Gulcin Ragiboglu, Ayb Media, STANZI, Ksenia
Arseneva (maski, s. 83), BMCL (graffiti, 5. 84), 1000 Words, Sophie McAulay, EQRoy, Tada Images, Amirul Ilkram (Tl ekspresyjny mural, s. 87), durantelallera, plasnady (komiks i rysunek saty-
ryczny, s. 88), Studio Menno, Dimijana (fotograficzny wizerunek, s. 94), Everett — Art, svic (Tl symbolizm, s. 97), Zoltan Katona, lapon pinta (Mona Lisa, s. 98), Fabio Michele Capelli (Tl kopia czy
reprodukcja, s. 99), KeongDaGreat (instalacja Yayoi Kusamy, 5. 102), moopsi, Robert Adrian Hillman, pluie_r, Yuliya Koldovska, AnnaGarmatiy (Tl realne motywy, 5. 103), lynea, greenga, Hein
MNouwens (moda, s. 105), PinkyWinky, Photographee.eu (wnetrza, s. 105), taniavolobueva (stylizacja Carlo Tivoli, s. 106), Michelle Marsan, Lev Kropotov, Artur Balytskyi (Tl stylowe nakrycie
gtowy, s. 107), Syda Productions, Kubko (sztuka i prawo, s. 108), photo.ua, Stavrida, dezy, Emeryk lll, Monkey Business Images, Benyl (sztuka i prawo, 5. 109).

BE&W: Michat Aniot, Madonna z Brugii (s. 26), Ottarz gtéwny, koscidt w Blaubeuren (koto Ulm), Niemcy (s. 25), Przyktad kadrowania w filmie/3 rézne kadry tej samej sceny filmowej/ (s. 62),
Florence, Palazzo Strozzi, art project, installation ,The Florence Experiment’ (s. 67), Dziewczynko z konewkg w Biatymstoku (Natalia Rak, 2013) (s. 85).

East News: znak Polski Walczgcej (s. 84), Opowiesc srodecka z trebaczem na dachu i kotem w tle, Poznan, 2015 (s. 85) fot. JACEK TRUBLAJEWICZ/REPORTER

Bruno Althamer, Olga Sipowicz — Kora, 2019, ul. Nowy Swiat w Warszawie (s. 90).

Heather S5zatmary, (13 x 4) 2 = 70, (s. 10) © Heather Szatmary; Maess Anand, Spadek erytrocytow, 2014, (s. 10) © Maess Anand; Lubicz-Miszewski Zbigniew, Ekslibris Elzbiety i Leopolda
Wroéblewskich z Wikipedii: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ex_EL_ W _K_94.jpg (5.13); Daniel Chazme Kaliriski, Men of the City, 2016 (s. 15) © Daniel Chazme Kaliriski; Muzeum Na-
rodowe, Poznan, Leon Wyczotkowski ,Morskie Oko z Czarnego stawu, 1905” (s. 21) obraz pochodzi ze zbiorow Fundacja imienia Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu nr. MNP
FR127; Edward Dwurnik, Kaczerice, 2007 (s. 21) © Edward Dwurnik; Wtadystaw Hasior, Krajobraz po bitwie, 1970, (5. 27) © Wtadystaw Hasior; Robert Bradford, Mops, 2009 (s. 30) © Robert
Bradford. All Rights Reserved, DACS 2020; Valeria Burgoa, Projekt herbata 005 wysoka, 2007 (s. 30) © Valeria Burgoa; Giovanni Anselmo, Grigi che si alleggeriscono verso l'oltremare 1994,
(s. 33), http://www.camusac.com/dettcollezioni-Anselmo_Giovanni/3_20/eng/ © Giovanni Anselmo; Pino Pascali, Trap (Putapka), 1968 (s. 33) Pino Pascali © Tate Modern Marie-Lan Nguy-
en/Wikimedia Commons/CC-BY 2.5; Mithun, Sustainability Treehouse, Glen Jean, Stany Zjednoczone, 2013 (s. 37) © Glen Jean/Images by Joe Fletcher/Mithun/http://mithun.com/project/
sustainability-treehouse/; Edward Hartwig, Krajobraz morski, Norwegia, lata 60. XX w. © Edward Hartwig; strona gléwna witryny internetowej Muzeum Narodowego w Warszawie, (s. 43)
© Muzeum Narodowe w Warszawie; Panoramiczny Happening Morski, Tadeusz Kantor, tazy, 1967, fot. Eustachy Kossakowski (s. 46); Artist: Myriam Laplante Title: Only This and Nothing More
(5. 46) photograph taken by Julie-Andrée T. September 2012, MACRO Testaccio, Roma; Wojciech Fangor, Studium przestrzeni, 1958 (s. 47) © Wojciech Fangor; Dominik Lejman, tyzwiarze,
fresk video, 2004 (s. 47) © Dominik Lejman (instalacja na wystawie Anxiety and Influence: Batchelors, Brides and a Family Romance, Stadtgalerie Bern, Szwajcaria 2004); Andrzej Mleczko,
rysunek satyryczny (s. 52) © Andrzej Mleczko; Kazimierz Sichulski, karykatura Lucjana Rydla, 1904 (s. 52) Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Warszawa; Grzegorz Rosinski, Thor-
gal/oktadka ksigzki/ (s. 53) Thorgal 30 — Moi, Jolan © EDITIONS DU LOMBARD (DARGAUD-LOMBARD) 2007, by Sente & Rosinski www.lelombard.com All rights reserved; Roy Lichtenstein,
M-Maybe (A Girl’s Picture) (s. 53) © Estate of Roy Lichtenstein; Waliszewski Zygmunt; Malarz i modelka; 1930 (s. 57); olej; deska debowa; 46 x 38,5 cm., Muzeum MNarodowe w Warszawie,
foto Piotr Ligier; Mark Rothko, White Cloud Over Purple, 1957 © 1998 Kate Rothko Prizel & Christopher Rothko / Artists Rights Society (ARS), New York; Le Corbusier, Villa Stein, Garches,
Francja, 1927 (s. 61) © F.L.C./Adagp, Paris, 2020; Joseph Kosuth, Zegar (numer jeden i piec), wersja angielsko-taciriska (wystawowa), 1965, 1997 (s. 64) Joseph Kosuth © Tate; Maria Kiesner,
[14], nowa praca, 2008, (s. 77) © Maria Kiesner; Truth, Projekt miasto 2, instalacja, Wroctaw, 2004 © Krystian Truth Czaplicki/Edyta Jezierska; Wilhelm Sasnal, KRAKOW (CRACOW) 1, 2007
© Wilhelm Sasnal; Katarzyna Kozyra, Piramida zwierzgt, 1993 (s. 92), instalacja, kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, fot. J. Gladykowski; Kamil Kuskowski, Uczta Malarstwa, 2008,
instalacja © Kamil Kuskowski; Madeline von Foerster, The Dodo Egg (Jajo ptaka dodo), 2007 (. 94) © Madeline von Foerster; Obraz Dziewczyna z pertqg w muzeum (s. 99) Wikipedia/Sailko/
Paintings by Johannes Vermeer in the Mauritshuis; Maud Lewis, Three Black Cats, (s. 101) Maud Lewis/ © Art Gallery of Nova Scotia; Anna Mary Robertson (Grandma) Moses 1860 — 1961
CHECKERED HOUSE (s. 101) © Anna Mary Robertson

Pozostate reprodukcje i fotografie wykorzystane w podreczniku pochodza z Archiwum Grupy MAC S.A.
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