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Swiat sztuki

Pomam nows rodzaje malarstws | niskére formy delslah tworerych w szuce drugle]
XX | pocati X0 wiel.

Zastosuje parnany wiedss | wybenne trodki ebapresfi w réinych rodzajach xadif
pastyczriych,

Poznam pojecle swangardy oraz nazviskn wybmmych artystéw torujeych nowe drogl
w srhuce.

Zspoznam ske 2 tundrcendely wybltych polskich artyvtde nesrych csde.
Recrwdng umlsjetnodd wapdipeacy prey resllmedl sadad plastyesnych w sespale.

Strona dziatowa
Znajdziesz tu spis umiejetnosci,
ktére zdobedziesz w tym dziale
podrecznika.

Cwiczenie plastyczne
W zadaniu plastycznym
wykorzystasz wiedze
zdobyta podczas lekcji

| rozwiniesz twaorcze
umiejetnosci.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
Pytania i polecenia podsumowujgce
wiedze oraz zachecajace

do samodzielnego poszukiwania
informacji dotyczacych sztuki.
Zadania dodatkowe s3 oznaczone
gwiazdka.
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Podpisy do ilustracji

Dowiesz sie wielu ciekawych rzeczy o dzietach
I artystach, a takze poznasz znaczenie wielu
szczegotow na ogladanym obrazie.

Krétkie biogramy
Najwazniejsze wiado-
mosci o artystach i ich
dzietach sa doskona-
tym uzupetnieniem
wiedzy.

Pamietaj

Plastyka jest
podrecznikiem do
wieloletniego uzytku,
dlatego nie pisz

po nim - wszystkie
odpowiedzi i refleksje
Zapisuj w zeszycie.



4&" Tezyk sztuki,

li plastyczne $ro dki

wyrazu

" 1. Tadeusz Kulisiewicz, Gfowa
dziewczyny z cyklu Wspomnienia
kubanskie, 1977

6

P atrzac na dzieto sztuki, staracie si¢ zrozumie¢, co ono przedsta-
wia — jaki jest jego temat. Na 0gol nie zastanawiacie si¢ nad jego
formg plastyczna, a przeciez to wlasnie ona czesto decyduje o wrazeniu,
jakie robi na nas dane dzielo. Zatem, aby lepiej poja¢ istote dziela sztuki,
zwlaszcza takiego, ktdrego temat nie jest zbyt oczywisty, trzeba rozumie¢
jezyk, ktérym postuguje sie sztuka.

Wszystkie podstawowe srodki wyrazu zwigzane z formga dziela
sztuki: linia, barwa, plama barwna, kompozycja, $wiatlo i przestrzen
w obrazie (perspektywa) poznaliscie juz — takze w spos6b praktyczny
— w poprzednich latach nauki. W tym podreczniku zobaczycie miedzy
innymi i takie dziela, ktdore przemoéwia nowym jezykiem, ukaza nowe
formy w sztuce. Teraz jednak przypomnijmy pokrotce zagadnienia
poznane wczesniej.

Kropka, inaczej punkt, i kreska s3 wymys$lonymi przez czlowieka
umownymi znakami przekazywania rozmaitych informacji. To
slad pozostawiony przez narzedzie uzyte do rysowania. W sztu-
kach plastycznych zwlaszcza kreska, zwana tez linia jest niezwykle
istotnym $rodkiem wyrazu artystycznego. Czesto bywa konturem
wyznaczajgcym ksztalt na plaszczyznie. Przebieg linii i jej charak-
ter zaleza od intencji i temperamentu artysty oraz od swiadomie
dobranego narzedzia. Moze by¢ delikatna lub wyrazna, ostra albo
miekka, cieniutka badz szeroka, rozlewna. Jest podstawowym
tworzywem w rysunku i w grafice. Stosujg ja rGwniez malarze
w obrazach - jako kontur malowanych ksztaltow lub niezalezny
skladnik formy dzieta.



Barwa jest zjawiskiem fizycznym, a dokladniej
wanym za posrednictwem zmystu wzroku,
o okreslonym skladzie widmowym.

Problematyka barwy, inaczej zwanejko
dzine wiedzy. I tak, dla potrzeb twdrezose
efektu artystycznego) rozréznian® -
76tta i niebieska) — niemozliwe do uzysk ieszanie innych
barw, i pochodne — powstajace prze > parami barw po
stawowych: mieszanka czerwﬁn | z 261t3 to barwa pomaraniczowa,
niebieskiej z z6lta — zielona, a czerwonej z niebieska — fioletowa.

Barwy dzieli si¢ tez na ciePﬁ;;}:{fj p. Czerwong, pomaranczows) i zimne
(np. niebiesky).

> 2. Koto barw

Koto barw jest schematem przed-
stawiajacym widzialny zakres widma
Swiatfa stonecznego; mozecie na nim
zaobserwowac barwy podstawowe

i pochodne, ciepte i zimne. Kazda barwa
w kole ma swojg barwe dopetniajaca, lezaca
doktadnie naprzeciw niej. Zwroccie uwage,
jak gradacja, czyli stopniowanie natezenia
barwy, wptywa na jej postrzeganie.

Rozrézniamy takze barwy dopelniajace (w kole barw lezg naprze-
ciw siebie). Trzy podstawowe pary takich barw to: czerwona i zielona,
niebieska i pomaranczowa oraz fioletowa i z6lta. Ich wlasciwoscia jest
to, Ze w obrazie tworzg najsilniejsze kontrasty. Wywolanie efektu bar-
wy dopelniajgcej nie jest trudne: wystarczy wpatrywac sie przez pewien
czas w plame ktdrej$ z szedciu takich barw, a nastepnie przenies¢ wzrok
na biale tlo, by przed oczami zamajaczyla jej barwa dopelniajaca (jest to
tzw. powidok). Jeszcze inna wlasciwo$¢ barw dopelniajacych polega na
tym, Ze uczestnicza one w procesie tzw. famania barw, dla poglebienia
wyrazu dziela: niewielka ilo$¢ ktérejs z barw dopelniajacych dodana
do jej ,partnerki” powoduje jej przygaszenie, dodaje powagi. Zjawisko
to czesto wykorzystuja malarze.




/3. Maurice de Vlaminc (czyt.
moris de wlamek), Zbieracze
ziemniakow, 1905-1907

Ten obraz skupia w sobie niemal
wszystkie omawiane artystyczne srodki
wyrazu. Sprébuicie je wskazac, opisujac
forme obrazu.

Osobng cechg barw, ktéra malarze wykorzystuja, komponujac
obraz, jest ich wzglednos¢, ktéra polega na tym, ze barwa wydaje
si¢ tym cieplejsza, im chlodniejszy jest kolor polozony obok - i od-
wrotnie (patrz: barwy cieple i zimne s. 7).

Rozpatrujac gotowe juz obrazy, czesto postugujemy si¢ ter-
minem gamy kolorystycznej. Jedli malarz postuzyl si¢ farbami
z calej palety, tzn. barwami cieptymi i zimnymi, méwimy o gamie
szerokiej. Uzycie jedynie barw pokrewnych ze wzgledu na tempe-
ratur¢ okreslamy jako game waska, z rozroznieniem waskiej gamy
barw cieptych i waskiej gamy barw chtodnych. Do ozywienia tej
ostatniej stuzy czesto niewielka plama barwy cieplej, tzw. akcent
kolorystyczny.




Zjawiska plamy barwnej w obrazie nie nalezy utozsamiac z jej rozumie-
niem w jezyku potocznym, jako bezksztaltnego, czesto przypadkowego
sladu farby na jakims tle. Plamy takie wystepuja, co prawda, w niektérych
odmianach malarstwa abstrakcyjnego. W szerszym jednak rozumieniu
plama barwna to ksztalt wyrézniony odrebnym kolorem, §wiadomie
umieszczony na plaszczyznie obrazu. Znamy kilka sposob6w budowania
obrazu z plam koloru: plamy wyodrebnione konturem, plamy bezpo-
$rednio sasiadujace ze sobg, wyr6zniane odrebnym kolorem i plamy
swobodnie rozrzucone na plaszczyznie obrazu.

Odrebnym zagadnieniem zwigzanym z powierzchnig obrazu jest
tzw. faktura (lacinskie factura - wykonanie) — sposdb polozenia farby
na podloze, zaleznie od jej konsystencji, rzadkiej lub gestej, techniki
uzycia pedzla, a takze, naturalnie, upodoban malarza. Faktura moze
by¢ rézna: gladka i wzburzona, migsista — nakladana grubymi war-
stwami farby. Te okreslenia odnoszg si¢ réwniez do faktury stosowanej
w rzezbie. Od faktury, podobnie jak od doboru barw, zalezy wrazenie,
jakie dzieto wywoluje.

Walor (lacinskie valor — wartos¢), inaczej jasno$¢
barwy, to stopien odbijania $wiatla od plaszczy-
zny. Barwy jasne (np. jasnozolta, jasnobiekitna)
to barwy o stabym walorze — odbijaja one wigcej
$wiatfa niz barwy ciemne, o walorze mocnym
(np. brazowa, fioletowa).

Roéwniez ta sama barwa moze wystgpowac
w réznych walorach, w réznym nasyceniu da-
nego koloru.

Stopniowanie waloru na malowanym przed-
miocie to tagodne przechodzenie od waloru
stabego do mocnego, zaleznie od ustawienia
przedmiotu wzgledem zrddta §wiatla. Dziatanie
to wywoluje wrazenie przestrzennosci przed-
miotu na obrazie. W malarstwie okreslamy je
jako modelunek swiatlocieniowy, w rysunku
oléwkiem - jako cieniowanie.

<> 5. Albrecht Durer (czyt. direr), Portret matki,
1514

Na ilustracji pokazano, jak bliski moze zaistnie¢ zwigzek
miedzy uzyta w rysunku kreskg a walorem. Zaobserwuijcie,
jak zmienia sie jej natezenie i zageszczenie, gdy artysta
zamierza oddac nie tylko charakterystyczne cechy modela,
ale i uzyskac trzeci wymiar na ptaszczyznie.

7 4. Brytka gliny

Miekki modelunek tej brytki swoj tagodny
wyraz zawdziecza réwniez gtadkiej, cho¢
matowej fakturze. Zwrddcie uwage, jak
na tak uksztattowanej formie ukfada sie
Swiatfocien.
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/6. Stanistaw Wyspianski,
Planty, 1894

Przestrzen i jej klimat artysta przedstawit
bardzo sugestywnie. Jakich Srodkow
wyrazu uzyt, aby uzyskac taki efekt?

10

Modelunek $wiattocieniowy jest jednym ze sposobow uzyskiwania
wrazenia trzeciego wymiaru albo glebi w obrazie - przestrzeni
w obrazie. W dawnym malarstwie modelunek wystepowat razem
z perspektywa linearna, pozwalajgcg ukazac zaréwno tréjwymiaro-
wos¢, jak i wielko$¢ obserwowanych obiektéw (wrazenie zmniejszania
sie ich wraz z rosnacg odlegloscia od oka). W malarstwie nowszym
ten rodzaj budowania przestrzeni spotyka sie juz niezbyt czesto.
Rozrézniamy kilka rodzajow perspektywy linearnej (pamietacie je
dobrze z klasy sz0stej) — to perspektywa centralna, ukosna, tzw.
zabia i z lotu ptaka.

Perspektywa malarska to taka, w ktérej wykorzystuje sie zjawisko
przestrzennego dziatania barw: do$wiadczenie ,wychodzenia” barw
cieplych do przodu i ,,cofania si¢” barw chlodnych.

Z kolei w perspektywie powietrznej stosuje si¢ zasade, rowniez
popartg codziennym do§wiadczeniem, ze barwy ogladanego motywu
w miare jego oddalania si¢ od oka patrzacego zmieniajg koloryt. Dzieje
sie tak wskutek coraz szerszej warstwy atmosfery dzielacej ogladany
obiekt od naszego oka (np. las na pierwszym planie jest zielony, na
horyzoncie - biekitny).




Kompozycja (lacinskie componere, czyt. komponere — uktadac) to
ulozenie elementéw na plaszczyznie lub w przestrzeni w taki sposob,
by tworzyly razem przemyslang, estetycznie warto$ciowg calosc.
Rozwigzan kompozycyjnych jest wiele - tyle, ile dziet sztuki. Istnieje
jednak kilka statych zasad, ktére tu przypomnimy:.

Gloéwng zasadg jest rownowaga — takie rozmieszczenie elementow
formy, np. obrazu po jego prawej i lewej stronie, by nie powstato
wrazenie przecigzenia jednej z nich ze wzgledu na wielko$¢ albo
barwe potozonych plam (kolory gorace i ciemne sprawiaja wrazenie
ciezszych niz chlodne i jasne).

W wyniku dobrego zréownowazenia kompozycji powstaje forma
asymetryczna, ale dajgca wrazenie harmonii. Asymetria zaciekawia,
sprzyja powstawaniu kompozycji oryginalnych, niepowtarzalnych.
Jest cecha wigkszosci dziet sztuki, daje artystom pole do popisu
w umiejetnosci komponowania formy dziela.

W kompozycji rytmicznej wystepuje powtarzalno$¢ podobnych
form w rozmaitych uktadach w przestrzeni lub na plaszczyznie obrazu,
o kompozycji symetrycznej mowimy za$, gdy obie potowy dzieta (po
dwoch stronach jego osi) sg takie same lub bardzo do siebie podobne.
Rytm i symetria charakteryzuja dawng architekture, a takze sztuke
ludowg i dekoracyjna, rzadziej natomiast wystepuja w kompozycjach
rzezbiarskich i w obrazach.

Mozemy takze wyrézni¢ kompozycje statyczne — uklady polegajace
na zréwnowazeniu Kierunkéw przedstawionych form: horyzontalnego
(poziom) i wertykalnego (pion). Sprawiajg one wrazenie spokoju, trwa-
tosci, bezruchu.

W kompozycjach dynamicznych natomiast przewazajg uktady dia-
gonalne (sko$ne w stosunku do podstawy), sprawiajace wrazenie ruchu,
pedu, wzlotu, spadania, chwilowosci przedstawionej sytuacji.

« 7. Oscar Niemeyer (czyt. oskar
niemejer), katedra w Brasilii (czyt.
brazilji), 1959-1970

W wiekszosci dziet sztuki mamy zazwyczaj
do czynienia z kombinacjg réznych typow
kompozycji. Wiele rysunkow, obrazow,
rzezb i budowli swaj oryginalny wyraz
zawdziecza wiasnie potaczeniu czesto

z pozoru sprzecznych ze sobg rozwigzan
kompozycyjnych. Przyktadem jest
przedstawiona tu $wigtynia. Okreslcie
sami, jakie cechy ma kompozycja bryly tej
niezwykfej budowli.
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< 8. Paul Gauguin

(czyt. pol goge), Wizja po kazaniu
(Walka Jakuba z aniofem), 1888
Oto doskonaty przykiad kompozycji otwar-
tej. Zaciekawia rowniez asymetria obrazu
i jej mistrzowskie zrownowazenie. Jednak
najbardziej w tej kompozycji zwraca uwa-
ge zderzenie bliskiego i dalekiego planu,
co daje wrazenie gtebi w obrazie, mimo
ze malarz nie zastosowat tu tradycyjnych
srodkéw budujgcych perspektywe.

Mind map — mapa mysli
e Stworzcie wspodlnie na szkolnej tablicy myslowa

mape plastycznych srodkéw wyrazu. Jakie hasto
powinno sie znalez¢ w centrum tej mapy?

W poprzednich latach nauki spotkaliscie si¢ réwniez z kompozycja-
mi okreélanymi jako zamkniete - gdy motyw, na ktérym powinna sie
skupic¢ nasza uwaga, jest silnie zwigzany z osig obrazu, i otwarte — gdy
o$ obrazu nie jest zaznaczona, a cala kompozycja sprawia wrazenie
wycinka rozleglejszej calosci.

e Czy mozliwe jest stworzenie interesujgcej formy pla-
stycznej przy uzyciu tylko jednego srodka wyrazu? Na
to pytanie odpowiedzig niech bedzie ponizsze zadanie.

Wedrujgce linie
Zadanie zespotowe
Potrzebne beda: biate kartony tech-
niczne A4 albo o potowe mniejsze
— A5, czarne markery i cienkopisy,
gumoplastelina do mocowania
oraz aparat fotograficzny.

® Podejmijcie wspdlnie twércze
dziaftanie, ktore bedzie tzw.

forma otwartg, czyli taka, ktérg
mozna przeobrazac i rozwijac.
Jedyny warunek w tym zadaniu
to taki, aby srodkiem wyrazu
plastycznego byta linia. Pierwsza
osoba rysuje jedng, dwie lub trzy
linie o dowolnym ksztatcie i réz-
nej grubosci, jednakze biegngce

od krawedzi do dowolnej innej
krawedzi biatego arkusza. Kolejne
osoby kontynuuja dzieto, ,,pod-
tgczajac” swojq linie / swoje linie
do tych juz narysowanych.

e Wymyslcie podobne zadanie
plastyczne z uzyciem innego s$rod-
ka wyrazu.

12



rzed trzema laty, gdy wkracza-

liSmy wspoélnie w $wiat sztuki,
nazwali$my go ogrodem, piszac, ze
»Zyja tu i nie wiedng nigdy roSliny
sadzone przez ogrodnikéw od tysie-
cy lat, a kazda z nich jest inna, do
pozostalych niepodobna, i zawsze
pozostaje w nim miejsce na nowe
gatunki i odmiany”. Pozostarimy na
chwile przy tym poréwnaniu.

Podobnie jak w pieknych ogro-
dach nie ma dwodch roslin zupelnie
jednakowo uksztaltowanych, tak
w ,ogrodzie sztuki” nie znajdziemy
dwoch podobnych dziel. Ale tez, tak
jak w $wiecie botaniki przeogromne
bogactwo roélin i krzewdéw uczeni
uporzadkowali wedle gatunkéw i odmian, tak w §wiecie sztuki klasy-
fikuje si¢ dzieta, mianowicie wedle dziedzin plastycznych, gatunkow
i sposobow przedstawiania.

Bardzo ogdlnym podziatem calego dorobku sztuki jest podzial na
sztuki przedstawiajace i sztuki nieprzedstawiajace. Do pierwsze;
grupy naleza dziela ukazujace jaki$ fragment $wiata znanego nam
wszystkim z wlasnego doswiadczenia albo uksztaltowanego w wyob-
razni. Zaliczamy tu malarstwo, rysunek, grafike i rzezbe.

W obrebie sztuk przedstawiajgcych istnieje z kolei podziat wedle
gatunkow. Przyktady gatunkéw malarskich to miedzy innymi: portret,
martwa natura, pejzaz, scena rodzajowa czy historyczna (znajdowa-
licie je na kartach naszych poprzednich podrecznikow i tu juz nie
bedziemy szczegélowo ich omawiac).

1 9. Camille Pissarro (czyt. kamij
pisaro), Droga do Louvenciennes
(czyt. luwensjen), 1872

Obraz namalowany przez znanego
francuskiego impresjoniste przedstawia
tzw. pejzaz ze sztafazem. Dwie niewielkie
sylwetki nieznanych oséb idgcych drogg
nie majg wplywu na temat obrazu,
przedstawiajacego po prostu krajobraz

z uliczka biegnacg w gfab.
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Sztuki nieprzedstawiajace to wszystkie inne
artystyczne wytwory: architektura i przed-
mioty uzytkowe, nalezace do tzw. rzemiosta
artystycznego, takie jak meble, naczynia, bizu-
teria, tkaniny. Jest to jednak, jak wspomnielismy
wczesniej, podzial bardzo ogdlny.

Do ktdrej grupy zaliczymy np. tkaning z wy-
obrazona sceng religijng albo piekng brosze
w ksztalcie kwiatu lub motyla? I kolejne pyta-
nie: jak zaklasyfikowa¢ rysunki, obrazy i rzezby
abstrakcyjne, czyli te, ktdre nie przedstawiaja
niczego, co mogliby$my rozpoznac i nazwac?

10. Wassily Kandinsky, W tym podreczniku poznacie rdwniez takie rodzaje dziel, ktére nie
Impresja Ill (Koncert), 1911 s3 konkretnymi, skoriczonymi wytworami plastycznymi. Beda to nowe
formy tworczosci artystycznej, czesto ulotne, powstajgce / dziejace

sie na naszych oczach, ktore trudno zaliczy¢ do tradycyjnych sztuk

plastycznych. I ta wlasnie trudno$¢ spowodowala stworzenie nowej
nazwy dla wszystkich form i zjawisk w sztuce, ktore odbiera si¢ za

| posrednictwem wzroku. Jest to okreélenie — sztuki wizualne.
v 1. David Mach (czyt. dawid),

Out of Order (czyt. aut of order), =

Kingston, Londyn, 1989 Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
Ten przykfad sztuki, wcale juz nie :
najnowszej, to dzieto umieszczone

w otwartej przestrzeni miasta. Poczatkowo
instalacja wywotata wielkie kontrowersje.
Z czasem wtopita sie w pejzaz miasta 2. Dlaczego w odniesieniu do sztuki najnowszej okreslenie

i nawet stafa sie jednym z rozpoznawalnych »sztuki plastyczne” nie zawsze jest odpowiednie?

symboli Londynu.
M m i

1. Popatrzcie na obraz Wassily Kandinsky'ego
| przeczytajcie jego tytut. Czy zaliczylibyscie to dzieto
do sztuki przedstawiajgcej, czy do nieprzedstawiajgcej?

ITELEPHONE |




s joich dzietach.
_ espe Eji e ¢ wych tematéw w malarstwie.
0 Wykonam zadanie plastyczne utmralajqce p%qua' realizm, ekspresja i synteza.
® Poznam sylwetki i twérczos¢ wybitnych malarzy przefomu XIX i XX wieku.
® Dowiem sie, jaki zwigzek istnieje pomiedzy sposobem interpretacji a stylem artysty.

® W ¢wiczeniach plastycznych sprawdze swoje umiejetnosci w doborze wtasciwych srodkéw
wyrazu do wybranego sposobu interpretacji tematu.



Realizm, ekspresja
1 synteza

Podzial sztuki na nieprzedstawiajaca 1 przedstawiajaca, a w obrebie
tej ostatniej zroznicowanie ze wzgledu na podejmowane tematy, nie
wyczerpuje jeszcze mozliwosci porzadkowania naszego picknego ogro-
du. Uprzytomniwszy sobie bowiem, co sztuka przedstawiata w swoich
dziejach, mozemy tez zapytac, jakimi sposobami artySci osiggali pozg-
dany wyraz. Jest to pytanie o tzw. interpretacje Swiata w dziele sztuki.

12. Stefan Lochner, 13. Peter Paul Rubens, Hold Trzech Kroli,
Adoracja dziecigtka, 1445 ok. 16091 1628-1629

Oto dwa obrazy sakralne na podobny temat. Ich powstanie dzieli ponad 150 lat. Ze wzgledu na forme r6znig sie one
zasadniczo: kolorytem, kontrastami $wiattocienia (w pierwszym obrazie tagodnymi, w drugim — ostrymi), charakterystyka
postaci, a takze kompozycja: statyczng w pierwszym obrazie, dynamiczng — w drugim. Ale przy tych wszystkich réznicach
dzieta te majg jedng wspdlng ceche: obaj znakomici malarze starali sie ukazac ludzkie postacie i ich otoczenie zgodnie

z naturalnym wyglgdem — realistycznie.
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Odpowiedz na to pytanie znajdowaliscie w waszych podreczni-
kach plastyki w rozdziatach przedstawiajacych rozmaite zagadnienia
dotyczgce sztuki.

Mozna jednak, spojrzawszy na dzieje sztuki niejako z lotu ptaka,
sprobowa¢ znalez¢é inng odpowiedz. Otéz, w rozwoju sztuki mozna
dostrzec przynajmniej trzy sposoby wypowiedzi artystycznej, zwig-
zane z wymogami epoki, z upodobaniami i temperamentem artystow,
a czgsciowo takze z ich umiejetnosciami. Beda to: realizm, ekspre-
sja i synteza. Zagadnienia te omOwimy na wybranych przyktadach
malarstwa.

W wielu epokach - od starozytnosci, przez renesans, barok, az do
sztuki XIX wieku — dazeniem artystow bylo przedstawienie ludzi i rze-
czy zgodnie z ich prawdziwym wygladem oraz wszelkich zdarzen -
zgodnie z ich prawdziwym przebiegiem. Kolor przedstawianych rzeczy
odpowiadat ich kolorowi w naturze, w wizerunkach ludzi postugiwano
sie zasadg doskonatych proporcji, starano sie tez, wraz z coraz dosko-
nalszym opanowaniem perspektywy, uzyskiwa¢ w obrazach pelne zlu-
dzenie przestrzennej glebi. Prawda, upodobanie do takich lub innych
koloréw i ich potaczen bylto u réznych artystéw rozmaite, to samo
dotyczylto sposobéw komponowania i postugiwania sie $wiattocie-
niem. Zawsze jednak ,,opowies¢” obrazu o §wiecie albo o zjawiskach
nadprzyrodzonych musiala by¢ wiarygodna, aby widz, podziwiajac
dzieto, mégt rozpoznaé w nim swiat dobrze mu znany lub wyobrazany
od dziecigcych lat. Sposdb ten nazywamy realistycznym.

Jednak juz od dawien dawna przewija si¢ przez dzieje sztuki inny
sposob ukazywania $wiata, sposéb, w ktérym zamiast dgzy¢ do obiek-
tywnej prawdy w przedstawieniach ludzi (albo bostw w ludzkiej postaci)

14. El Greco (czyt. el greko),
Ekstaza sw. Franciszka, 1580
Obraz przedstawia moment, gdy
Sw. Franciszkowi ukazuje sie Jezus. Wraz
z tq wizjg pojawiaja sie na jego rekach
stygmaty: slady Jezusowej meki. Lekko
pochylona w pokorze posta¢, blada,
wychudzona, uniesiona ku gorze twarz
o oczach jasniejgcych nadziemskim
blaskiem, burzliwe niebo nad gtowa
i w tle obrazu, czaszka — symbol marnosci
doczesnego zycia — to wszystko gteboko
nas porusza.

15. Francisco Goya (czyt.
fransisko goja), Rozstrzelanie
powstancow madryckich 3 maja
1808 roku (fragment), 1814
Ten fragment obrazu skupia catg groze
tego wielkiego malarskiego dzieta. Gest
skazanca, ktory za chwile zginie — jego
wyrzucone ku gorze rece, bijgce z twarzy
przerazenie, a do tego sugestywny
koloryt, zderzenie granatu nocnego nieba
z zottawym ttem egzekucji i z o$lepiajaca
bielg koszuli powstanca, to wszystko
decyduje o ogromnej sile wyrazu, ekspresji
tego dziefa.
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7 16. Honoré Daumier (czyt.
onore domje), Don Kichot

i Sancho (czyt. sanczo) Pansa,

ok. 1870

Oto bohater dziefa wielkiego pisarza
hiszpanskiego Cervantesa (czyt. serwan-
tesa). Obraz, przyznajmy, nie w petni
czytelny, zbudowany jest z gwattownie
potozonych plam i smug farby ksztattuja-
cych ogdlne tylko zarysy kompozygji. Ale
wiasnie przez deformacje i site kontrastow
kolorystycznych zyskat ogromng dynamike
i ekspresje.

18

iich otoczenia, usitowano nadawac dzietu taki wyraz, by swoja forma
i kolorem silniej oddziatywalo na wyobraznie i uczucia widza. Cel ten
artysci osiagali zwykle przez jaskrawo$¢ barw i sile ich kontrastow
oraz przez tak zwang deformacje, czyli zmiane form i proporcji przed-
stawianych postaciirzeczy na bardziej wyraziste, ,,charakterystyczne”.
Sposdb ten nazywamy ekspresyjnym. Przedstawiamy tu kilka takich
przykladow.

Trzecim wreszcie sposobem interpretowania $wiata przez dzielo
sztuki — obraz, rzezbe, rysunek czy rycing - jest uproszczenie formy.
Czasami, jak u niewyksztalconych artystéw lub dzieci, wynika ono
z braku umiejetnos$ci wiernego odtworzenia ksztaltow zaobserwowa-
nych wnaturze. Czgsto jest jednak stosowane przez wybitnych artystéw
swiadomie, dla wzmocnienia wymowy dziela, ktdrej nie ostabiajg zbyt
licznie nagromadzone szczegoly. Ale nawet wowczas, gdy przyczyna za-
stosowanych uproszczen jest nieumiejetnos¢ realistycznego rysowania,
prowadzg one nieraz do bardzo interesujacych wynikoéw artystycznych.
Sposob ten nazywamy syntezg formy.

\/ 172. Sw. Anna, malowidto $cienne z Faras (fragment), Sudan w Afryce,
VI w.

Ten wyjatkowo piekny wizerunek sw. Anny z palcem na ustach, odkryty przez polskich
archeologéw wsréd innych malowidet zdobigcych Sciany dawnej chrzescijanskiej
swigtyni, swojg urode i wyraz tagodnego zamyslenia zawdziecza oszczednosci srodkow
malarskich — syntezie formy ksztattowanej jedynie grubg kreska, uzyskang pedzlem.

« 18. Michait tarionow, Wenus, 1912

Od chwili narysowania na scianie kosciota reprodukowane;
wyzej glowy Sw. Anny minefo 1200 lat, a jednak syntetyczny,
uproszczony sposéb komponowania dziet przetrwat i nie utraci
nic ze swej artystycznej wartosci. Oto bogini Wenus (Wenera),
przywotana z odlegtej starozytnosci, uksztattowana na nowo
czystym, prostym rysunkiem konturowym.
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<> 19. Jerzy Panek, Portret Jozefa Gielniaka, ok. 1970 /Z
A oto portret polskiego grafika wykonany przez starszego kolege, réwnie Swietnego

artyste Jerzego Panka. Zaledwie kilka ptynnie i pewnie poprowadzonych kresek tworzy L
wizerunek prawdziwy, wiernie oddajgcy wyglad modela. ( ™~ - ™~ }
! \
Na dalszych stronicach tego podrecznika bedzie poznawac swiat \/3 T
sztuki nowoczesnej i wspolczesnej. Zauwazycie z pewno$cig, jak czesto
w tekstach towarzyszacych ilustracjom oprdcz stowa ,,abstrakcja” po- S /

jawia sie sformutowania: ,,ekspresyjny sposob przedstawienia postaci”
czy tez ,,syntetyczne ujecie tematu”. Realizm, polegajacy na wiernym
odtwarzaniu wygladu oséb i rzeczy, bedzie nalezat juz do rzadkosci. _ —

Jeden motyw — trzy ujecia
® Wykonaj trzy rysunki przedstawiajgce wybrany Prace wykonaj na formacie A5 (potowa formatu A4).
obiekt z otoczenia, np. wiasng dion, pare butdéw, drze- Gotowe dzieta zaprezentuj w petnym zestawie.

wo. Zastosuj kolejno trzy poznane sposoby interpreta-  ® Pomysl, czy mozliwe jest dalsze przeobrazenie ry-
cji tematu — realistyczny, ekspresyjny i syntetyczny. sunkowe wybranego przez ciebie motywu. Jesli tak,

® Wybierz odpowiednie, wedtug ciebie, przybory podejmij prébe i wymysl nazwe dla swego nowego

| materiaty przydatne do wykonania tych rysunkéw.  sposobu interpretacji tematu.

Rafael Santi, Stanistaw Ignacy Paul Klee, Jean Dubuffet (czyt. zan

Agnelo Doni Witkiewicz, Ostatni Senecio dibife), D'hotel (czyt. dotel)
papieros skazanca cieniowany morelowo

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
1. Co rozumiesz przez sformutowania , przedstawienie realistyczne”, ,, przedstawienie ekspresyjne”,
~przedstawienie syntetyczne”?

2. Wskaz ilustracje (zamieszczone w tym rozdziale), na ktérych przedstawione dzieta tacza w sobie
realizm z ekspresja.

2. Ktéry z przedstawionych tu portretéw, wedtug ciebie, zawiera najwiekszy tadunek ekspresji?
Uzasadnij swéj wybor. Wylicz plastyczne $rodki wyrazu zastosowane przez artyste.

4. Ktéry z powyzszych wizerunkéw przedstawia syntetyczne ujecie tematu? Opisz wiasnymi
stowami jego forme.
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v 20. Auguste Renoir (czyt. ogist
renuar), Hustawka, 1876

Obraz przedstawia chwile, gdy w zaciszu
ogrodu toczy sie swobodna pogawedka
dwach mezczyzn i kobiety, ktora przed
chwilg kofysata sie na hustawce, a teraz
stucha z usmiechem stéw rozméwcow.
Swiatto, nadajac blask kolorom — cieptej
bieli, btekitowi, zétcieniom i zieleni — zdaje
sie migotac na catej powierzchni obrazu,
jakby przesiane przez listowie drzew.

20

z.rozwaga i w zadumie

rzedstawiamy wam teraz przyklady tworczosci malarzy, ktérzy zde-

cydowanie odrzucili nie tylko realistyczne (doktadne) odtwarzanie
rzeczywisto$ci, lecz takze uznali, Ze sztuka nie musi by¢ tworzona po cos,
nie ma zadnej funkcji do spetnienia. W dtugich dziejach sztuki nadszedt
bowiem taki moment, kiedy artysci postanowili wyzwoli¢ si¢ od jakich-
kolwiek zobowigzan wobec sztuki. Droge dla tej swobodnej tworczosci
w drugiej polowie XIX wieku otworzyli impresjoniéci. Jedynym celem
ich artystycznego trudu byl obraz jako warto$¢ sama w sobie.

\/ 21. Claude Monet (czyt. klod mone), Impresja — wschéd storica
(fragment), 1872

Poranek w porcie. Czerwony okrag stonca rzuca smuge blasku na rozedrgang wode, rozpra-
sza mgte i pozwala juz dostrzec rybackie t6dki, a dalej urzadzenia portowe. Monet wiedziaf,
Ze wraz ze wznoszeniem sie tarczy storica wszystko bedzie sie zmienia¢. Wrazenie, jakiego
doznat w tym wiasnie momencie, notowat wiec szybko, pospiesznymi dotknieciami pedzla.
0Od tytutu tego obrazu pochodzi nazwa catego kierunku w malarstwie — impresjonizmu.




Zdaniem impresjonistow koloryt §wiata nieustannie si¢ zmienia,
zaleznie od o$wietlenia, a wiec od pory roku, dnia i pogody. Dlatego
malowali w plenerze (pod golym niebem), oddajac chwilowe wrazenia
(wrazenie to inaczej: impresja).

Impresjonistyczny sposéb malowania byt poniekad sposobem in-
terpretacji otaczajacego Swiata, ale przede wszystkim utrwaleniem
tego co ulotne, zmienne, a w danej chwili fascynujace. Pospiesznie
zapelniane drobnymi plamkami czystych barw ptétna impresjonistow
sa pogodne i radosne, a cala powierzchnia obrazu zdaje si¢ wibrowac.
Nic dziwnego, ze taki rodzaj malarstwa jest powszechnie lubiany nie
tylko przez mito$nikéw sztuki.

¥
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T 23. Wiadystaw Podkowinski, Dzieci w ogrodzie, 1892

Tematem tego obrazu sg w rownym stopniu urocza scenka w ogrodku z kwietnymi rabat-
kami, jak i jaskrawe Swiatto letniego poranka. Zwrdccie uwage na kolor namalowanych
cieni dzieciecych postaci.

” Pomyélr gdpgwiedz, WySZUkaj
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T 22. Jozef Pankiewicz, Lato, 1890
Celem autora obrazu nie byto nic innego, jak
tylko ukazanie bujnej roslinnosci w upalny
dzien. Nie ma tu nawet $ladu rysunku — ptdtno
zdaje sie utkane z drobnych punkcikow
tworzacych wspoélnie jego zielono-zlotg
kolorystyke. | to nam wystarcza — odbieramy
petne, bogate wrazenie gorgcego lata.

1., Uchwyci¢ chwile” mozemy dzisiaj bez trudu za pomoca aparatu fotograficznego w telefonie
komorkowym. Sprobuj powiedzied, w czym zyskujg przewage obrazy impresjonistow nad

zdjeciami wykonanymi aparatem.

2. W dostepnych zZrédtach (albumach, internecie) wyszukaj przyktady dziet Claude’a Moneta
z wybranego cyklu obrazéw (Katedra w Rouen, Stogi siana, Nenufary). Przygotuj prezentacje,
w ktoérej wyttumaczysz, dlaczego Monet jeden motyw malowat wielokrotnie.
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W rozdziale ,Realizm, ekspresja i synteza” wspomnielismy, ze inter-
pretacja §wiata w dziele sztuki jest uzalezniona w znacznej mierze od
temperamentu artysty, od jego umiejetnosci i upodoban w doborze
artystycznych §rodkow wyrazu. Niemalg jednak role odgrywaja tez
takie uwarunkowania, jak wyjatkowa wrazliwos¢, szczegolne zainte-
resowania, a takze specyficzne predyspozycje umystowe i psychiczne.
To wszystko mozna dostrzec w tworczosci trzech wybitnych artystow
zwanych ,,0jcami sztuki nowoczesnej.

Oto wielcy malarze konca XIX wieku: Vincent Van Gogh (czyt. wan
gog), Paul Cézanne (czyt. pol sezan) i Paul Gauguin (czyt. pol goge).

24. Vincent van Gogh, GwiaZdzista noc, 1888/1889
Noc nad u$pionym miasteczkiem. Nocne niebo jakby oszalafo: gwiazdy, jasne i wielkie jak storice, s3 podobne do wirujacych,
rozwieszonych wysoko lampionéw, pomiedzy nimi widac kiebowisko rozswietlonej materii, jak basniowg Droge Mleczna. Z dotu

wystrzela jak ptomien krzew cyprysu. Obraz — méwit van Gogh — winien wyrazac uczucia. Jakie uczucia mogty kierowac artysta, gdy
malowat ten obraz?
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Wiszyscy trzej przez pewien czas byli zwigzani z impresjonizmem,
potem kazdy z nich podazyl swoja droga i wypracowal wlasny styl
i zarazem sposob interpretacji podejmowanych tematow.

Vincent van Gogh (urodzony w Holandii) nie spodziewat sie, ze
zostanie malarzem. Wprawdzie rozpoczal nauke malarstwa, jednak
prawdziwg szkolg malowania byly dla niego obrazy impresjonistow.
Zaczal wéwczas malowac obrazy kolorowe, pelne stonecznego blasku,
a jednak do impresjonistycznych niepodobne, dalekie od beztroski
migotliwych ptocien zapetnionych punktami lekko ktadzionych barw.

Obrazy van Gogha powstawaly z linii: najpierw delikatnej linii ry-
sunku, wyodrebniajgcej postaci i przedmioty z tla, potem z barwnych,
wijacych sie kreseczek, wypelniajacych gestymi szeregami powstale
pola obrazu, wnoszac don przedziwny niepokdj, a nawet dramatyzm.
To jest malarstwo ekspresyjne, w ktérym silne, gwaltowne odczucia ar-
tysty znajduja wyraz w spotegowanych srodkach artystycznego wyrazu.

Paul Cézanne pochodzil z Prowansji, regionu w potudniowej Fran-
cji. Wielbil nature jako niewyczerpane Zrodlo inspiracji dla sztuki,
uznal jednak, ze obraz jest warto$cia niezalezng i podlega prawom

formulowanym przez malarza. Dlatego nie musi on wiernie nasla-
dowac natury.

' 25. Vincent van Gogh, Kosciéf
w Auvers (czyt. ower), 1890
Genialny malarz kazdy malowany

motyw zamieniat w niepowtarzalne
zjawisko. Bryta kosciofa przedstawionego
na obrazie z pewnoscig zachwycita
artyste. Znalazt dla niej najlepsze

z mozliwych tlo: gteboki kobaltowy bfekit
nieba u gory i kipigcg zyciem, migocgcg
w stonicu tgke u dotu. Ozywienie cafosci
akcentami oranzu sprawito, ze obraz stat
sie jednym z nielicznych tak radosnych
dziet tego artysty.

& 26. Paul Cézanne, Domy

w Prowansji, ok. 1883

Obserwujac przyrode, Cézanne zgtebiat jej
strukture, doszukiwat sie ukrytego w nigj
porzadku. Wynikiem dociekan artysty sg
zgeometryzowane ksztatty elementéw
natury, ktore tworzg organiczng jednosc
z widocznymi na obrazie zabudowaniami.
Doskonafa kompozycja ksztattow, ich
rytm, wielkosci i kierunki sprawiaja,

ze obraz zdaje sie grac jak doskonale
wspotbrzmigca orkiestra.
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\/ 27. Paul Cézanne, Martwa
natura, ok. 1893

Owoce, naczynia, serweta zostaty
uporzgdkowane zgodnie z prawami
obrazu. Kulisto$¢ owocéw kontrastuje
ze zgeometryzowanymi formami
pomietej serwety. Nie ma tu tradycyjnej
perspektywy linearnej, gtebie tworza
plany. Konsekwencja w budowie

tego obrazu jest imponujaca: zaden
element nie mogthy zosta¢ usuniety
albo przesuniety bez szkody dla catosci
kompozycji.

W obrazach Cézannea ksztalt przedmiotéw, zwykle uproszczony,
zblizal sie do form geometrycznych. Mozna powiedzie¢, ze przez ana-
lize obserwowanej rzeczywisto$ci malarz dazyt do jej uporzadkowania
na plaszczyznie obrazu wedlug przemyslanej zasady. Przestrzenno$¢
malowanych przedmiotéw ,,budowatl kolorem”, calg uwage skupiajac
na doborze barw i takim ich kontrastowaniu, by obraz przedstawial
harmonijna, kolorystycznie dobrze wywazong calo$¢.

Tworczos¢ Cézannea wywarla ogromny wplyw na malarstwo wielu
pOzniejszych artystow.

Paul Gauguin, probujac wlasnych sit w malarstwie, poszed! droga
»malarstwa wrazen’, co dalo nieoczekiwanie dobre wyniki. Jednak
wkrétce wraz z kilkoma innymi malarzami sformutowal zasady no-
wego sposobu malowania obrazéw: wszystkie przedstawiane ksztalty
mialy by¢ ujete konturem, oddzielajacym je, jak przegroda, od tta lub
innych sasiadujgcych ksztattow, dla uzyskania wiekszej przejrzystosci,
a zarazem zwartosci formy obrazu. Styl ten stanowit catkowite przeci-
wienstwo wrazeniowego, rozmigotanego malarstwa impresjonistow.
Ze swej pierwszej egzotycznej podrézy na wyspe Tahiti powrdcil
zachwycony kolorytem tamtejszej przyrody i prostota panujacych tam




7' 28. Paul Gauguin, Skad przyszlismy? Kim jestesmy? Dokad idziemy?, 1897
Artysta wzbraniat sie wyjasni¢, co to dziefo oznacza, jak nalezy je rozumiec. Na podstawie tytutu mozemy jedynie przypuszczac,
ze w zasie malowania swojego obrazu malarz byt pograzony w gtebokiej zadumie nad sensem ludzkiego zycia.

obyczajow. Wkrotce zamieszkal na wyspach na state. Malowat obrazy
nasycone kolorem o niezwyklej intensywnosci. Tam tez powstalo jedno
z najbardziej zagadkowych jego dziel: ogromne ptétno zatytutowane:
Skqd przyszlismy? Kim jestesmy? Dokgd zmierzamy? — wielka panorama
ludzkiego losu przedstawiona w egzotycznej scenerii. Gauguin w wielu
swoich obrazach wyrazal nurtujace go mysli o zyciu, jego trwatosci
i przemijaniu. Takie obrazy nazywamy symbolicznymi.

Na koniec, jakby na przekdr prezentowanym nowym osiggnieciom
wybitnych artystow w sztuce interpretacji $wiata, powracamy do... re-
alizmu, tym razem w wydaniu rzezbiarskim. No c6z, jesli trzeba widza
poruszy¢ do glebi, realizm, dodatkowo nasycony ogromna ekspresja,
Z pewnoscig jest niezastgpiony.

Auguste Rodin (czyt. ogist rode) rzezbg zajal sie do$¢ pdzno, bo
w wieku 25 lat, jednak juz wowczas tworzyl przejmujace wyrazem
portrety i posagi. Z podrozy do Wioch powrdcit gleboko poruszo-
ny tworczoscig artystéw czaséw antycznych i odrodzenia, a w szcze-
golnosci Michala Aniola. Renesansowy poemat Dantego Alighieri
Boska Komedia byl dla rzezbiarza inspiracjg do stworzenia ogrom-
nych rozmiar6w kompozycji rzezbiarskiej zatytulowanej Bramy piekiel.

- 29. Auguste Rodin, Mysliciel, 1902

Ten posag zadumanego mezczyzny o herkulesowej budowie oddziatuje na nas

przez kontrasty: zakletej w nim sity i duchowego skupienia, masywnosci samej bryty
rzezbiarskiej i subtelnosci jej powierzchni, pozwalajacej na niezmiernie bogatg gre
Swiatfa. Nie slizga sie ono swobodnie, jak po wygtadzonych, obfych powierzchniach
rzezb klasycystycznych, lecz dzieki fakturze petnej wypuktosci i zagtebien na przemian
I$ni i przygasa. Te ceche rzezb Rodina uwaza sie za impresjonistyczna.




<> 30. Auguste Rodin,
Mieszczanie z Calais, 1884-1886
Oto dramatyczna historia z czaséw wojny
stuletniej we Frangji. Pieciu dzielnych
mieszczan dobrowolnie idzie na $mierc,
by za cene wtasnego zycia ocali¢
oblezone miasto przed zagtadg. W catej
grupie czuje sie niebywate napiecie, lecz
reakcje poszczegolnych postaci sg rozne:
od skupionej powagi starca Eustachego
de Saint Pierre (czyt. se pier), poprzez
otepienie i rozpacz, az po zwierzecy
strach. Jest to jeden z najbardzie]
przejmujgcych pomnikéw w catej

historii sztuki rzezbiarskiej. Uformowany
swobodnie z postaci niepowigzanych

ze soba, miat by¢, zgodnie z zamiarem
artysty, ustawiony nie na wysokim cokole,
lecz tuz przy ziemi, wigczony w codzienne
zycie bezpiecznego juz miasta.

Emocje, logika czy refleksja...?

Choc¢ dzieta nie ukonczyl, pozostaly jednak poszczegélne figury, wérdéd
nich stynny Mysliciel.

Rodin jest jednym z najznakomitszych rzezbiarzy w dziejach sztuki.
Obejrzyjcie uwaznie jego poruszajace dzieto — niekonwencjonalnie za-
projektowany pomnik po§wiecony bohaterskim mieszkanicom z miasta
Calais (czyt. kale).

Masz do dyspozycji jedynie blok rysunkowy wyglad kartki, ale w ciekawy i dobrze przemyslany
(A4) i swoje palce u rak. Przydac sie moga sposéb. Nad trzecig biatg ptaszczyzna — pofilozofuj
tez gumoplastelina do mocowania i aparat i... niech stanie sie ona wyrazem twojej gtebokiej
fotograficzny. zadumy. Dobrze bytoby fotografowac na biezaco
® Pot6z przed sobg trzy biate kartki papieru. wszystkie dziatania.

Patrzac na pierwszg, wyobraz sobie, ze odczuwasz ® Przygotuj karton techniczny, kolorowe papiery
mocne wewnetrzne poruszenie lub wzburzenie i klej. Wykonaj kolaz, bedacy barwng interpretacja

— daj temu wyraz! Przy drugiej — pomysl, jak zmieni¢  jednej z trzech czesci powyzszego ¢wiczenia.

1-./ Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

1. Scharakteryzuj twdérczosc Vincenta van Gogha. Przypomnij, jak okreslamy malarstwo, w ktérym
gwattowne uczucia twoércy znajdujg wyraz w spotegowanych Srodkach wyrazu artystycznego.

2. Powiedz, jakie cechy obrazéw Paula Cézanne'a pozwalajg okresli¢ jego tworczosc jako

nowatorska.

3. Zaprezentuj (wyszukane w dostepnych zrédtach) przyktady obrazéw Paula Gauguina i wskaz
najbardziej charakterystyczne cechy malarstwa tego artysty.

4. Opisz, w jaki sposGb Auguste Rodin przedstawiat cztowieka w swych dziefach rzezbiarskich.
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~ 31. Stanistaw Wyspianski,
Macierzyrnstwo, 1905

To jeden z najbardziej rozpoznawalnych pa-
steli Wyspianskiego. Scena ukazujgca matke
karmigcg niemowle w towarzystwie dwu
dziewczat jest ujeta niezwykle dekoracyjnie.
Wszechobecna linia finezyjnie otacza kon-
turem wszystkie ksztalty, nie pozostawiajac
watpliwosci, ze wiasnie ona jest ulubionym
srodkiem wyrazu tego artysty.

>4 1 uwarunkowania

Pozostaj ac w kregu rozwazan nad sposobami przedstawiania Swiata
w dzielach sztuki, przyjrzyjmy sie teraz tworczosci polskich mala-
rzy z przetomu XIX i XX stulecia. Czy podobnie jak arty$ci tworzacy
w tym czasie we Francji cenili sobie oni nade wszystko wolnos¢ wyboru
tematu i sposobu jego interpretacji? Czy poszukiwali nowatorskich roz-
wigzan formalnych w celu uzyskania nowego plastycznego wyrazu dla
swych dziel? Z pewno$cig, jak wszyscy wielcy artysci, pragneli tworzy¢
dziela oryginalne i zadziwiajgce. Nalezy jednak pamietac, ze na charak-
ter tworczosci artystycznej niematy wplyw maja okolicznoéci, w jakich
tworczos¢ ta si¢ rozwija.

A B
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1" 32. Stanistaw Wyspianski, Caritas (czyt.
karitas) - Madonna z dziecigtkiem, 1904
Ten dekoracyjny obraz jest projektem witrazu, ktory
miat zostac czescig wiekszej catosci, zatytutowanej
Polonia. Wizerunek Madonny o rysach twarzy prostej
polskiej kobiety nie wszystkim sie spodobat — pro-
jekt nigdy nie zostat zrealizowany. Uwage widza
przykuwaja oryginalnie wystylizowane przez artyste
motywy roslinne i pieknie zestawione zywe, kontra-
stowe barwy.
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Polska w owym czasie pozostawala pod zaborami. Glow-
nym osrodkiem nowej sztuki byt Krakéw. Miasto to nalezato
do zaboru austriackiego, gdzie swobody obywatelskie byly
znacznie wieksze niz w zaborach rosyjskim i pruskim, a lud-
no$¢ miala szersze mozliwosci kontaktu z zachodnig Europa,
jej kulturg i sztuka. Stad w tworczosci artystow mozemy tatwo
odnalez¢ echa nowych zjawisk artystycznych. Obrazy naszych
artystow rdznity sie jednak znacznie od dziet ich zachodnio-
europejskich kolegéw. Zniewolenie narodu przez zaborcéw,
wcigz zywe w sercach i umystach Polakéw pragnienie wolnosci
— to wszystko znalazto mocny oddzwiek w sztuce.

Wéréd wielu polskich malarzy tego czasu najbardzie;
znaczacymi byli: Stanistaw Wyspianski, Jacek Malczewski
i Witold Wojtkiewicz. Przyjrzyjmy sie, jak uksztaltowat sie
styl kazdego z tych artystow. Wszyscy trzej zyli i tworzyli
w tym samym czasie, a po czesci i miejscu (w Krakowie),
jednak ich malarstwo to trzy rézne swiaty — w ktorych wy-
obraznia, patriotyzm, ukryte mysli i emocje manifestuja si¢
poprzez catkiem odmienng forme dziel.

Stanislaw Wyspianski, krakowianin z urodzenia, od dzie-
cinstwa odczuwal blisko§¢ sztuki: byt synem rzezbiarza,
w domu o sztuce moéwito sie duzo, zawsze z przejeciem i sza-
cunkiem. Juz jako dziecko wiele rysowat, a po ukonczeniu
szkoly §redniej rozpoczal studia w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych jako uczen Jana Matejki.

Podczas trzyletniego pobytu w Paryzu mial sposobnos¢
obejrzec¢ dziela impresjonistéw, a takze obrazy Vincenta van
Gogha i Paula Gauguina, co nie pozostato bez wplywu na
ksztaltujacy si¢ w owym czasie styl artysty.

Po powrocie do Krakowa w ciggu trzynastu zaledwie lat
zycia, ktére mu pozostaly, stworzyl ogromna liczbe dziel.
Mozna by nimi obdzieli¢ kilku twdrcow réznych specjalno-
Sci. Pisal dramaty, uznane za narodowe dziela sceniczne. Sam
obmyslat do nich dekoracje i kostiumy. Projektowal sprzety
i wystrdj wnetrz, ilustrowal ksigzki i malowat, a raczej ryso-
wal kolorowymi pastelami. Byly to wizerunki dzieci, portre-
ty, liczne autoportrety i pejzaze. Projektowat réwniez witraze
i malowidla écienne (polichromie) dla ko$ciota Franciszkanéw
w Krakowie.

Wyspianski byl §wietnym kolorystg, jednak przede
wszystkim byt rysownikiem, ufajgcym mozliwosciom kreski.



Hamlet polski — co to wszystko znaczy? Mezczyzna wyposazony
w tuby farb to najwyrazniej artysta. Tuby te tkwig jednak w fadownicy,
bedacej czescig wojskowego oporzadzenia. A zatem sztuka to orez,
narzedzie walki. Walki o co? Odpowiedzi na to pytanie dostarczajg
postacie kobiet. Stara kobieta w kajdanach to symbol wieloletniej nie-
woli i zwatpienia, dziewczyna za$ uosabia nadziej¢ na wolnos¢. A wiec
sztuka to orez walki o wolno$¢. Artysta nie wie jednak, w ktérg zwrdcic
sie strone: ku zwatpieniu czy ku nadziei. Czy ma poswieci¢ swoja sztuke
sprawie wyzwolenia ojczyzny, czy innym kwestiom? Artysta waha sie,
swoja decyzje powierza losowi — wrdzbie z kwiatu margerytki.

Jacek Malczewski byl, podobnie jak Wyspianski, wychowankiem kra-
kowskiej Szkoly Sztuk Pigknych i uczniem Jana Matejki. W mtodosci
malowal obrazy realistyczne o tematyce patriotycznej, inspirowane
m.in. twérczodcig Juliusza Stowackiego. Stworzyl wowczas serie dziel
ukazujacych w ciemnej, brunatnobrazowej tonacji los powstanicow
1863 roku zeslanych przez wladze carskie na Syberie.

v 33. Jacek Malczewski,
Hamlet polski, 1903

Swoim tytutem obraz nawigzuje

do bohatera dramatu Williama Szekspira
— Hamleta, ktéry w stynnym monologu
»Byc¢ albo nie by¢" rozwaza sens i wartos¢
istnienia. W namalowanej scenie
uczestniczg trzy postacie: mezczyzna,
stara kobieta i dziewczyna. Mezczyzna
ma na biodrach fadownice, wypetniong
jednak nie kulami, lecz tubami farb;
trzyma on w reku kwiat margerytki,

z ktérego obrywa pfatki. Stara kobieta
ma rece skute kajdanami, podczas gdy
rece mtodej, cho¢ opasane bransoletami
kajdan, sq wolne.
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> 34. Jacek Malczewski,
Zatruta studnia, 1905
Ktéz odgadnie znaczenie przedziwnych
.dodatkow”, w ktore artysta wyposazyt
przedstawiong postac kobiety? Jak
tlumaczy¢ usmiech na jej twarzy
zwroconej w strone ceberka z woda
wydobytg ze studni? Tajemnicza
symbolika, a przy tym niezwykly koloryt
obrazu w pofgczeniu ze specyficznym
rodzajem realizmu w przedstawieniu
szczegotow to najbardziej
charakterystyczne cechy stylu tego artysty.
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W pézniejszych latach Malczewski, cho¢ nadal pozostal wierny tema-
tyce narodowej, catkowicie zmienit spos6b malowania: rozjasnit palete,
operowal zywa, kontrastowg gamg barwna, a przede wszystkim — zamiast
mowic bezpos$rednio, zaczal postugiwac si¢ jezykiem symboli. Stworzyl
odrebny, fantastyczny $wiat, w ktérym realnie istniejacym postaciom to-
warzysza postaci wyimaginowane, basniowe, np. zapozyczone z greckiej
mitologii chimery i fauny.

Na koniec przedstawiamy jeszcze jednego polskiego malarza tej epo-
ki — w ktdrego obrazach ekspresyjna forma splata si¢ bardzo $ciéle
z tre$ciami symbolicznymi.



W 35. Witold Wojtkiewicz,
Porwanie krélewny, 1908

Obraz, namalowany na rok przed
przedwczesng smiercig malarza,
przypomina ilustracje jakiej$ dzieciecej
bajki. Nikt jednak takiej bajki nie napisat,
nie wiemy nic na temat przedstawionych
dzieci o nietadnych buziach dorostych
ludzi ani o staruszce, w przerazeniu
zatamujgcej rece. Mimo czystego,
pogodnego, bajkowego kolorytu, nastroj
tego obrazu jest smutny.

Witold Wojtkiewicz wychowywal sie w Warszawie w wielodzietne;
rodzinie. Najchetniej malowat dzieci, dzieciece zabawy i bajki. Nie sg
to jednak obrazy dla najmlodszych. Za posrednictwem malarskich
opowiesci ze $wiata malych bohateréw artysta przekazywat tresci
niepokojace, czesto niejasne, bedgce efektem zamyslenia nad zyciem,
ludZmi i ich wspdlnym losem. Wojtkiewicz postugiwat si¢ technika,
ktdra okreslamy czesto jako ,,szkicowg™: szerokimi plamami koloréw,
czasami silnie kontrastowanych, czasami sprowadzanych do tonacji
zeschtych lisci z akcentami czerwieni, zieleni, z6lcienia. Zaznaczal
jedynie og6lng forme, bez starania o wykonczenie szczegéléw, czesto
przestanial kompozycje jakby lekkg mgietka, oslabiajgca nasycenie
i kontrasty barw. To pozbawienie obrazu wyrazisto$ci mozna inter-
pretowac jako metafore skrywanych emocji, tesknot czy obaw samego
artysty. Jego krétkie zycie, od dziecinstwa naznaczone choroba, przy-
niosto jednak zaskakujaco wiele dziel dojrzatych i niemajacych sobie
podobnych w sztuce polskiej i europejskie;.




» 36. Witold
Wojtkiewicz, Lalki,
1906
Wyrazne dwa plany
w tym obrazie wydajq sie
metaforg zycia postaci
przedstawionych w gtebi.
Te z dalszego planu,
«prawdziwe”, tkwig
nieruchomo w fotelach,
pograzone w apatii
(w otepieniu). Na pierwszym
za$ planie kolorowe
lalki odgrywajq jaka$
scenke z zycia, jak gdyby
wyreczajgc w tym osoby,
ktére zyciem nie sg zbytnio
zainteresowane.

Styl tworcze] wypowiedzi

1. Wykonaj krotka serie ilustracji. e Staraj sie zachowac wspolny tret lub zdjecie) uzupetnisz
Mogg to by¢ motywy roslinne lub  charakter tych ilustracji, stosuj te  takimi ,dodatkami”, ktére wspol-
zaczerpniete np. ze swiata techni- same narzedzia i podobne srodki  nie zbudujg twdj symboliczny

ki albo po prostu z wyobrazni. wyrazu. By¢ moze uda ci sie za- obraz.

® Wybierz do tego zadania prezentowac w tym zadaniu swéj e Jesli potrafisz, zadanie to
narzedzia i materiaty plastyczne, wiasny styl. mozesz wykonac na komputerze
ktorymi najbardziej lubisz postu- 2. Wykonaj kolaz, w ktorym swéj  w wybranym programie

giwac sie w pracy twaorczej. wizerunek (namalowany autopor-  graficznym.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

1. Wymien okolicznosci, ktére mogg mie¢ wptyw na forme tworzonych dziet. Podaj przyktad
takiego uwarunkowania na podstawie analizy tworczosci wybranego artysty przedstawionego
w tym rozdziale.

2. W dostepnych zrédtach (albumach, internecie) wyszukaj przyktady dziet Stanistawa
Wyspianskiego (portrety, pejzaze, motywy kwiatowe) wykonane w technice pasteli. Przygotuj
prezentacje, w ktorej poruszysz zagadnienie stylu tego artysty.

52



Ins Irujacy Swiat
sztuki nowoczesne]

® Dowiem sig, jak zmieniata sie sztuka w pierwszej potowie XX wieku.

® Dzieki krétkiej charakterystyce twoérczosci niektérych artystéw poznam sposoby osiggania
twérczych zamierzen.

® Zastosuje poznang wiedze jako inspiracje do wiasnych dziatan twérczych.

® W zadaniach plastycznych rozwine umiejetnosci warsztatowe zwigzane z malarstwem, rzezbg
i architektura.
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v 37. Maurice de Vlaminck,
Brzeg Sekwany, 1906

Oto pejzaz, ale jakze odmienny

od wszystkich dotad przedstawianych
przez malarzy. Artyscie nie chodzito

0 wierne rejestrowanie wygladu
otaczajgcego $wiata, lecz o tworzenie
obrazow, ktore — ukazujac jakis
rzeczywisty fragment natury — bytyby
niezaleznymi swiatami form i koloréw.

*Odwazne
rpretacje — malarstwo

ak juz wspomnieli$my, za poczatek sztuki nowoczesnej uznaje si¢
impresjonizm. Impresjonisci pierwsi stwierdzili, Ze sztuka jest kraing
wolnosci, ze przed artysta nie stoja zadne inne zadania niz stworzenie
warto$ciowego dziela, nie musi si¢ on wiec podporzadkowywac usta-
lonym zasadom kompozycji, perspektywy czy kolorystyki.
Ta wolno$¢ sprawila, ze odmian sztuki nowoczesnej bylo wiele,
a przemiany nastepowaly w niej nawet co pare lat. Co wiecej, ci sami
arty$ci potrafili kilkakrotnie zmienia¢ sposdb tworzenia. Nowocze$ni




artysci o podobnych przekonaniach czgsto aczyli sie¢ w grupy twoércze
albo organizowali wspélne wystawy w galeriach sztuki. Powstawaly
wowczas tak zwane kierunki, a tym samym niezliczona liczba dziel
o zupelnie nowej formie, cze¢sto zaskakujacych, niepodobnych do ni-
czego, co bylo dotychczas w sztuce stworzone.

Juz na samym poczatku XX wieku grupa takich niepokornych ma-

larzy wystawila swoje obrazy na wystawie w jednej z paryskich galerii.
Nazwano ich fowistami - od franc. stowa le fauve (czyt. le fow), czyli
»dzikie zwierze, bestia”. Za swiadectwo ,,dzikosci” publicznosc¢ oglada-
jaca obrazy fowistow mogta uznac nie tylko koloryt ich obrazéw, nieod-
powiadajacy zupelnie barwom w naturze, lecz takze sposob kladzenia
farb na plétnie - czesto nie pedzlem, lecz szpachelka, palcami, a na-
wet przez wyciskanie ich na plétno bezposrednio z tuby (sami artysci
mawiali, ze ,wytadowuja farbe na plétno niczym pociski dynamitu”).

W grupie tych malarzy wyrézniatl sie¢ przede wszystkim Henri
Matisse (czyt. anri matis). Jako czlowiek z natury pogodny, radosnie
przezywajacy $wiat, juz od mlodosci byl przekonany, ze tej radosci
powinno ludziom dostarcza¢ malarstwo. Matisse zapelnial swoje ptot-
na plamami zywych, silnie skontrastowanych barw, ktére czestokro¢,
w trosce o czytelnos¢ obrazu, obwodzit delikatnym konturem. Przed-
stawiane postacie i przedmioty zwykle upraszczal, czasami tez defor-
mowal w celu uzyskania silniejszej ekspresji dziela.

"' 38. Henri Matisse, Czerwony
pokdj, 1908

Na obrazie jest przedstawiony tytutowy
czerwony pokadj, a w nim kobieta
uktadajaca owoce na paterze. Rozlegta
plaszczyzna Sciany, pokryta jaskrawg,
zerwong tapetg z biekitnym ornamentem,
stapia sie z przykrywajacym stot obrusem

o identycznym wzorze. Dzieki temu znika
wrazenie trojwymiarowosc wnetrza,

a obraz staje sie uderzajgco ptaski. Ozdobng
plaszczyzne ptétna przetamuje — zaréwno
glebig przestrzeni, jak i kolorem — pejzaz

w lewym gérmym rogu. Malujac swoj obraz
w gamie barw gorgcych, skontrastowanych
z chtodniejszymi akcentami zieleni, bfekitu

i bieli, Matisse tworzy dziefo petne radosci

i pogody.
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» 39. Chaim Soutine
(czyt. sutin), Wariatka, 1919
Autor tego obrazu uwazat, ze w dziele
sztuki nie piekno jest najwazniejsze,
ale sita wyrazu, czyli ekspresja. Osiggat j3
przez silne kontrasty barw i deformacje
postaci. Tak wiasnie powstat wizerunek
nieznanej kobiety — na pewno nie urodzi-
wy, ale gteboko przejmujacy.

" 40. Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Ostatni papieros
skazanca, autoportret, 1910
Trudno zaprzeczyc, ze ten obraz oddziatuje
na widza ze wzmozong sitg. Wyraziste
kontrasty jaskrawego swiatta z mrocznym
ttem, trudne dla oka zestawienie czer-
wieni z jasng zielenig, ostro zarysowane
ksztatty postaci i na dodatek ponure spoj-
rzenie portretowanego — to wszystko
sprawia, ze obraz zdecydowanie wpisuje
sie w kierunek zwany ekspresjonizmem.

Inni z kolei artysci, reprezentujacy ekspresjonizm w sztuce, skia-

niali si¢ ku malarstwu wzmozonego wyrazu. Powierzyli bowiem swo-
im obrazom role spoleczng, a wymienione wyzej $rodki artystyczne,
jak wyraziste kontrasty kolorystyczne, farba kladziona grubymi war-
stwami (tzw. impastami), na ktérych czesto pozostawaty §lady pedzla,
stuzyly do tego, aby owe spoleczne treéci bardziej przekonywajaco
przemowity do widza. Jesli zas§ malowali wizerunki ludzi, starali si¢
przez deformacje wydoby¢ prawde ich wewnetrznych przezy¢, ukazaé
trud Zycia lub cierpienie.

Najbardziej znanym polskim artysta tego czasu byt Stanistaw Ignacy
Witkiewicz (Witkacy). Jego tworczos¢ jest roznorodna, niezwykta
i wszechstronna. Byl jednym z prawdziwie genialnych artystow XX wieku.

56



< 41. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Leona Reynala, 1926
Cho¢ wizerunek ten byt potraktowany przez artyste niezbyt serio, sposéb jego wy-
konania jest zaskakujacy. Tworzywem obrazu (wykonanego w technice pastelu) jest
kreska uzyta z rozmachem, wrecz brawurowo. Ten rozmach, dynamika w potgczeniu
z deformacjg nadajg portretowi niezwykle silny, demoniczny wyraz.

Rysowal, malowal, zajmowal sie fotografia. Byl powiesciopisarzem,
filozofem i teoretykiem sztuki, a przede wszystkim - dramaturgiem,
tworcg ponad 30 sztuk scenicznych. Przedstawiajgc sytuacje niepraw-
dopodobne, fantastyczne i groteskowe ($§mieszne i tragiczne zarazem),
dal poczatek tzw. teatrowi absurdu. Artysta lubil zadziwia¢ otoczenie
niecodziennym zachowaniem i dowcipami. Niezwykle bylo powolanie
przez niego Firmy Portretowej, w ktdrej utrwalal pastelem wizerun-
ki klientéw ,wedle Zyczenia” — realistycznie lub w réznych stopniach
deformacji.

Urok kolorow czy ich moc?

Przygotuj karton techniczny Ad lub  ® Zastosuj takie barwy Wykonaj , portret” emocji. Moze
A3, otowek, farby plakatowe i zor-  w swoim obrazie, aby jego to by¢ ,,portret” gniewu albo
ganizuj warsztat malarski. Wybierz ~ forma byta zaskakujgcg przerazenia, bolu lub strachu.

i zrealizuj jedno z dwéch zapro- i zarazem radosng, barwna ® Nadaj takie barwy
ponowanych zadan plastycznych kreacjg. Zatytutuj swojg prace i fakture swojej interpretacji
(chetni mogg wykonac obydwa). i okresl, do ktérego rodzaju tematu, by mocno poruszyta

1. Naszkicuj zarys dowolnie prezentowanego wyzej ogladajacych twoje dzieto.
wybranego fragmentu otoczenia  malarstwa nawigzuje jej forma. Zatytutuj je i okresl, jaki rodzaj
(wnetrze, martwa nature, widok 2. Naszkicuj zarys sylwetki malarstwa byt inspiracjg twoich
z okna lub wybrang osobe). ludzkiej lub samej twarzy. dziatan.

Opowiadanie obrazu

Przeprowadzcie w klasie szybki i wyswietli nauczyciel). Zwyciezca
turniej (dla chetnych) na najlepszy  powinien sprawnie postugiwac sie
opis wybranego lub wylosowa- (na zywo) stownictwem odpo-
nego obrazu Henry'ego Matissa wiednim do omdwienia malar-

(materiat ilustracyjny przygotuje skiego warsztatu artysty.
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<> 42. Pablo Picasso, Fabryka,
1909

Zabudowania fabryki zostaty sprowadzo-
ne do prostych figur geometrycznych,

a dodatkowo pozbawione takich szcze-
g6téw, jak okna i drzwi, oraz ustawione
wzgledem horyzontu pod tak ré6znymi
katami, ze préba wykreslenia linii per-
spektywicznych bylaby daremna. Malarz
nawigzat do doswiadczen artystycznych
Cézanne'a i w sposob absolutnie nowator-
ski przedstawit w swoim dziele przestrzen.

58

¢ . Malarskie rewolucje

inal zaledwie rok od pojawienia si¢ w malarstwie europejskim

fowizmu i ekspresjonizmu, gdy malarze francuscy sprawili pub-
liczno$ci i krytyce nowa niespodzianke, szybko nazwang kubizmem.
Niezrozumienie, z jakim spotkal si¢ kubizm wynikato z jego rewolu-
cyjnosci. Kubiéci odrzucili niemal calg malarska tradycje, nie tylko
realizm, lecz takze nowe kierunki artystyczne: impresjonizm, fowizm
i ekspresjonizm. Zadaniem malarza miala by¢ teraz analiza otaczaja-
cych go form w celu ich pelniejszego, gruntownego poznania. Jedynym
malarzem, ktorego do$wiadczenia kubiséci uznali za cenne, byl Paul
Cézanne, autor stow: ,trzeba przedstawiac nature podlug walca, kuli
i stozka”. Inicjatorami kubizmu byli dwaj malarze — Pablo Picasso
(czyt. pikasso) i Georges Braque (czyt. Zorz brak).




Najwybitniejszym kubistg byt bez watpienia Pablo Picasso. Jednak
jego twdrczosci nie da sie zdefiniowac tylko jako kubizmu. Byfa ona
niebywale bogata, réznorodna, stale si¢ zmieniata. Kubizm stanowit
zaledwie jeden z jej rozdzialéw. Picasso byl urodzonym rysownikiem.
Juz jako dziecko rysowat jak artysta. Byl Hiszpanem, ale zyl i tworzyl
w Paryzu. Jego dlugie i tworcze zycie uptyneto na nieustannych po-
szukiwaniach artystycznych - od kompozycji klasycznych o pigknym
czystym rysunku, po silne deformacje, szczegdlnie w przedstawieniach
postaci czlowieka. Obok malarstwa Pablo Picasso uprawial grafike,
rysowal, ilustrowal ksigzki, rzezbil, zajmowal si¢ tez ceramika. Swoja
wszechstronno$¢ i nadzwyczajny tworczy temperament podsumowat
zartobliwym sformutowaniem: ,,Chciatem zosta¢ malarzem, a zostalem
Picassem”.

Skierujmy jednak nasza uwage na kubizm - kierunek, ktory zapo-
czatkowal w malarstwie prawdziwa rewolucje. Jakie byty jej wyniki?
Popatrzcie na przedstawione tu obrazy.

" 43. Georges Braque, Butelka
i ryby, 1910-1912

Forma tego obrazu jeszcze dalej odbiega
od znanych przedstawier rzeczywistosci.
Oko widza z trudem odnajduje tu rzeczy
wymienione w tytule dzieta. Wszystko
zostalo rozbite, podzielone na drobne
elementy, ktdre artysta utozyt na ptétnie
W nowy sposob. Ponadto barwy zostaty
zredukowane do gamy cieptych i chtodnych
szarosci. Mozna powiedzie¢, ze stad juz
tylko jeden krok do abstrakdji.
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> 44. Wassily Kandinsky,
Akwarela abstrakcyjna, 1910
Na biatym prostokacie kartki papieru
artysta szybkimi ruchami pedzelka
rozrzucit smuzki i plamy w barwach:
niebieskiej, granatowej, czerwonej,
brunatnej, pomaranczowej, ztocistej,
zielonej. Unosza sie one swobodnie, niby
konstelacja gwiezdna albo drobne twory
ro$linne i zwierzece podwodnego $wiata.
Naprawde jednak nie nasladujg niczego —
sa w petni abstrakcyjne.

Kolejnym zaskakujacym wydarzeniem bylo pojawienie si¢ nastepnego
kierunku w malarstwie juz w roku 1910. Byt to abstrakcjonizm, zaini-
cjowany przez malarza Wassily'ego Kandinsky’ego. Lacinskie stowo
abstractio (czyt. abstrakcjo) to doslownie ,,odciggniecie, odlgczenie”
W sztukach plastycznych abstrakcjonizm oznacza oderwanie od przed-
stawien rzeczywistego, znanego nam $wiata na rzecz czystej gry forma,
kolorem, bryla albo uktadem bryt. Zalgzki tej nowej tendencji mozemy
znalez¢ zaréwno w obrazach, ktore wyrazaja przede wszystkim emocje
artystow w kontakcie z naturg, jak i w takich, ktére zrodzily chlodny
namyst i rozwaga. Z tych zrodel wywodzg si¢ dwa rodzaje malarstwa
abstrakcyjnego: abstrakcjonizm spontaniczny (niegeometryczny),
polegajacy na malowaniu swobodnym, dajacym artyscie mozliwos¢
wyladowania nagromadzonych uczu¢ i emocji, oraz abstrakcjonizm
geometryczny, w ktérym ksztaltowaniem formy obrazu kieruja zmyst
porzadku i refleksja. Pierwszy z nich nazywamy ,,goracym’, a drugi -
»zimnym’. Obejrzyjcie dokladnie przyklady obu nurtéw.

& 45. Piet Mondrian, Kompozycja z duzg czerwong pfaszczyzna,
zottym, czarnym, szarym i bfekitnym, 1921

Obraz nie przedstawia niczego, co mozna zobaczy¢ w Swiecie rzeczywistym — jest
catkowicie abstrakcyjny. Precyzyjnie wymierzone i rozmieszczone plamy koloru zostaty
ujete w czarne ramy idealnie prostych pionowych i poziomych linii. To przyktad tzw.
abstrakcji geometrycznej. Artysta, tfumaczac zasade swojego malarstwa, twierdzit,

ze fgczy ono przeciwienstwa istniejgce w kosmosie, przyrodzie i sztuce: harmonie

i chaos, statyke i dynamike, pion i poziom.



Pionierem polskiej awangardy byt znakomity malarz Henryk Stazewski.
Wszechstronnie uzdolniony artysta zajmowat si¢ wieloma dziedzinami
tworczosci — projektowal réwniez scenografie i rozmaite formy uzyt-
kowe. Byl niezwykle aktywnym organizatorem Zzycia artystycznego
tamtych czasow.

W gronie wybitnych twoércéw sztuki nowoczesnej znalazt si¢
tez polski malarz Wladystaw Strzeminski. Jego istotnym wktla-
dem do sztuki europejskiej bylo stworzenie nowatorskiej koncepcji
obrazu unistycznego — jednobarwnego, o jednorodnej strukturze
powierzchni.
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Widze tu linie, kreski 1 plamy

Zrealizuj jedng z mozliwosci plastycznych i skomponuj kompozycje i pomysl, w jakiej
wykonania zadania: wersje na ptaszczyznie catkowicie skali (mata czy ogromna?)
cyfrowa (w wybranym programie  abstrakcyjne, kontrastujace i w jakim miejscu mogtaby sie
graficznym) lub warsztatowg ze sobg formy plastyczne. ona pojawic np. jako motyw
(kartony A3, czarne flamastry, Eksperymentuj, stosujgc uktady dekoracyjny. Wykonaj fotomontaz
pedzelki, tusze, farby, wycinanka  uporzadkowane, statyczne lub naszkicuj ten kontekst

— do wyboru). i swobodne, dynamiczne. sytuacyjny (otoczenie), wskaz

® Poszukaj ciekawych efektow ® Wybierz najbardziej udang miejsce dla twojej kompozycji.
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4y Nierealny realizm,
yezyli obrazy o dziwnej tresci

1925 roku pojawit sie kolejny kierunek artystyczny, ktéry wpro-
wadzil do $wiata sztuki nie tylko osobliwa forme, lecz takze
tematyke dziela. Byt to surrealizm, co po polsku dostownie znaczy:
nadrealizm. Os§rodkiem tego kierunku byt Paryz, ale jego reprezentanci

= 48. René Magritte (czyt. rene
magrit), Terapeuta, 1941

Terapeuta to uzdrowiciel. Bohater obrazu,
przedziwny wedrowiec z laseczka

i tobotkiem oraz kapeluszem zamiast
gtowy i klatkg z biatymi gotebiami zamiast
torsu, odpoczywa nad brzegiem morza.
Ten obraz jest reprezentatywny dla
kierunku nazywanego surrealizmem, ktory
polega na realistycznym przedstawieniu
rzeczy, postaci i zdarzen nierealnych

W znanej nam rzeczywistosci.
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49. Salvador Dali, La persistencia de la memoria (Trwafos¢ pamieci), 1931
W Swiecie jakby dawno juz wymartym z rozlegia potacia ladu na pierwszym planie, a dalej rozlewiskiem wodnym, z ktérego wynurza
sie zimny masyw skalny, artysta umiescit zegary o ksztafcie rozwatkowanego ciasta, przewieszone przez kant graniastego bloku, gataz
uschtego drzewka i przez obiekt przypominajacy ksztattem przedpotopowego stwora. Trudno dociec, co to wszystko oznacza. A moze...
pokazujac takie zegary, artysta chciat powiedzie¢, ze pamiec jest jednak nietrwata?

pochodzili z roznych krajow Europy. Wszystkich faczy ogromna wy-
obraznia i upodobanie do niezwyklych skojarzen, wywodzacych sie
z podswiadomosci cztowieka — istniejacej poza rozumem. Surrealisci
przywigzywali wielka wage do marzen sennych, opowiadali sobie na-
wzajem ich tres$¢, przywolywali w rozmowach senne widziadla i nie-
zwykle nieraz skojarzenia, twierdzac, ze nie sg one przypadkowe, lecz
ze odkrywajg prawdziwy, wewnetrzny $wiat czlowieka. Byly to nowe
tresci surrealistycznych obrazéw.

W technice malarskiej surreali$ci upodobali sobie gtadkg fakture,
a w kompozycji przywrocili porzucong juz dawno perspektywe linearna,
odrzucili jednak perspektywe powietrzng. Lubili tez umieszcza¢ swoje
wizje w nierzeczywistych, rozleglych przestrzeniach, w rozproszonym,
jakby ksiezycowym $wietle. Prezentujemy wam tutaj dzieto najbardzie;
znanego z malarzy surrealistow — Hiszpana Salvadora Dalego.
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Z pewnoscig przedstawione tu obrazy wywotujg skojarzenia z nie-
zwykle popularnym dzi§ sposobem ilustrowania wszelkich form
medialnych, jak plakaty, ksigzki o tre$ciach fantastycznych, fantastyka
filmowa czy niektore gry komputerowe. Surrealizm byt i nadal pozosta-
je inspiracja do opracowan scenografii, ktorej rolg bywa wprowadzenie
niesamowitego lub magicznego klimatu do rozmaitych widowisk.
Zamieszczona obok ilustracja przedstawia plakat do filmu Alicja w Kra-
inie Czardéw, 2010.

Zagadkowy kolaz

Zadanie zespotowe ® Stworzcie wspolnie kolaz /
Zgromadzcie (w parach) niepo- fotomontaz, taczac w jednej
trzebne juz nikomu kolorowe kompozycji fragmenty wybra-
czasopisma o rozmaitej tematy- nych zdjec.

ce. Przygotujcie réwniez karton ® Po zakonczeniu pracy

A3 (biaty lub w wybranym kolo- okreslcie charakter powstatego
rze) oraz kredki, nozyczki i klej. obrazu (zabawny, niesamowity,

® Wytnijcie i roztdzcie przed sobg zastanawiajacy itp.) oraz
zdjecia, ktore was zainteresowaty.  wyliczcie cechy, jakie r6znig

e Z zamknietymi oczami wy- wasz obraz od malarskich dziet
bierzcie kilka z nich. surrealistow.
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1. Sprobuj wyjasni¢, dlaczego sztuke sprzed ponad stu lat nazywamy nowoczesna.

2. Wyszukaj w dostepnych zrédtach przyktady r6znorodnej tworczosci Pabla Picassa i je
zaprezentu.

2. Powiedz swoimi stowami, co méwig ci nazwy: fowizm, ekspresjonizm, kubizm
I abstrakcjonizm.

4. Wyszukaj w internecie inne przyktady malarstwa Salvadora Dalego oraz obrazy
wspotczesnego polskiego surrealisty Jacka Yerki. Przygotuj prezentacje, w ktorej przedstawisz
réznice w tworczosci obu malarzy.
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poprzednim rozdziale przedstawiliémy najwazniejsze

zjawiska w nowoczesnym malarstwie pierwszych dzie-
siecioleci XX wieku. Teraz przyjrzyjmy sie rzezbie. W okresie,
w ktérym pojawialy si¢ nowe tendencje w sztuce, niektorzy
rzezbiarze nadal holdowali klasycznym kanonom piekna
i harmonii ksztaltéw, inspirujgc sie, migedzy innymi, twor-
czoscig Augusta Rodina. Inni jednak dazyli do nadania swo-
im dzielom rzezbiarskim catkiem nowego wyrazu. Te nowg
interpretacje bryly zapoczatkowal kubizm. Miekki, ptynny
modelunek rzezbiarze kubisci zastapili f3czeniem elementow
o formach geometrycznych ustawianych wzgledem siebie pod
roéznymi katami. Przedstawiona tu rzezba jest dos¢ swobodng
interpretacja form postrzeganych w naturze. Nie byt to jedyny
sposdb opracowywania rzezbiarskiej bryly.

Wirod artystow poszukujacych nowego wyrazu dla swych
dziel wyrdznia sie znakomity rzezbiarz Henry Moore (czyt.
mur). Do ostatecznego ksztattu dziela dochodzil on droga
stopniowych przeksztalcen form zaobserwowanych w przy-
rodzie. Takie dzieta nazywano rzezbami organicznymi. Ich
cechg wyrdzniajacg jest synteza formy, obtosc i gladkos¢ po-
wierzchni.

~» B50. Jacques Lipchitz (czyt. zak lipszic), Gitarzysta, 1917
Naturalny wyglad postaci ludzkiej nie interesuje tworcy tej rzezby. Artysta
w swym dziele jedynie interpretuje temat. Ksztatty grajgcego na instrumen-
cie mezczyzny sg zredukowane do prostych bryt podkreslajacych wyraz-

nie rytm kompozycji. Wptyw malarstwa kubistycznego jest tu widoczny

na pierwszy rzut oka.
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~» 51. Henry Moore, Postac spoczywajgca, 1936
Czy nie znajac nazwy tego dzieta, rozpoznalibysmy w nim
potlezacg postac, wspartg na zgietym ramieniu? By¢ moze
tak — w tej rzezhie bowiem elementy anatomii nie ulegty
jeszcze ogromnemu przetworzeniu, chociaz i tutaj forma
organiczna postuzyta tylko za pretekst do stworzenia dziefa
podporzadkowanego przede wszystkim prawom sztuki.

Ekspresja czy synteza?

Przygotuj sporg porcje jednobar-
wnej plasteliny (wielkosci jabtka)
lub urobionej gliny (o odpowied-
niej plastycznosci) oraz sprzet
sktadajacy sie na warsztat rzez-
biarski i zabezpieczajacy zarowno

Najczestszymi tematami dziel Henryego Moorea s3: ,,matka i dzie-
cko” oraz ,,figura spoczywajgca”. Artysta nade wszystko wielbil nature
i w niej znajdowal inspiracje dla swej tworczosci. Kolekcjonowal ka-
mienie, kosci, muszle, by pdZniej w sposob artystyczny przetwarzac ich
formy. Rzezbil najczesciej w drewnie i kamieniu, swoje prace realizowat
takze w brazie. W wielu spodréd tych dziet formy rzeczywiste zostaly
tak dalece przetworzone, ze s3 prawie nierozpoznawalne.

Znaczenie slowa ,ekspresja” znacie juz z wczesniejszych stronic na-
szego podrecznika. Z pewnoscia wiec na pytanie, co mozna rozumiec
przez okreslenie rzezba ekspresyjna, odpowiedzielibyscie bez trudu:
to taka rzezba, ktora przez deformacje naturalnych ksztattow zyskuje
wzmozona, spotegowang site wyrazu. I bytaby to odpowiedz najzupel-
niej poprawna. A ze mozliwos$ci odksztalcenia formy (deformacji) jest
nieskoniczenie wiele, rowniez liczba ekspresyjnych dziel, ktore moze-
my spotkac¢ w europejskich muzeach i na ulicach miast, jest znaczna.
Pokazujemy wam tutaj jedno z najstynniejszych (il. 52).

< B2. Osip Zadkine, Cztowiek z wydartym sercem, 1953-1954
Rzezba o silnej ekspresji: zdeformowana, rozdarta postac z rekami wzniesionymi do nie-
ba, jakby w btaganiu o ratunek. To dzieto artysty pochodzenia rosyjskiego, pracujgcego
w Paryzu, nosi takze inng nazwe: Pomnik zburzonemu miastu. Powstafo z myslg o znisz-
czonej przez hitlerowcoéw Warszawie i byto dla niej przeznaczone. Pomnik, nieprzyjety
przez 6wczesne wladze komunistyczne, zostat ustawiony w Rotterdamie, ktory réwniez
bardzo ucierpiaf, zburzony podczas nalotu niemieckich bombowcéw w 1940 roku.

materiat, jak i gotowg prace. niech bedzie portret wybranej oso-
® Kierujac sie wtasnym tempera- by obserwowanej bezposrednio
mentem twdrczym, opracuj bryte  albo wykonany z pamieci.
rzezbiarska o charakterze ekspre- e Pomysl, gdzie postawisz grani-
syjnym albo bryte uproszczona, ce w przetwarzaniu formy, aby nie

syntetyczng. Tematem wyjsciowym  zatracita cech portretu.
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- B53. Xawery Dunikowski, Postac z cyklu Kobiety brzemienne,
1906-1908

Oto jedna z kilku postaci, wyrzezbionych przez tego znakomitego artyste, zwykle
pokazywanych razem. Nastroj powagi i zamyslenia matki nad przysztoscig ocze-
kiwanego dziecka jest uwydatniony przez sposéb wymodelowania postaci. Lekka
suknia sptywajaca az do ziemi tworzy miekka i ptynng linie konturu, a masyw
rzezbiarskiej bryty ozywia delikatna faktura.

Wizystkie, wspomniane wyzej tendencje w rzezbie zachodnioeu-
ropejskiej odnajdujemy réwniez w dzielach polskich artystow.

Wsréd wielu znakomitych tworcow tego czasu najwybitniejsza
role odegral Xawery Dunikowski. Wzory dla wlasnej twdrczosci
artysta znalazl w starozytnej sztuce greckiej oraz w dzielach zyja-
cego jeszcze wowczas Augusta Rodina. Inspirowany twdrczoscia
francuskiego mistrza, stworzy! wlasne, oryginalne rzezby.

Pierwsze wybitne dziela to portrety i kompozycje symboliczne,
wérod nich Tchnienie i Kobiety brzemienne. W innych jego pra-
cach zauwazymy tez wyrazne wplywy kubizmu. Dunikowski jest
tez znany jako autor sze$c¢dziesieciu GIow wawelskich, ktére zdobia
kasetonowy sufit Sali Poselskiej zamku na Wawelu.

Wiekszo$¢ dziel artysty znajduje sie w Warszawie w palacyku
Krolikarnia, gdzie miesci si¢ muzeum jego imienia.

« 54. Xawery Dunikowski,
Tchnienie, 1906

Z symbolizmem spotkaliscie sie juz w tym
podreczniku. Wiecie zatem, ze dzieta takie

sg wieloznaczne i mozna je interpretowac

na rozne sposoby. Dzieto Dunikowskiego
przedstawia postac, ktéra zdaje sie oddechem
nadawac zycie malenkiej istocie. Zycie? A moze
jest to geniusz, obdarzajacy sitg niepozorne
jeszcze stworzenie, przeznaczone w przysziosci
do wielkich czynéw? Kontrast wielkosci obu
postaci sprawia, ze dobroczyfca wydaje sie
nadludzki, ogromny.
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Inny nurt w nowej sztuce XX wieku odzwierciedla twdrczos¢ wy-
bitnej polskiej rzezbiarki Katarzyny Kobro. Jej kompozycje prze-
strzenne to dziela w pelni abstrakcyjne, nawigzujace do twoérczosci
konstruktywistow - artystéw kierujacych sie ideg taczenia sztuki
z zyciem spolecznym, z postepem cywilizacji i techniki. Prezento-
wana tu forma jest jednym z tzw. sztandarowych dziet w polskiej
sztuce nowoczesnej.

55. Katarzyna Kobro,
Kompozycja przestrzenna, 1931
Dzieto to zostato skonstruowane z uformo-
wanych przestrzennie, pokolorowanych
blach o prostych wykrojach geometrycz-
nych. Dla tego typu dziet stworzono
specjalng nazwe: formy przestrzenne.

Bez trudu powigzemy je z prostym, geome-
trycznym stylem konstruktywistow. Zasto-
sowane tu barwy podstawowe oraz czern

i biel przywodzg na mysl rowniez obrazy
abstrakcyjne Pieta Mondriana, ktérego
twarczosc inspirowata wielu artystow.

Symbol czy abstrakcja?

Przygotuj zestaw — plasteline i kar- ® \Wykonaj rzezbiarska forma swego dziefa zadaj

ton w neutralnych barwach lub kompozycje przestrzenng, pytanie kolegom i kolezankom:
w dowolnie wybranych kolorach. ktéra bedzie potgczeniem czy w ich odczuciu jest ono
Potrzebne beda tez: drewniany no- form — organicznej w petni abstrakcyjne, czy moze
zyk, nozyczki i sztywna podktadka/ i konstruktywistycznej. jednak wyraza jakies tresci?
deseczka do ekspozycji pracy. ® Po zakonczeniu pracy nad

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
1. Wylicz poznane w tym rozdziale sposoby ksztattowania formy rzezbiarskiej.

2. Ktore z tych tworczych dziatan sg interpretacjg natury, ktore czystg kreacj, a ktore taczg
w sobie jedno i drugie twdrcze dziatanie.

2. Znajdz informacje, kim byt Aleksander Calder. Przygotuj krétkg prezentacje jego twérczosci,
w ktérej odniesiesz sie do tematu lekcji.
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wyobraznia — oblicza
architektury

ata przelomu stuleci i pierwsza potowa XX wie-

ku to okres wielkich przemian w europejskich
malarstwie i rzezbie. Réwniez w architekturze na-
stepowaly zmiany, lecz te mialy inne przyczyny.
W odrdznieniu od sztuk pieknych (jak nazywano
wowczas malarstwo i rzezbe), ktore od czaséw impre-
sjonizmu wyrzekly sie wszelkich pozaartystycznych
zobowigzan, architektura, z racji swoich funkcji, mu-
siala podazac za rozwijajacym sie Zyciem spolecznym
i jego gwaltownie rosngcymi potrzebami.

Aby sprostac tym potrzebom, architekci wybie-
rali rozmaite drogi. Wielu korzystato z dorobku
poprzednikdw, nawigzujac w swoich projektach do
stylu, konstrukcji, a przede wszystkim repertuaru
dekoracji architektonicznej minionych wiekow.
Inni, podobnie jak malarze i rzezbiarze, podej-
mowali préby stworzenia nowego stylu.

Najbardziej niezwykle budowle wznosit w tym
czasie w Hiszpanii architekt Antonio Gaudi,
tworca oryginalnego i niepowtarzalngo stylu.

-+ B56. Antonio Gaudi, fragment fasady

Casa Mila w Barcelonie, 1906-1910

Falujgca fasada tej budowli kojarzy sie z morzem, a kute

z zelaza balustrady przypominajg wodorosty. Organiczna
struktura budowli i obte ksztatty kamiennych detali nadajg jej
niepowtarzalny charakter. Nie ma tu ani jednej linii prostej!
.Linie proste sg dzietem cztowieka, krzywe naleza do Boga"” —
mawiat Gaudi.




~» B§7. Antonio Gaudi, kosciot
Sagrada Familia w Barcelonie,
1884-1926

Ten kosciét (do dzis nieukonczony) to
dziefo zycia Antonio Gaudiego. Sagrada
Familia nalezy do najbardziej niezwyktych
budowli sakralnych Europy. Strzelistoscig
i bogactwem ozddb przypomina katedry
gotyckie. Jednak konstrukcja wiez

z gotycka forma nie ma nic wspdlnego.
Genialny architekt wykorzystat tu
oryginalne, przez nikogo weczesniej
niestosowane rozwigzania konstrukcyjne.
W wykreowaniu tej niesamowitej
budowli miaty udziat nie tylko wyjatkowa
wyobraznia artysty wizjonera, lecz

takze jego niezwykly, intuicyjny talent
matematyczny. Dokonywane przez niego
obliczenia poréwnuje sie do efektow
pracy wspotczesnego komputera.
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Artysta od wczesnej mlodoéci byt zafascynowany pieknem i boga-
ctwem form przyrody, badat jej strukture, postrzegal ja jako doskonale
dzielo Stwdrcy. W swych niezwyklych budowlach nawigzywat do form
organicznych. Projektowane przez niego obiekty stawaly sie miejscami
magicznymi, pelnymi bajkowych form o fantastycznych ksztattach. Ge-
nialny artysta stworzy! wlasny, niepowtarzalny swiat form, w ktérym
architektura, rzezba i barwna mozaika dajg spdjng, jedyng w swoim
rodzaju calos¢. Ten styl otrzymal nazwe gaudizmu.

Na poczatku XX wieku miasta rozwijaly sie coraz szybciej, trzeba
byto budowa¢ mieszkania, biurowce, fabryki itd. Spowodowalo to
dynamiczny rozwdj budownictwa i architektury. Najsilniejszy wplyw
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na architekture mialy nowe materialy (konstrukcje stalowe) i zwigzany
z nimi postep techniki budowlane;.

Nowa konstrukcja pozwolita na wyksztalcenie nowej formy: prostej,
geometrycznej, pozbawionej 0zdob. Surowe, prostopadtoscienne bryly
o gladkich, przeszklonych $cianach zapanowaly wkrétce w budowni-
ctwie przemystowym, w projektach gmachéw uzytecznosci publicznej
i w miejskim budownictwie mieszkalnym. Jednak budowle o innym
przeznaczeniu, np. prywatne wille mieszkalne, wcigz byly polem do po-
pisu dla architektow o Zywej, oryginalnej wyobrazni, ktorzy nie chcieli
podporzadkowac si¢ powszechnie panujacej modzie.

58. Walter Gropius, budynki
zaktadoéw przemystowych
~Fagus” w Alfeld w Niemczech,
1911
Forma tej fabryki uchodzi za najwczes-
niejszy, a jednoczesnie charakterystyczny
przejaw konstruktywizmu w architekturze,
zwanego tez, ze wzgledu na swg po-
wszechnos¢, stylem miedzynarodowym.
Zastosowanie mocnej, stalowej konstruk-
qji, proste, gtadkie elewacje, odrzucenie
wszelkich ozdab, silne przeszklenie
budynku — to cechy tej architektury. Takie
budynki miaty byc¢ przede wszystkim
funkcjonalne, wiec ich forme uzalezniono
od funkgji, jakg dla nich przeznaczono.

& 59. Frank Lloyd Wright (czyt.
trajt), Dom nad Wodospadem

w Bear Run w USA, 1935-1939
Dom powstat z geometrycznych elemen-
tow w oryginalnym, asymetrycznym
uktadzie, skontrastowanym z natural-
nym skalnym podtozem i srebrzystym,
spienionym wodospadem. To jeden z tzw.
domow preriowych Wrighta — willi wkom-
ponowanych w krajobraz. Frank Lloyd
Wright byt tworcg koncepcji architektury
organicznej, polegajgcej na harmonijnym
zespoleniu budowli z otaczajacg przyroda.
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~» 60. Gerit Rietwelt

(czyt. ritwelt), dom Schrédera
(czyt. szredera), 1923-1924

Ten skromny, jednopietrowy dom

z ogrodem na dachu jest kwintesencja
dazen owczesnych architektow —
modernistéw. W opracowaniu formy
artysta inspirowat sie malarstwem Pieta
Mondriana. Prostota i rownowaga
kompozycji, porzadkujaca uktad
elementéw geometrycznych (pion —
poziom), data w efekcie ciekawg, petng
zycia forme przestrzenng

Piekno konstrukgji

Przygotuj kilka (5-6) pustych pu-  wykorzystasz jg inaczej. Na wybrane ptaszczyzny pudetek
detek od zapatek, cienkie patyczki Oto dwie propozycje wykonania i szufladek mozesz naklei¢ papier
(wykataczki i dtuzsze), kartki pa- zadania — do wyboru: kolorowy.

pieru biate i w dwodch wybranych 1. Z przygotowanych elementéw 2. Wykorzystaj przygotowane
kolorach, nozyczki, klej i niewielki  stwérz interesujgcg konstrukcje materiaty (lub ich czes¢) w dowol-
gwo6zdz do nakfuwania pude- architektoniczng o ciekawym ny sposéb. Celem niech bedzie
tek. Potrzebna bedzie tez porcja uksztattowaniu przestrzennym. wykonanie niezwyktej konstrukgji,
jednobarwnej plasteliny (brytka Weczesniej zewnetrzne Scianki pu-  ktdra zadziwi otoczenie pomysto-
wielkosci cytryny), z ktorej wy- detek oklej paskiem papieru tak, woscig zastosowanych rozwigzanh.

konasz podstawe konstrukcji lub  aby szufladki pozostaty ruchome.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

1. Powiedz, jakie czynniki majg wptyw na sposéb ksztattowania budowili.

2. Znajdz (w albumach lub w internecie) zdjecia jeszcze innych dziet Antonio Gaudiego. Opisz
wtasnymi stowami te architektoniczne realizacje.

2. Wylicz gtéwne cechy budowli wznoszonych na konstrukcji stalowe;.

4. Wyszukaj w dostepnych zrédtach zdjecia doméw mieszkalnych zaprojektowanych przez wybit-
nych architektéw w pierwszej potowie XX wieku i wykonaj szkic rysunkowy wybranego przyktadu.
Uzasadnij ten wybor.
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61. Jackson Pollock,
Convergence (czyt. konwerdzens),
1952

Widzimy tu gestg gmatwanine réznobar-
wnych, drobnych plam i struzek, zapetniaja-
cych cate piétno — efekt diugotrwatej pracy
sposobem drippingu, z wylewaniem farby
prawdopodobnie z wysoka. W tym obrazie,
niezmiernie bogatym kolorystynie, nie
zdotamy odnalez¢ jakiejkolwiek okreslonej
formy — to wiasnie ttumaczy nazwe informel.

\-.r‘ *'uj-w"‘h hﬁ.,

P

owewymiary

malarstwa

dy objasniali$my pojecie sztuki nowoczesnej, méwili§my o uwolnie-
niu sie sztuki od wszelkich pozaartystycznych zobowigzan, a takze
o pelnej swobodzie poszukiwan. Ta swoboda stala sie trwalg zdobycza
sztuk plastycznych, a zasieg jej oddzialywania wspolczesnie znacznie
sie poszerzyt. Swiat nowej sztuki jest niezmiernie rozlegly, dynamiczny;
zmienny. Obok wielu tysiecy dziel — obrazéw i rzezb - o rzetelnej, jak
dawniej, trwaloéci, istnieje w nim réwnie wiele bardziej ulotnych zdarzen
artystycznych, utrwalonych w opisach, na fotografiach, filmach i réznych
nosnikach cyfrowych. Z tego bogactwa wybralismy dla was takie dzieta
i zdarzenia, ktorych poznanie da wam nie tylko mozliwo$¢ poruszania
sie w Swiecie nowej sztuki, ale tez zainspiruje do wlasnych twérczych
poszukiwan w zakresie sztuk wizualnych.
S
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Od czasow impresjonizmu az do wybuchu II wojny swiatowej gléwnym
osrodkiem sztuki nowoczesnej byta Francja, a zwlaszcza jej stolica — Paryz.
Tu rodzity sie nowe idee artystyczne XX wieku: fowizm, kubizm, surrea-
lizm i malarstwo abstrakcyjne. W latach wojny (1940-1945) sytuacja ulegta
zmianie. Za Oceanem Atlantyckim wyrosta konkurencja dla artystycznej
Francji - sztuka amerykanska. Tam powstal informel, czyli malarstwo po-
zbawione formy, bezforemne. Przyklady dziet tego kierunku w malarstwie
mozna obejrze¢ w pracowni Jacksona Pollocka (czyt. dzaksona polloka).

Forma pracy Pollocka nad obrazem polegata zwykle na pokrywaniu
poziomo lezgcego pldtna farbami skapujacymi z podziurkowanej puszki,
kija lub innego narzedzia i ukladajacymi sie w nieregularne plamy, struzki,
zawilg gmatwanine linii. W tych przypadkowych ksztattach wyrazata sie,
w przekonaniu Pollocka i wielu krytykow, wewnetrzna prawda artysty,
ujawniona przez jego instynktowny ruch, gest podczas malarskich akgiji.
Byly one, jak twierdzg §wiadkowie, prawdziwymi widowiskami: niejed-
nokrotnie, gdy powstawal wielki rozmiarami obraz, malarz wchodzit na
plétno, wykonujac na nim swoisty taniec z puszka lub kijkiem w reku. Ten
styl tworzenia, nazwany malarstwem gestu, stal si¢ najbardziej radykalna
wersja malarstwa zaliczanego do ekspresjonizmu abstrakcyjnego.

Powrotem do sztuki figuratywnej (przedstawiajacej) jest neofiguracja (neo-
znaczy: nowy). Nie nawigzuje ona do realizmu, ktdry juz dawno wyczerpal
swoje $rodki — nieprzydatne do wyrazenia trudnych, zawitych problemow
XX wieku - lecz do ekspresjonizmu, jako kierunku obrazujacego psychike
czlowieka, jego przezycia, doznania, cierpienia.

Jednym z tworcow neofiguracji byt znakomity angielski malarz samouk
Francis Bacon (czyt. fransis bejkn). Artysta ten, a za nim malarze wielu
krajow Europy doszli do przekonania, ze w czasach gdy na istote ludzka
czyha tak wiele niebezpieczenstw, jej prawa i potrzeby duchowe staja sie
coraz mniej znaczgce wobec nadrzednych intereséw cywilizacji przemy-
stowej i polityki. Samotno$¢ i cierpienia czlowieka nikogo nie interesuja,
jedynie sztuka moze wystapic¢ w jego obronie i ukazac go tak dramatycznie
zdeformowanego, jak dramatyczny wydaje sie jego los.

Artysta, ktérego wrazliwa psychika nie wytrzymata konfrontacji z ame-
rykanska rzeczywistoscig i konsumpcyjnym stylem Zycia spoleczenstwa,
byl jeden z najbardziej interesujgcych malarzy XX wieku — Mark Rothko
(czyt. rotko).

» 63. Mark Rothko, Bez tytufu, 1957

" @2. Fransis Bacon,
Autoportret, 1971

Gdy patrzymy na ten dziwny portret
—tragiczne w wyrazie przedstawienie
cztowieka, mieszkanca XX-wiecznego
Swiata skazonego przez nowoczesng
cywilizacje — mozemy uwierzy¢ autoro-
wi, ze zachowat w nim jakie$ podo-
biefistwo do swego wizerunku. Jednak
silne znieksztatcenie twarzy sugeruje
dramatyczny stan wewnetrzny modela.

Prosta forma obrazu ogranicza sie tu do dwdch jednobarwnych pfaszczyzn przedzielonych pasmem zéttego koloru. Sprawia to,
ze z obrazu wydobywa sie niezwykte Swiatto. Prostokaty namalowane delikatnymi dotknieciami pedzla dajg wrazenie, jakby wynu-
rzaty sie z obrazu. Uwazny obserwator spostrzeze tez, ze zo6ita, Swietlista ,szczelina” przecina kompozycje w miejscu tzw. ztotego

podziatu (uniwersalnej zasady harmonijnej budowy dzieta).
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64. Kaplica w Houston
(wnetrze), 1971
W Houston, w stanie Teksas, wybudowa-
no specjalng osmiokatng kaplice, majaca
spetniac funkcje obiektu o charakterze
miedzykulturowym. Wyeksponowano
w niej wielkoformatowe obrazy Rothki
z ostatniego okresu tworczosci. Przyby-
wajgcy tam z catego swiata ludzie, takze

bardzo mtodzi, odnajdujg klimat sprzyjaja-

cy zaréwno modlitwie, jak i medytacji.

65. Lucio Fontana,
Wyobrazenie przestrzeni, 1966
Ciecie ostrzem przez silnie napiete ptétno
utworzyto szczeliny, nadajgce ptaskiemu
obrazowi efekt gtebi.
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Przez blisko trzydziesci lat artysta szukat swego stylu, zanim znalazt

wiasciwe formy wyrazajace jego idee. Poszukiwal bowiem formy uni-
wersalnej, ktora moglaby zawrze¢ w sobie zardwno nieskonczonosg, jak
i calg glebie istoty ludzkiego istnienia. Swoje plétna pokrywat prosto-
katnymi polami koloru o niewyraznych granicach, ktére przedstawiaty
rozmaicie zestawione uklady poziome. Artysta wierzacy w gleboki sens
swojego malarstwa czut jednak, ze bogaci nabywcy jego obrazéw nie
dostrzegaja ich prawdziwej wartosci i traktujg je wylacznie jak nowo-
czesng dekoracje wnetrza. Z tego powodu, cho¢ byt u szczytu stawy;,
odebral sobie zycie.

Obecnie wystawy obrazéw Marka Rothki organizuje si¢ na calym
swiecie. Obrazy te, z pozoru abstrakcyjne, zawieraja ogromny fadunek
ekspresji, ktora u wrazliwych odbiorcéw sztuki porusza najglebsze
poklady psychiki. To zdaje si¢ potwierdzac, Ze po latach spelnilo sig
wielkie pragnienie artysty.

W drugiej potowie XX wieku pojawili si¢ artysci jeszcze inaczej rozu-
miejacy malarstwo. Ich sztuke krytycy niekiedy obejmuja wsp6lna na-
zwy: tendencja zerowa. Zainteresowani filozofig Dalekiego Wschodu
(szczegdlnie medytacja), malarze tworzyli obrazy, w ktérych skrajna
oszczedno$¢ formy miala sprzyjac skupieniu, ktorego nie rozprasza wy-
myslony ksztait. Byly to obiekty zlozone z kilku jednolicie zamalowanych
prostokatnych plécien. W Europie dziela tworzace tylko jedna barwnag
plaszczyzne malowat artysta francuski Yves Klein (czyt. iw klajn).

Obrazy w formie plaszczyzn o fakturze jednolicie pobruzdzonej lub
naruszonej ostrym narzedziem tworzyl Lucio Fontana.



Czy takie zjawiska, jak przedstawione powy-
zej oznaczaja, ze w sztuce Zachodu w tym czasie
rozpoczal sie schylek malarstwa, ktére krélowato
w sztuce przez kilka minionych stuleci? Bynaj-
mniej! Obrazy powstate w XX wieku i malowane
wspolczesnie poza tzw. awangarda caly czas znaj-
duja entuzjastéw spragnionych pieknego, rzetelnie
wykonanego dziefa.

W omawianym okresie XX wieku poszukiwa-
nia w obrebie malarstwa przyniosty jeszcze jedno
interesujace zjawisko. W roku 1965 w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku odbyla si¢
wystawa zatytulowana Wrazliwe oko (The Re-
sponsive Eye). Te date uwaza sie za poczatek twor-
czosci, ktéra wywarla duzy wplyw na 6wczesna
kulture, przede wszystkim na wzornictwo prze-
myslowe, a nawet mode. Byl to op-art. Tworcy
dazyli do wywotania efektéw optycznych w po-
staci ztudzen glebi na plaszczyznie (wklestos¢ -
wypuklo$é) oraz ruchu (falowanie, migotanie). Te
wrazenia powstaja dzieki odpowiednim uktadom
i odksztalceniom elementéw obrazu - linii, kwa-
dratow, kot itp.

Przezywam, bawie sie, odkrywam

7" 66. Victor Vasarely (czyt. wiktor wazareli), Vega
nor, 1969

Celem artysty pochodzenia wegierskiego byto stworzenie wrazenia
uwypuklenia ptaszczyzny obrazu. Jest ono wywotane wtasciwos-
ciami ludzkiego oka, ktére z trudem przystosowuje sie do uktadow
silnie zageszczonych, do mijajacych sie kresek i form geometrycz-
nych. Ten opartowski obraz nie wymaga komentarza. Sprobujcie
tylko skupic na nim wzrok.

® Wybierz sposréd przedstawio- ® Do realizacji zadania wybierz ® Twoja praca plastyczna moze
nych w tym rozdziale kierunkéw dowolne materiaty. Moga to by¢ by¢ obrazem, barwnym kolazem,
w malarstwie ten, ktory zaintere- kolorowe tusze, kolorowe nici reliefem albo przestrzenna formg
sowat cie najbardziej. Nawigz do i kawatki tkanin. Do tego czarne, / strukturg mogaca petni¢ funkcje
niego tworczo, podejmujgc dowol-  biate i kolorowe patyczki, papiery, scenografii.

ne dziatanie plastyczne. plastelina i kartoniki.

W4 Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

giej potowie XX wieku.

1. Powiedz, jakie formy przybieraty obrazy uznawane za przejaw ekspresji w malarstwie w dru-

2. Wyszukaj i zaprezentuj kilka przyktadéw malarstwa zaliczanego do op-artu. Pokaz takze
przyktady wptywu tej twdrczosci na wzornictwo przemystowe lub mode.
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7 67. Andy Warhol, Campbell
soup (czyt. kambel sup) — puszka
zupy pomidorowej, 1968
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:‘ - Wangarda bunt
.1 prowokacja

|<‘i:'dy przedstawialiémy sztuke pierwszej potowy XX wieku, méwi-
iSmy o tworczosci tych artystow, ktdrzy zdecydowanie odrzucali
dawny sposéb malowania obrazdéw, by szukac¢ dla malarstwa nowych
drég, dalszych mozliwo$ci rozwoju. Te niespokojne, tworcze duchy to
awangarda (od francuskiego avant-garde, stowa uzywanego w wojsku
na okreslenie przedniej strazy forsujacej przeszkody podczas marszu).

Sztuka naszych czasow rowniez ma swojg ,przednig straz’, ktorg
nazywamy awangarda drugiej polowy XX i poczatkéw XXI wieku.
Rézni sie ona od poprzedniczki tym, Ze w poszukiwaniach nowych
drog rozwoju rozumie obraz nie tylko jako malowidlo na plétnie,
a rzezbe nie jedynie jako zwartg bryle uksztaltowang w trwalym ma-
teriale. Dziela przedstawicieli najnowszej awangardy to obiekty wy-
mykajace si¢ dotychczasowej klasyfikacji — konstrukcje organizujace
przestrzen otaczajacg czlowieka albo spektakle z wykorzystaniem form,
$wiatel, ruchu, dZzwigku badz tez artystyczne ingerencje w $wiat przy-
rodyi przestrzen miejskg. Nazwano je ogélnie sztukami wizualnymi.

Szerzej o niektdrych z tych dziatan opowiemy w dziale Media
w sztuce, sztuka w mediach. W tym i nastepnym rozdziale przed-
stawimy jedynie kilka z nich, by staly si¢ one dla was wystarczajaca
zacheta do ciekawych przemyslen i podjecia wlasnych, oryginalnych
tworczych dzialan.

Wspdlczesng awangarde rozpoczal amerykanski pop-art (ang. skrot
popular art — sztuka popularna). Rozwdj cywilizacji przemystowej,
zalew rynku przez niezliczone artykuly konsumpcyjne, czesto brzydkie
i o lichej wartosci, ale za to popularne i powszechnie pozadane - to
wszystko wywotalo potrzebe stworzenia sztuki, ktora mogtaby od-
zwierciedli¢ ten stan. Do rangi dziela sztuki awansowaly wiec najzwy-
klejsze codzienne przedmioty i artykuly kupione w sklepie, zwane
ready-mades (czyt. redy mejds; ang. — przedmioty gotowe).

Andy Warhol (czyt. endy torhol) nazwal dzielem sztuki pop puszke
z zupg firmy Campbell’s.



Inny artysta — Roy Lichtenstein (czyt. roj liktenstajn) — wyspecja-
lizowal sie w produkcji obrazéw nasladujacych popularne wéwczas
komiksy, a George Segal (czyt. dzordz sigel) sadzal gipsowe ludzkie
postacie naturalnych rozmiaréw na prawdziwych fotelach lub ustawiat
je na przyklad przy rowerze.

Oryginalnym kierunkiem w malarstwie tego czasu byt hiperrealizm,
zwany rowniez realizmem fotograficznym. W malarstwie polegal on
na odtwarzaniu rzeczywistosci wedlug fotografii. Jednak jeszcze silniej
niz malarstwo imitowata rzeczywisto$¢ hiperrealistyczna rzezba. Figury
formowane z mas plastycznych z uzyciem naturalnych wiosow, prawdzi-
wych ubran i obuwia, ré6znorodnych rekwizytéw, jak okulary, zegarki,
aparaty fotograficzne, sprawialy wrazenie Zzywych ludzi. Takie dziela, od-
zwierciedlajace rzeczywisto$¢ w sposob dostowny, byly wyrazem buntu
artystow zmeczonych dowolno$cig w interpretowaniu $wiata.
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THAT'S THE WAY--IT SHOULD
HAVE BEGUN’ BUT IT5 N
HOPELESS Ll et

7 68. Roy Lichtenstein, kadr
komiksu jako obraz, 1965

“ 69. Duane Hanson (czyt. diejn
hensyn), Supermarket lady, 1970
W tym dziele sztuki hiperrealistycznej
wszystko jest prawdziwe poza ciatem
klientki supermarketu.

Obiekt z pewnoscig wywotuje usmiech,
ale czy taki obraz rzeczywistosci jest
wylacznie zabawny?
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7 70. Wiadystaw Hasior,
Golgota Ili, 1972

To dzieto jest ztozone z wielu przedmiotow,
z ktorych kazdy cos symbolizuje.

Ich zaskakujgce zestawienie tworzy
kompozycje bliska surrealizmowi. Jednak
wymowa dzieta jest dramatyczna, zawiera
metafore cierpienia, $mierci i by¢ moze
wybawienia... A co oznacza zbite szklane
naczynie?
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Pomyst na wykorzystanie gotowych przedmiotow w dziele sztuki stal
sie by¢ moze impulsem dla artystow polskich. Jednak nasza rzeczywi-
sto§¢ w owym czasie znacznie roznila si¢ od amerykanskich realiow. Inne
problemy nurtowaty spoleczenstwo i samych tworcédw. Przedstawiciele
polskiej awangardy wykorzystywali w pracach rozmaite przedmioty, ale
ich rodzaj oraz cel twdrczych zamierzen artystéw i wymowa gotowych
dziet byly calkowicie odmienne.

Asamblaz to francuskie i angielskie stowo assemblage. Oznacza ,,zbie-
ranie’, ,laczenie’, ,,spajanie”. Okreslenie to w sztuce wspolczesnej oznacza
laczenie na plaszczyZznie lub w przestrzeni r6znego rodzaju przedmiotéw
w celu nadania im w tym zestawieniu nowego znaczenia lub stworzenia
nowej wartosci plastycznej. Tutaj przedstawiamy jednego z najwybitniej-
szych polskich artystéw — tworce takich obiektéw sztuki.

Wiladystaw Hasior byl prekursorem asamblazu, postacig kultowa
dla pokolenia lat 60. i 70. XX wieku. Dziatalno$¢ artystyczng uwazat
za tworcza prowokacje intelektualna. Jego tworczos¢ wzbudzala skrajne
emocje i oceny. Zaslynat jako artysta totalny, dziatajacy na pograniczu
roznych gatunkdéw sztuki. Swoje asamblaze skladal z najrozmaitszych,
nieprzydatnych juz przedmiotow, najcze¢sciej wyszperanych na strychu
wsrod starych rupieci.

Zdumiewajgce potgczenie

Zadanie zespotowe

aby ich trwale nie uszkodzi¢.

W pracy przydadzg sie materiaty
do mocowania elementoéw two-
rzonego obiektu: przezroczysta
tasma klejgca, gumoplastelina,
gumki recepturki, plastelina,
tektura, cienki sznurek, agrafki

| nozyczki. Warto tez przygo-
towac aparat fotograficzny.
Przeprowadzcie w klasie burze
mozgow, w ktérej toku wytonicie
najlepsze tytuty dla stworzonych
asamblazy.

Asamblaz nie musi mie¢ wytacz-
nie tak powaznej wymowy. Jest
wiele tematoéw, ktérymi warto
zainteresowac otoczenie.

e W niewielkich zespotfach
stworzcie kilka asamblazy, ktére
w symboliczny sposéb ukaza
ciekawe zjawiska obserwowane
w szkolnej spotecznosci.

e Wybierzcie z najblizszego oto-
czenia pare rzeczy / przedmiotow
(wiekszych i mniejszych) i potacz-
cie je w pomystowy sposéb, tak




 instalacja

potowy XX wieku odwaznie wykraczajg poza tradycyjne, artystyczne
formy twdrczosci.

Kolejnym przejawem ducha awangardy byt konceptualizm. Jego
nazwa pochodzi od stowa koncept, czyli pomyst. Konceptualisci uznali,
ze istota twdrczosci tkwi nie w wykonanym dziele, lecz wlasnie w jego
idei, pomysle zapisanym lub przedstawionym w formie szkicu, rysunku
czy modelu. Co wiecej, pomyst lub idea wcale nie musialy odnosi¢ sie
do dzieta, ktére okreslamy jako dzieto sztuki.

A oto koncepcja stynnego w $wiecie polskiego artysty, tworzacego
we Francji, Romana Opalki. Jego projekt, obliczony na cale zycie, nosit
nazwe Opatka (od jednego do nieskoriczonosci). Praca artysty polegala
na codziennym zapisywaniu bialg farbg na wielkich plétnach obra-
z6w (zawsze tego samego formatu) rownych szeregéw kolejnych liczb,
symbolizujacych uplywajacy czas. Wraz z kazda nowo napisang liczba
przemijaly Zycie artysty i wszystko, co stanowilo tres¢ jego istnienia.

J ak juz wiecie z poprzedniego rozdziatu, zjawiska w sztuce drugiej

1" 7. Josef Kossuth (czyt. jozef
kosjut), Jedno i trzy krzesta, 1965
Najzwyklejszy sprzet, jakim jest krzesto,
Kossuth przedstawit w trzech wersjach:
jako urzadzenie stuzgce do siedzenia

— to wiasnie owo zwykte, drewniane
krzesto posrodku, jako symbol krzesta —
fotograficzny portret mebla na Scianie,

i wreszcie w formie stownej — jako
hasto ,krzesto” przepisane ze stownika

i powiekszone w odpowiedniej skali.

=~ 72. Roman Opatka, Obraz
liczony (1 - o0), 1965 - fragment
i fotografia artysty
Pisanie kolejnych liczb nie wyczerpywa-
to zadania, jakie postawit przed sobg
Opatka. Poczatkowo kontrastowe tto,
na ktérym powstawaly rzedy liczb, byto
w kazdym nowym obrazie rozbielane
0 1%, co miato w koncu doprowadzic
do pisania bielg na bieli. Kazdg zapisywa-
ng liczbe artysta wymawiat, nagrywajac
swoj gtos na tasme. Wreszcie, do kazdego
nowego obrazu dodawat zatgcznik w po-
staci wlasnego zdjecia z postepujgcymi
nieuchronnie oznakami starzenia.
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v 73. Magdalena Abakanowicz,
Embriologia, 1980

Sprébujcie opisa¢ wiasnymi stowami

to dzieto. Do ktorego gatunku artystycz-
nych dziatan najbardziej zbliza sie jego
forma — sposob uksztattowania i aranza-
Cja w przestrzeni?

Do awangardowych zjawisk w sztuce lat 60. i 70. XX wieku zaliczajg
sie takze r6znego rodzaju dziatania w przestrzeni, ktorych przebieg
mozna jedynie opisa¢ lub sfilmowac. Jednym z nich byt happening
(czyt. hepenink) i performance (czyt. performens). Przeczytacie o nich
w dziale podrecznika pt. Media w sztuce, sztuka w mediach.

Wirdd artystéw poszukujgcych nowych form twoérczej aktywnosci
bylii tacy, ktérych dziatania polegaty na kreowaniu otoczenia. W jezyku
angielskim otoczenie to environment (czyt. inwajrenment). W sztuce
stowo to oznacza ksztaltowanie przestrzeni w sposob charakterystyczny,
nieoczywisty, czesto zaskakujacy. I tak, wspoldziataniem formy, §wiatla
i dzwieku bylo environment wloskiego artysty Gianniego Colombo (czyt.
dzianiego kolombo) — urzadzone w ciemnej sali z rytmicznymi rozbty-
skami $wiatel i odtwarzanymi z tasmy, wzmocnionymi odglosami bicia
serca. Mozliwosci komponowania przestrzeni, ktora ma tworzy¢ wokot
publicznosci dziwny, niezwykly $wiat, s3 niewyczerpane.

Bardzo bliskie gatunkowi environment sa tzw. instalacje. Instala-
cja to réwniez plastyczna organizacja przestrzeni albo jej fragmentu
z wykorzystaniem réznych, zazwyczaj wcze$niej przygotowanych, a we
wnetrzu tylko ustawianych lub montowanych elementéw. Mozna po-
wiedzie¢, ze o ile tworcy environment daza przede wszystkim do zasko-
czenia widza niezwykloscig skomponowanego wnetrza, o tyle celem
tworcow instalacji jest rGwniez przekazanie pewnych glebszych tresci.

Wybitna polska artystka, tworzaca na pograniczu takich gatunkéw
jak rzezba, environment i instalacja, byla Magdalena Abakanowicz (o jej
dokonaniach wiecej w rozdziale Polska sztuka swiatowego formatu).




Jeszcze inng formg tworczych dziatan staly si¢ akcje realizowane juz
nie tylko w galeriach, ale w otwartej przestrzeni. Sztuka zaczela stawac
sie czedcig krajobrazu. Ten kierunek to land art, czyli tzw. sztuka zie-
mi. Terminem tym okreslamy ingerencje artysty w $wiat przyrody lub
w wielkomiejskie otoczenie cztowieka. Niektdre z tych przedsiewzie¢
byly realizowane w wielkiej skali, wymagaly ogromnych nakladéw
finansowych, rzeszy pomocnikow i odpowiednich urzadzen, ich efekt
za$ mozna bylo oceni¢ w pelni z poktadu samolotu. Celem artysty mogt
by¢ na przyklad protest przeciwko bezdusznemu $rodowisku wielkich
miast albo wotanie o pomoc dla ginacej przyrody.

Najbardziej znanym artystg podejmujacym dzialania plastyczne
na wielka skale jest amerykanski artysta (bulgarskiego pochodzenia)
Christo. Jego stynne dziela to tzw. embalaz (franc. emballage), czyli
opakowania, np. budynku parlamentu Reichstag (czyt. rajsstak) w Ber-
linie, a nawet fragmentu australijskiego wybrzeza na odcinku 4 km!

Nazwa sztuka publiczna okreslamy trwale dzieta sztuki wspolczesne;,
przeznaczone do ekspozycji nie w muzeach, lecz na miejskich ulicach,
placach, promenadach, skwerach, lotniskach, stacjach metra, przej-
§ciach podziemnych itd., wérod przechodzgcych lub gromadzacych
sie mieszkancoéw miast, przybyszéw z prowingji i turystéw. Niektore
z tych dziet cieszg si¢ duzg popularnodcia.
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' 74. Christo, opakowanie
Reichstagu w Berlinie, 1995

Akcje Christo sg niezwykle spektakularne.
W ciggu 3 tygodni budynek Reichstagu
opakowany w srebrzystg folie obejrzato
5 milionéw widzow.

Jednym z ostatnich dokonan artysty jest
opakowanie... powietrza. Dokumentacje
i efekt tego niezwyktego przedsiewziecia
warto obejrze¢ w internecie pod hastem
Big Air Package, Gasometer, Oberhausen.

& 75. César (czyt. sezar),
Wielki kciuk, 1965

Turysci odwiedzajacy Paryz specjalnie
udajg sie do nowoczesnej dzielnicy

La Défense (czyt. la defans), by zobaczy¢
Wielki kciuk Césara.
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"' 76. Joanna Rajkowska, Wiszystkich dziel powstajacych wspolczesnie nie znajg nawet specja-
Pozdrowienia z Alej liSci zajmujacy sie sztukg. Wazne jest, aby chciec je poznawaé. Pomagaja

J limskich, 2002 , ; - ; :
Pjﬁ: tr:alfsid;;; gen. de Gaulle’a w tym muzea, galerie sztuki, albumy z reprodukcjami oraz relacje telewi-

w Warszawie wzbudza skrajne reakcje zyjne i prasowe z rozmaitych dziatan artystycznych. Obecnie coraz wiecej
widzéw — od sympatii i Smiechu jest tez specjalnych stron internetowych, umozliwiajacych interaktywne
po oburzenie.

zwiedzanie muzedw i galerii. Zachgcamy do wlasnych poszukiwan!

Wstaw sztuke do miasta

® Przygotuj dokumentacje stac sie interesujgcym (moze tez PORADA: lepszy efekt uzyskasz,
fotograficzng lub rysunkowag wy-  zabawnym, a nawet uzytecznym)  jesli umiescisz w swojej pracy
branej przestrzeni w miejscowosci elementem otoczenia. postacie ludzi zainteresowanych
lub okolicy, w ktérej mieszkasz. ¢ Wykonaj rysunkowg lub foto-  twoim dzietem. W ten sposéb
Nastepnie narysuj lub sfotografuj  graficzna wizualizacje swojego pokazesz rowniez skale zainsta-
przedmiot, ktéry powiekszony projektu — umieszczenia obiektu  lowanego elementu wzgledem
do duzych rozmiaréw maogtby w wybranej przestrzeni. otoczenia.

W4 Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

g Objasnij, czym réznita sie awangarda pierwszej potowy XX wieku od awangardy jego drugie;
potowy i poczgtku naszego stulecia.

2. Ktére z nowych dziatan artystycznych oméwionych w tym rozdziale uwazasz za najcie-
kawsze?

2. Wskaz przyktady dziet / zdarzen w kulturze plastycznej naszych czasow, ktére wydajg ci sie
najodwazniejsze.

4. Poszukaj w swoim otoczeniu (lub w internecie) przyktadéw sztuki publicznej. Opisz wtasne
wrazenia.
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Wspélczesna sztuka polska na tle sztuki $wiatowej zasluzenie
zajmuje wysoka pozycje. Przyczynili si¢ do tego znaczaco tak
wybitni artysci, jak Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski czy Magdalena
Abakanowicz. Obecnie nowe pokolenie malarzy, rzezbiarzy, grafikéw,
jak rowniez reprezentanci nowych gatunkéw sztuk wizualnych znaj-
duja uznanie na miedzynarodowych wystawach, wzbogacajac swoimi
osiggnieciami dorobek polskiej sztuki. Na zakonczenie dziatu o sztuce
wspolczesnej przedstawiamy sylwetki artystow, ktorych wktad do sztu-
ki polskiej jest wyjatkowy i niekwestionowany.

Malarstwo o wielkiej urodzie tworzy! Jerzy Nowosielski. Juz we
wezesnej mlodosci ulegl fascynacji malarstwem cerkiewnym - ikona.
Jej podstawowe reguly i zasady wprowadzil do swojej sztuki, w ktorej
podejmowat bardzo rézna tematyke.

Poszczegolne motywy jego obrazoéw — przedmioty, postacie, elemen-
ty pejzazu, szlachetnie uproszczone i wyrdznione kolorem, a czesto ob-
wiedzione delikatnym konturem, wigzg sie silnie z plaszczyzng ptétna,

Vo772, Jerzy Nowosielski, Villa dei
Misteri, 1975

Temat obrazu jest banalny — wnetrze
tazienki. Niezwykta wyobraznia artysty
stworzyta z niej miejsce magiczne,
wypetnione dyskretnym Swiatfem lamp,
nie do korca oczywistg obecnoscig ko-
biecych postaci, zagadkowych, by¢ moze
odbitych w lustrach przestrzeni. Powstat
w ten sposob obraz poetycki, subtelny

i pefen sekretnego uroku.




78. Tadeusz Kantor, Obraz
z czarnym parasolem, 1987
Na tym ptdtnie, oprécz namalowanych
postaci, jest zamontowany potamany
czarny parasol. Autor dla tego rodzaju
dziet wymyslit sprytng nazwe — obiekt
sztuki.
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a wrazenie przestrzennosci nadaje im nie tradycyjny $wiatlocien,
lecz lekkie, miejscowe rozjasnienie koloru. Rozleglym polem twor-
czosci Nowosielskiego byly polichromie w §wigtyniach katolickich
i prawostawnych ze scenami ze Starego i Nowego Testamentu, ujetymi
w oryginalny, charakterystyczny dla tego artysty sposéb. Styl obrazéw
Nowosielskiego jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych w calym
polskim malarstwie.

Jednym z niezwyklych i wszechstronnych polskich artystow
XX wieku byl Tadeusz Kantor - teoretyk sztuki, malarz, rezyser, sceno-
graf, tworca nowej koncepcji teatru. Sam o sobie méwil, Ze jest artysta
»totalnym”, W tworczoséci Kantora malarstwo i teatr byly nierozdzielne.

Przekonany, ze ,,sztywne, uswiecone tradycja granice miedzy sztu-
kami nalezy znie$¢’, dzialal na réznych polach poza malarstwem i te-

atrem. Organizowal happeningi (przeczytacie o nich w dziale Szfuka
w mediach, media w sztuce), tworzyl tez dzieta zwane obiektami sztuki,




ktore wykorzystywal w scenografii do wiasnych przedstawien. W innych
pracach fragmenty malowane wystepuja wspélnie z przedmiotami zna-
lezionymi, czesto najbardziej banalnymi, co tworzy razem zagadkows
tre$¢ obrazu.

Wiérdéd wspolczesnych polskich rzezbiarzy do najwybitniejszych
nalezy Adam Myjak. Artysta wigkszo$¢ swych prac realizuje w brazie.
Jest on tworca cykli rzezb o poetyckich tytulach, np. Sny, Zamieranie.
W latach 70. ubieglego wieku Myjak tworzyl serie gléw o rysach silnie
zdeformowanych przez gruztowato ksztaltowang powierzchnie, szra-
my; ciecia i szczeliny. Podobny wyraz maja jego rzezby z innych cykli

— Maski i Figury. Ekspresji dodajg im ciemne i chropawe powierzchnie
silnie skontrastowane z fragmentami perfekcyjnie wypolerowanymi,
odbijajgcymi $wiatlo. Dzigki temu bryly gléw i figury zyskaly dodat-
kowa symbolike. Wyrazaja one dramat ludzkiej egzystencji i by¢ moze
tez dwoistos¢ natury ludzkie;.

' 79. Adam Myjak, z cyklu
Maski, 1987

=~ 80. Adam Myjak, z cyklu Figury,
1987
Utomne ,ciato” przedstawionej figury z trudem
dzwiga krzyz, a wlasciwie samo juz staje sie

krzyzem. Zwroccie uwage, jaka forme nadat

artysta podstawie, na ktorej stoi figura. To ona
wiasnie dopetnia wymowng symbolike rzezby.
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/ 81. Magdalena Abakanowicz,
Kroczacy, 1999

Wielkich rozmiaréw bezgtowe postacie
w niemym marszu kroczg naprzod, budzac
przerazenie. Na szczescie to tylko arty-
styczna wizja — jako ostrzezenie i zarazem
pytanie. Czy domyslacie sie jakie?

A oto tworczos¢, ktorg miedzynarodowa krytyka uznaje za jedno
z najdonioslejszych zjawisk w sztuce wspolczesnej. Mowa o Magdalenie
Abakanowicz. Studiowata malarstwo, a dodatkowo takze tkanine, jednak
prawdziwym jej marzeniem bylto tworzenie monumentalnych rzezb. Po-
stanowila uszy¢ miekkie rzezby z materiatu, ktéry wlasnorecznie utkata na
zaprojektowanej przez siebie ramie. Prezentowane na wystawach rzezby
mialy wielkos¢ 3-4 metrow. Wywolaly one sensacje i przyniosly artystce
miedzynarodowg stawe. Od jej nazwiska nazwano je abakanami.

Z czasem gléwna tematyka jej rzezb stata si¢ kondycja wspolczesnego
czlowieka. Abakanowicz pracowata w réznych materiatach: w kamieniu,
brazie, drewnie, jednak jej najbardziej znane i moze najwazniejsze prace
powstaly z grubego workowego ptétna utwardzanego zywica. Z takiego
tworzywa rzezbiarka wykonata serie blizniaczo podobnych bezglowych
postaci, ustawianych na ekspozycjach w salach wystawowych i pod gotym
niebem w dlugich, regularnych szeregach.

W latach 90. XX wieku powstaly monumentalne konstrukgje ze sta-
rych pni, obandazowanych albo ujetych w obrecze — Gry wojenne,
a takze inne dziela wymagajace wielkich przestrzeni. Dodajmy tu,
ze dzieta Magdaleny Abakanowicz, eksponowane w wielu miejscach
na $wiecie pod golym niebem, znajduja si¢ takze w licznych muzeach,
m.in. we Francji, w Stanach Zjednoczonych, w Japonii, na Wegrzech
i naturalnie — w Polsce.
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Niezwykle interesujagcym wspolczesnym artystg jest Leon Tarasewicz.
Jego dzieta malarskie realizowane w duzej skali nie s3 juz obrazami, do
jakich przywyklismy. Czesto s3 to bowiem ogromnych rozmiaréw in-
stalacje, mozna powiedzie¢ — tréjwymiarowe pejzaze malarskie. Z racji
swego przestrzennego uksztaltowania stajg si¢ takze interaktywna forma
otwartg, co oznacza, ze widz sam ma wplyw na odbiér dzieta, dowolnie
sie¢ wewnatrz niego poruszajgc.

Swoje pomysly artysta realizuje w rozmaitych wnetrzach i pod gotym
niebem — w Polsce i z duzym powodzeniem poza granicami kraju, np.
w Wenecji (patrz ilustracja na stronie dzialowej). Sa one potaczeniem
malarstwa, instalacji i environmentu. Niekonwencjonalna tworczoé¢
Leona Tarasewicza stawia go w czotéwce polskiej awangardy.

=

7 82. Magdalena Abakanowicz,
Sroka, z cyklu Gry wojenne, 1991
Serie, w ktorej rzezbiarka pofaczyta
nieregularne pnie drewniane i zelazo,
jeden z krytykéw nazwat ,hotdem dla
udreczonej przyrody”. Poranione drzewo,
twor zywej natury, otrzymato zelazne
ostrze, aby moc sie obronic przed okrutng
cywilizacjg. Czy zgodzicie sie z takg
interpretacjg?

< 83. Leon
Tarasewicz,
instalacja malarska,
2003

Jedno z wnetrz Za-

mku Ujazdowskiego

w Warszawie, w ktorym
miesci sie Centrum Sztuki
Wspotczesnej, artysta
zamienit w wielkie pole
malarskie. Trzy betoniarki
wypetnione cemen-

tem w trzech barwach
podstawowych — zéttej,
niebieskiej i czerwonej

— po ,dokonaniu dzieta"
zastygly w grubej war-
stwie malarskiej materii.
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' 84. Pawilon polski na terenie biennale w Wenecji
Szczytem marzen artysty jest uczestnictwo w najstynniejszym przegla-
dzie aktualnej sztuki Swiatowej — biennale w Wenecji. Zdobycie tam
nagrody oznacza nobilitacje poréwnywalng z otrzymaniem filmowego

PROMOCJA SZTUKI

Jesli mamy do czynienia z twdrczoscig wybitna,
oryginalng, wnoszaca do sztuki wiele nowych
wartosci, wowczas przed tworzacymi ja arty-
stami otwiera si¢ droga do popularnych gale-
rii — najpierw w kraju, potem takze za granica.
Pojawia sie tez perspektywa udzialu w wielkich
wystawach miedzynarodowych, po$rod najstaw-
niejszych tworcow. Taka cykliczng wystawa, or-
ganizowang co dwa lata, jest np. biennale sztuki
w Wenecji.

Jest oczywiste, ze §wiatowy sukces artysty
przynosi chlube jego macierzystemu krajowi.
Dlatego tak cieszg nas, Polakéw, sukcesy takich
artystow, jak Magdalena Abakanowicz czy Ro-
man Opalka i wielu innych, malarzy, rzezbia-
rzy i autoréw nowych form w dziedzinie sztuk

Oscara. wizualnych.

Galeria polskiej sztuki? :)

s Zadanie zespotowe i we wiasnej (w pewnych gra- ustalenia i zsynchronizowac

e Wyszukajcie w tym podreczniku  nicach) interpretacji. To zadanie dziatania.

nazwiska i dzieta wszystkich pol- mozna potraktowac z przymruze- e Zwienczeniem tego przedsie-
skich artystow i wspdlnie stworzcie  niem oka. wziecia niech bedzie pomystowa
galerie charakterystycznych dla ® Stworzcie zespdt, ktéry chetnie  ekspozycja na terenie szkoty, np.
nich dziet. wykona to zadanie. Prace nale- w ramach akgji ,,noc muzedéw".

® Zadanie polega na wykonaniu zy dobrze zorganizowad, to jest Warto sprawdzic, czy i jakie emocje
tzw. wolnych kopii wybranych rozdzieli¢ zadanie miedzy chetnych  wzbudzi ekspozycja wirdd oglada-
obrazéw i rzezb, czyli z pamieci do jego wykonania, przyja¢ pewne  jacych.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

1. ZnajdZ w internecie interaktywng strone Muzeum Narodowego w Krakowie (www.imnk.pl).
Poruszajgc sie wediug zamieszczonego tam klucza, wyszukaj nazwiska i dzieta najwybitniej-
szych tworcow polskiej sztuki XX wieku | czasow najnowszych.

2. Odwiedz podobng strone Muzeum Narodowego w Warszawie i we Wroctawiu.

2. Zaplanujcie wycieczke do najblizszego osrodka kultury, pobliskiej galerii lub innego miejsca pro-

mujacego sztuke wspodtczesna.

4. Po powrocie z wycieczki opracujcie wspolnie recenzje prezentowanych na wystawie dziet, ktéra

bedzie sumag waszych opinii i spostrzezen.
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> 85. Camera obscura

Rycina przedstawia camere obscure (czyt.

kamere obskure; dostownie: ciemny
pokéj), tzw. ciemnie optyczng. Jest to
szczelne pudto z niewielkim otworem,
w ktorym znajduje sie soczewka. Przez
nig Swiatto przedostaje sie do wnetrza
skrzyni, a nastepnie jest odbijane za
pomocq lustra. W rezultacie na jednej

z wewnetrznych scian tworzy sie obraz.
Artysta przerysowywat go, a nastepnie
wykorzystywat podczas malowania
obrazéw z zastosowaniem perspektywy.
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. Toto orafia

worcy w poszukiwaniu ciekawej formy chetnie siegaja po nowe

wynalazki techniczne. Na przyklad w XX wieku arty$ci zwigzani
z awangardowymi kierunkami zainteresowali si¢ filmem, chociaz byl on
uznawany za sztuke podrzedna. Obecnie fotografia, film i multimedia sg
dziedzinami sztuki. Co wigcej, arty$ci nie chcg sie juz ograniczac do jednej
dyscypliny i czesto taczg w jednym dziele rézne media (na przyklad film,
fotografi¢ i stowo). Najpierw zajmijmy sie fotografia.

We wspoiczesnym $wiecie fotografia towarzyszy nam w zyciu co-
dziennym. Nie wyobrazamy sobie uroczysto$ci rodzinnej czy wakacyj-
nych wyjazdow bez aparatu fotograficznego. Obecnie mamy mozliwos¢
zapisywania zdje¢ w postaci cyfrowej i tym samym podziwiania ich na
przyklad na ekranie monitora komputera. Obraz fotograficzny niesie
rozmaite tresci; znajdziemy go w internecie, w portalach spotecznos-
ciowych i aplikacjach, gdzie niejednokrotnie zast¢puje stowo.

Do narodzin fotografii przyczynily sie rozwoj techniki oraz dzie-
dzina nauki zwana optyka. Rézne urzadzenia optyczne byly znane juz
w starozytno$ci. W Europie zagadnieniami teorii widzenia zajmowal sie




Leonardo da Vinci, ktéry miedzy innymi opisat dzialanie ciemni op-
tycznej. W pierwszej potowie XIX wieku Joseph Nicéphore Niépce
(czyt. zozef nisefor nips) i Louis Jacques Daguerre (czyt. lui Zak dager)
utrwalili obraz i od tego momentu zaczyna si¢ historia fotografii.

Aby stworzy¢ zdjecie dobrej jakosci, potrzebne s3 wiedza na temat
zasad optyki, o$wietlania fotograficznego planu, kompozycji kadru
oraz inwencja tworcza. Podczas komponowania kadru fotograficznego
mozna zastosowac kompozycje symetryczng lub asymetryczng z zasada
trojpodziatu. Nalezy takze pamietac, ze fotografie wyr6znia mozliwos¢
oddania wygladu tréjwymiarowej rzeczywistoéci na dwuwymiarowej
plaszczyznie. Dlatego istotng role podczas pracy nad pojedynczym
zdjeciem odgrywa $wiatlo.

Fotoreporterzy wykorzystuja rozmaite okazje, by uwieczni¢ donio-
sle wydarzenia, pokazac los zwyczajnego czlowieka, danej spotecznosci
czy urode¢ zakatkéw ziemi. W takim przypadku moéwimy o fotogra-
fii dokumentalnej. Zdjecie o charakterze dokumentalnym ma by¢
wiernym opisem zdarzen, czesto ma poruszy¢ odbiorce, na przyktad
uwrazliwi¢ go na krzywde drugiego czlowieka czy zwrdcic jego uwage
na zjawiska, zachodzace na calej kuli ziemskie;.

7' 87. Kadr fotograficzny kompozycji asymetrycznej i zastosowanie
zasady trojpodziatu

Fotograf rysuje cztery linie — dwie pionowe i dwie poziome. Najwazniejsze obiekty

na zdjeciu powinny znalezc sie na przecieciu linii. Czy w waszym odczuciu pejzaz ten
jest dobrze skadrowany? Spojrzcie na kompozycje obrazu kolejnych przedstawionych
fotografii. Czy spefnia ona zasade tréjpodziatu?

T 86. Wyswietlacz aparatu
cyfrowego

Wyobrazcie sobie moment tuz przed
nacisnieciem migawki aparatu. Patrzycie
na wycinek rzeczywistosci przez
obiektyw lub ogladacie ten fragment
na wyswietlaczu aparatu cyfrowego.
Staracie sie dobrze zakomponowac
poszczegolne elementy, ktore majg
znalez¢ sie na zdjeciu. Nastepnie
naciskacie spust migawki i w tym
momencie obraz zostaje przeniesiony
na btone fotograficzng lub utrwalony
na matrycy urzadzenia cyfrowego.

Ta pojedyncza klatka z odbiciem
fragmentu rzeczywistosci to kadr.
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" 88. Henri Cartier-Bresson,

Za dworcem St. Lazare (czyt.

se lazar), Paryz, 1932

Artysta potrafit uchwyci¢ decydujacy
moment, czyli najciekawsza, wyjatkowa
chwile. Pamietajcie, ze fotograf zawsze
dokonuje subiektywnego wyboru tego,
co chce zatrzymac w kadrze. Jest to jeden
z czynnikéw decydujgcych o kreatywnym
charakterze fotografii. Artysta bardzo
dbat o kompozycje obrazu. Byt tez
przeciwnikiem ingerowania w fotografie
i twierdzit, ze nie nalezy jej retuszowac,
czyli poprawiac. Nie polecat takze
dodatkowego kadrowania podczas
wykonywania odbitki. Bresson uwazat,
ze czern i biel sg lepsze dla obrazu
fotograficznego niz kolor.
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Z czasem fotografie tworcow dokumentujacych rzeczywistosc,
takich jak Henri Cartier-Bresson (czyt. enri cartie bresa) czy
Tadeusz Rolke, nabierajg dodatkowej warto$ci. Nadal urzekaja
formg i nastrojem emanujgcym z kadru, ale s3 takze §wiadectwem
minionej epoki.

Fotografia stala si¢ waznym §rodkiem wyrazu (medium) miedzy
innymi dla surrealistow. Artysci plastycy przyczynili sie do rozwoju tej
dziedziny. Do tworcéw eksperymentujacych z obrazem fotograficznym
nalezal Man Ray (czyt. rej; il. 91). Artysta zaréwno tworzyl fotogra-
fie z uzyciem aparatu fotograficznego, jak i poszukiwal nowych arty-
stycznych rozwigzan, realizowal obrazy graficzne niezwykla metoda.
Ukladat przedmioty na papierze §wiattoczultym, a nastepnie naswietlat

kompozycje. Tak powstawaly tzw. rayografy (czyt. rejografy).

Sl
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' 89. Tadeusz Rolke, Eustachy i Matylda, 1961

Ta fotografia zawiera element kreacji. Bohaterowie zdjecia pozuja, kobieta sie usmiecha.
Jednak zwracamy rowniez uwage na ubidr i elementy charakterystyczne dla dwczesnej
rzeczywistosci. Zatem zdjecie to ma takze cechy dokumentu.



Domyélacie sie juz, ze fotografia kreacyjna (artystyczna) to sze-
rokie pojecie. Dzieki fotografii artysta moze rowniez tworzy¢ iluzje
rzeczywisto$ci — obraz $wiata, ktory istnieje w marzeniach. Artysta,
zajmujacy sie fotografia kreacyjng, zaczyna od idei, a potem aranzuje
otoczenie. Jesli fotografuje martwa nature, uktada potrzebng kompozy-
cje i za pomocg $wiatta wydobywa fakture przedmiotu. Sesja zdjeciowa
z udzialem modela wymaga oprawy scenograficznej lub neutralnego
tta. Fotograf sam lub ze wspoélpracownikami przygotowuje rekwizyty
i kostiumy, ustawia lampy. Z kolei praca w plenerze stwarza nowe moz-
liwo$ci i wyzwania. Nawet na zewnatrz artysta wykorzystuje sztuczne
Swiatto i niejednokrotnie naturalne otoczenie urozmaica dekoracjami.

90. Kacper Kowalski,
fotografia z cyklu Wzorki polskie
11, 2009-2011
Jakie refleksje nasuwa ten obraz? Autor
fotografowat pejzaze potnocnej Polski
z lotu ptaka, pragnac ukazac piekno
Ziemi. To jezioro uwiecznit na zdjeciach
o réznych porach roku. Zestawienie wielu
takich ujec daje niezwykte wrazenie.
Pojedyncze zdjecia sg obrazami niemal
abstrakcyjnymi.

91. Man Ray, Czarna i biafa,
1936
Zdjecie wykonane przez stynnego artyste
zwigzanego z surrealistami oddaje idee
fotografii kreacyjnej. Tworca uzyskat
rownowage miedzy ciemnymi i jasnymi
partiami obrazu gtéwnie dzieki starannej
kompozycji kadru i precyzyjnemu
oswietleniu. W rezultacie zdjecie emanuje
spokojem i klasyczng elegangja.




Fotograficzny kolaz

Przygotuj wydruki komputerowe
kilku fotografii lub ich kolorowe
albo czarno-biate kserokopie.
Potrzebne bedg takze nozyczki

i klej. Zadbaj o to, aby
przynajmniej jedno zdjecie
przedstawiafo pejzaz lub wnetrze,
a ponadto wykorzystaj fotografie

92. Andrzej Rozycki, Zatruta studnia, 1965
Artysta byt miedzy innymi zwigzany z grupg tworcow, ktora eksperymentowata na polu
fotografii i czesto stosowata fotomontaz. Niesamowity klimat zdjecia Rézyckiego
wspoftworzg elementy obce, wyciete z innych fotografii. Kolorowe postacie i przedmioty
wkomponowane w czarno-biaty obraz nadajg mu zupetnie nowe znaczenie.

Fotografie czesto poddaje si¢ korekcie. Juz po wykonanej sesji po-
prawia si¢ kolorystyke i kontrast zdjecia. Czasem dokonuje sie bardziej
skomplikowanych ingerencji w obraz, takich jak fotomontaz. Artysta
pracujacy nad takim dzielem wycina poszczegolne czesci z innych fo-
tografii i uklada z nich catkiem nowa kompozycje, czgsto o wymowie
fantastycznej (il. 92). Istniejg takze fotomontaze, w ktérych scalone frag-
menty ukladajg sie w jednorodng calos¢, a odbiorca nie znajduje granicy
miedzy naturalnym odbiciem rzeczywistosci a manipulacjg. Taki efekt
powstaje w wyniku fotomontazu cyfrowego. Wspdlczesnie powszechng
praktyka jest retusz fotografii za pomoca programu komputerowego.

Obraz fotograficzny ze wzgledu na wiernos¢ przedstawienia moze
petnié funkcje uzytkows, na przyktad promowac okreslone produkty
w celach sprzedazy. Moéwimy wtedy o fotografii reklamowe;j. Jej autor
stwarza iluzje piekna, odwoluje sie do tego, co fadne i przyjemne, by
zacheci¢ odbiorcow i konsumentéw do kupna okreslonego przedmiotu.

z wizerunkami ludzi, zwierzat ® Na koncu mozesz zrobic

| przedmiotow. zdjecie wykonanej kompozycji
® Zastanow sie nad koncepcjg (zadbaj, by catosc, bez

SwWojej pracy. znieksztatcen, znalazta sie

e Starannie wytnij elementy w kadrze) i je wydrukowac.

z przygotowanych zdjec. Mozesz tez wykonac kolorowg
Nastepnie naklej je na fotografie kserokopie stworzonego

z krajobrazem lub wnetrzem. fotograficznego kolazu.

¥4 Pomyél, odpowiedz, wyszukaj

> 1. Jakie czynniki powoduja, ze fotografia moze stac sie dzietem sztuki? Co decyduje o jej

artystycznym potencjale?

2. Opisz charakterystyczne cechy poszczegolnych rodzajéw fotografii. Jakie s miedzy nimi réznice?

2. Jakie funkcje spetnia fotografia dokumentalna?

4. Okreél, co to jest fotomontaz.
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odroznieniu od prezentowanych w rozdziale dziedzin fotografii,

filmu i sztuki multimedialnej, ktére sg bardzo mlodymi dyscy-
plinami, teatr ma bogata i dlugotrwala tradycje. Korzenie europejskiego
teatru siegaja starozytnej Grecji, a przeobrazal si¢ on w kolejnych epokach.
Zmieniala sie rowniez architektura teatralna — od starozytnej Gre-

cji do XVI wieku przedstawienia odbywaly sie gtéwnie na wolnym
powietrzu i w $wietle dnia. Teatry greckie byly monumentalnymi
kamiennymi konstrukcjami. W czasach sredniowiecza insceniza-
cje o charakterze religijnym odgrywano wokot oltarzy koscielnych,
jednak pod koniec epoki opuscily one wnetrza §wiatyn i przeniosty
sie na place i ulice miast. Przemianie ulegla takze tematyka przed-
stawien — teatr stal sie instytucjg Swiecka. W renesansowym teatrze

93. Scena z przedstawienia
Dziady, rezyseria Leon Schiller
(czyt. sziler), scenografia Andrzej
Pronaszko, Warszawa, 1934
Leon Schiller byt wspoéttworcg polskiego
teatru monumentalnego, opartego na
ideach inscenizacyjnych Mickiewicza
| Wyspianskiego. Wspétpraca inscenizato-
row z tworcami scenografii jest efektem
zmian w XX-wiecznym teatrze.

77



' 94. Scena z przedstawienia
Arka Teatru Osmego Dnia, 2000
Na zdjeciu widzimy monumentalng
scenografie do spektaklu plenerowego
Teatru Osmego Dnia. Ogromna machina
o0 azurowe] konstrukcji z rozpostartymi
czerwonymi skrzydtami stanowi tlo dla
dramatycznych wydarzen rozgrywajacych
sie na pokiadzie tytutowej arki. Nieodigcz-
nym elementem oprawy plastycznej jest
oswietlenie, ktore podkresla fantastyczng
forme statku. W spektaklu wykorzystano
ogien, ktory niesie dodatkowe tresci.

/8

angielskim, zwanym elzbietaniskim, grywano sztuki Szekspira, a wi-
dzowie mogli uczestniczy¢ w spektaklu rozlokowani z trzech stron na
pietrowych galeriach. W XVI wieku, gdy widowiska przeniosty si¢ do
zadaszonych budynkow, architektura teatralnych wnetrz znacznie sie
przeobrazila. Dekoracje scenograficzne stawaly sie coraz bogatsze —
wzorem malarstwa prébowano stworzy¢ iluzje przestrzeni i zaczeto
stosowac dekoracje wykorzystujacg perspektywe w tworzeniu ztudzen
optycznych. Tak wygladala barokowa scena wloska, ktdra ze wzgledu
na ksztalt nazywamy pudetkowa. W XX wieku teatr przeszed! kolejne
przeobrazenia. Pojawili sie wowczas tworcy, dla ktorych widowisko
teatralne stwarzalo mozliwo$¢ autorskiej wypowiedzi. Zmienity sie
forma sztuki teatralnej i stosunek do gry aktora. Spektakl teatralny
dzi$ nadal najczesciej odbywa sie w specjalnie do tego przeznaczonym
budynku. Zdarza sie jednak, ze na miejsce widowiska wybiera sie inng
przestrzen, na przyklad hale fabryczne, kawiarnie, ulice i place.

Teatr stanowi zlozong dziedzine sztuki. Oddzialuje przez prze-
kazywang stownie opowies¢, scenografie, gest aktora i dzwiek.
Spektakl jest efektem pracy zespotu ludzi. Czy zatem mozemy moéwic
tylko o autorze jako o twdrcy sztuki teatralnej? Wspolczesnie osobg
laczacy poszczegolne elementy skladajace sie na przedstawienie tea-
tralne jest rezyser lub inscenizator. Nie byloby jednak teatru, gdyby
nie aktor i publicznos¢, gdyz to miedzy nimi zachodzi bezposrednia,
zywa komunikacja.

Przez dlugi czas w Europie za podstawowe tworzywo widowiska
uwazano stowo. Sztuke wystawiano na podstawie utworu literackiego -
dramatu. W XX wieku zaczeto siegaé rowniez po inne utwory literackie
i przektadano je na jezyk teatru. Ponadto okazalo sie, ze spektakl moze
by¢ efektem eksperymentu, improwizacji i mie¢ charakter autorski.
Teatr to miejsce magiczne — postuguje si¢ umownymi §rodkami wy-
razu, a potrafi wplynac na nasze zmysly i catkowicie zawladng¢ nasza
wyobraznig.

Bardzo waznym tworcg przestrzeni jest posta¢ sceniczna — czyli
aktor, lecz réwniez kukla lub marionetka - ktéra méwi, postuguje sig
gestem i mimika, a jej charakter okreslaja kostium i rekwizyty. W te-
atrze wystarczy jeden taki przedmiot lub co$, co go symbolizuje, aby
pobudzi¢ nasza fantazje i przenie$¢ nas w czasy rozgrywanego na sce-
nie dramatu. Kostium aktora taczy sie z jego najblizszym otoczeniem,
czyli scenografig.

Na oprawe plastyczng przedstawienia, oprécz ubioru postaci sce-
nicznej, skladajg si¢: dekoracje, rekwizyty, oSwietlenie i charakteryzacja.
Wyglad scenografii zalezy od charakteru spektaklu oraz od miejsca,



w ktérym sie on odbywa. Dekoracje teatralne, podobnie jak kostiumy
postaci, cechuje umownos¢. Tta scenograficzne: malowane plétna,
przestrzenne makiety i realne przedmioty, nawet jesli wygladajg sztucz-
nie, jeste§my sktonni odbierac jako rzeczywiste. Niezaleznie od rodzaju
teatru wszystkie elementy dziela oddzialujg na siebie i wzajemnie sie
przenikajg. Swiatto okre$lonej barwy rzucone na aktora zmienia kolor
kostiumu i ujawnia nowe aspekty przedstawienia, na przyklad stan
emocjonalny postaci. Buduje ono atmosfere spektaklu, moze wska-
zywaé na wazne elementy w trakcie odgrywania dramatu - kieruje
wzrokiem widza, gdy oswietla przedmiot wazny w danym momencie,
ainna cze$¢ sceny pozostaje w ciemnosci. Sfery muzyczna i dzwigckowa
bardzo pomagaja w odbiorze dziela i pobudzajg wyobraznig.
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95. Scena z przedstawienia
Pofawiacze papieru Wroctawskiego
Teatru Pantomimy im. Henryka
Tomaszewskiego, rezyseria
Zbigniew Szymczyk, 2011
W teatrze pantomimy aktor komunikuje
sie z widzem wylacznie za pomoca gestu
I mimiki.

1. Wymien sposoby przekazywania tresci przez postac sceniczng (aktora, lalke, marionetke).

2. Wymien i scharakteryzuj elementy sktadajgce sie na oprawe plastyczng spektaklu.

.7 Powiedz, w jaki spos6b poszczegblne sktadowe przedstawienia teatralnego moga na siebie
oddziatywac. Sprobuj odwotac sie do wtasnych doswiadczen i przezyc zwigzanych z teatrem.
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plastyczny, performance

96. Leszek Madzik, scena
ze spektaklu Cafun, 2000

80

Wyobra:é sobie widowisko fantastyczne, inscenizacje, w kto-
rej przenikaja sie¢ dziedziny sztuk plastycznych oraz form
teatralnych, takich jak teatr lalek, teatr cieni, pantomima, teatr tanca,
opera. W spektaklu moze by¢ wykorzystany rowniez film. Pomiedzy
wymienionymi mediami, sktadajacymi sie na calo$¢ dziela, zacierajg
sie granice. Takie widowisko okres§lamy mianem teatru plastycznego.
Gra aktorska, ruch, gestykulacja, kostium i makijaz s3 tam pod-
porzagdkowane zasadom kompozycji malarskiej lub rzezbiarskie;j.
Na spektakl patrzymy troche jak na obraz, tyle ze ruchomy, przestrzen-
ny, rozgrywajacy sie tu i teraz. Zachowanie aktora na scenie moze
znacznie odbiegac od tradycyjnie pojetej gry, w ktorej postac sceniczna
wyglasza kwestie literackie. Aktor w teatrze plastycznym czesto ko-
munikuje sie z odbiorcg za pomoca gestu, mimiki, ruchu i tanca. Gest
bywa przerysowany, nierealistyczny, zrytmizowany, uwarunkowany
kompozycja sceny.

Czesto obok aktora wystepuja lalki o réznych wygladzie i wielko$ci,
wprowadzajgce element niepokoju i niosgce wiele rozmaitych znaczen.
Czlekoksztaltna kukla reprezentuje kazdego czlowieka i nie musi wy-
dawac sie¢ realistyczna, abySmy odbierali jg jako Zywa istote.

Uczestnictwo w inscenizacji plastycznej dostarcza silnych wrazen
estetycznych i wplywa na nasze uczucia, poniewaz scenografia i ruch
przekazujg informacje o znaczeniach i emocjach. Teatr plastyczny od-
woluje sie do naszego wewnetrznego swiata — do wyobrazni, marzen,
a takze lekow. W Polsce przyktadem tego nurtu sg Scena Plastyczna
KUL Leszka Madzika i Teatr Cricot 2 (czyt. kriko) Tadeusza Kantora.

Dazenie do zerwania ze sztywnym podzialem na sceng¢ i widownig
zaowocowalo powstaniem nowych zjawisk artystycznych. Jednak nie
tylko to stanowilo podstawe narodzin happeningdw, akcji plastycznych
i performance'u. Ich tworcami byli artysci plastycy, ktérym przestat
wystarcza¢ sam efekt wlasnej pracy w postaci dziela sztuki. Inspiro-
wal ich rowniez proces twérczy, sam moment trwania wypowiedzi
artystycznej. W akgcji artystycznej traci znaczenie pojecie pigkna od



97. Tadeusz Kantor, Panoramiczny happening morski, tazy 1967
Happening to zorganizowane wydarzenie, ograniczone czasowo, z nieprzewidzianym zakoriczeniem. Niektdre sposréd pierwszych
happeningow przeprowadzonych w Polsce znamy jedynie z opisow lub dokumentacji fotograficznej. Artysci wykonywali rozmaite zaska-
kujace czynnosci, a w rezultacie wprawiali w zadziwienie przybyta publicznos¢. Oczekiwali tez od niej aktywnego udziatu w spektaklu.
Ten happening utrwalifa fotografia. Dyrygent ubrany we frak stoi na podwyzszeniu wysunietym w morze i dyryguje falami, ktérych szum
i rytmiczne uderzanie o brzeg stanowig tfo dzwiekowe tego wydarzenia. Na pierwszym planie publicznosc w fotelach plazowych.

zawsze towarzyszace sztukom plastycznym, a zamiast niego pojawia-
ja sie inne aspekty, w tym — potrzeba komunikacji artysty z ludzmi,
wolnosci artystycznej, zjednoczenia sztuki z zyciem. Ulegajg zmianie
roéwniez tematy podejmowane przez artystow — dotyczg problemow
spotecznych i politycznych, bywaja tez przejawem buntu przeciwko
ograniczeniu wolnoéci jednostki. Dziela te maja ulotny charakter, cze-
sto artysta podejmuje dzialanie tylko raz.

Performance ma miejsce wowczas, kiedy artysta bierze udzial
w dzialaniu, ktére wymyslil, i kiedy wykorzystuje swoje cialo jako
tworzywo dziela. Jest to najbardziej osobista i intymna forma wypo-
wiedzi artystycznej. Taki artysta — zwany performerem - spotyka si¢
z publicznoscig i na Zywo tworzy swe dzielo. Postuguje sie gestem,
niekiedy stowem i niezbednymi rekwizytami, ktére wykorzystuje
w niecodzienny sposob. Wyglad artysty stanowi wazny komunikat
dla odbiorcy — nagos¢, ubranie lub jakis szczegélnie wyrézniajacy sie

98. Kinga Araya (czyt. araja), Instrument perypatetyczny,
performance, 1998
Artystka wystgpita w specjalnym stalowym obuwiu o poétkolistym ksztatcie, ktore
uniemozliwiato jej zachowanie rownowagi (brak stabilnosci zaktocat gre na skrzypcach).
W swoich projektach odwotuje sie do osobistych doswiadczen: porusza temat emigracji
i roznic kulturowych. Elementy nienaturalne i ciezkie majg by¢ wyrazem wyobcowania.
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99. Teresa Murak, Procesja, performance, 1974
Artystka konsekwentnie podejmuje dziatania z uzyciem rzezuchy. Roslina czesto po-
jawia sie na ciele kobiety, takze w formie szat, w ktorych artystka wystepuje podczas
performance'u. Autorka wykorzystuje miedzy innymi ziarna, mut i ziemie; w ten sposdb
odwotuje sie do zwigzkow czlowieka z natura, do zjawiska przemijania. Performance
ma tez wymowe ekologiczng. Przedstawione dziatania majg ulotny charakter, a dowo-
dem ich zaistnienia jest dokumentacja fotograficzna lub filmowa.

element garderoby sktadajg si¢ na forme i tre§¢ dzialania. Czasem arty-
sta wykorzystuje przedmioty codziennego uzytku, niekiedy zas obiekty
specjalnie wykonane do danego performance'u, jednak wszystkie one
pozostaja tylko dodatkiem, najwazniejsza jest posta¢ samego tworcy.
Zdarza sig, zZe performer odwoluje sie do symboliki zywiolow — uzywa
wtedy wody, ziemi lub ognia. Performance moze odbywac sie w galerii,
lecz réwniez w plenerze, na przyklad na ulicy.

Akcja plastyczna moze odbywac si¢ we wnetrzu galerii, na miej-
skiej ulicy, na placu czy w parku. Dzialania artystyczne na zewnatrz
galerii sprawiaja, ze ich §wiadkami i czesto takze uczestnikami stajg
sie przypadkowi przechodnie. Akcja plastyczna, chociaz przemyslana
przez tworce, zaklada rowniez nieprzewidziane okolicznosci, a kazde
dziatanie ma niepowtarzalny charakter. Reakcje §wiadkéw na nieco-
dzienne zdarzenie bywajg rozmaite. Wazne jest samo wkroczenie sztuki

w codziennos¢, przenikanie si¢ tych dwoch sfer. W akcjach plastycz-
nych moze bra¢ udzial autor, ktéry sam lub z innymi uczestnikami
staje sie elementem kreowanej przez siebie rzeczywistosci.

Ekologiczna akcja plastyczna

Zadanie zespotowe nawialne, na przyktad gazety, pa- Mogga to by¢ na przyktad dziata-
e Zrealizujcie akcje plastycznag, pier, kartony, plastikowe butelki nia, podczas ktérych uczestnicy
ktora bedzie waszg wspdlng wy-  po wodzie lub napojach i drew- beda wykonywac czynnosci
powiedzig na temat ekologii. no. Na poczatku zastandwcie sie  symbolizujgce uzdrawianie zanie-
e Wykorzystajcie materiaty od- nad trescig i przebiegiem akgji. czyszczonej Ziemi.
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1. Jaka jest réznica miedzy teatrem dramatycznym a teatrem plastycznym?

2. Wymien rozmaite rodzaje dziatan plastycznych podejmowanych przez wspotczesnych artystow,
a rozgrywajacych sie w czasie | przestrzeni.

2. Ktére z dziatan artystycznych sposréd poznanych w tej lekcji stanowi najbardziej osobistg
wypowiedz artysty? Uzasadnij swoj wybér.
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ilm, podobnie jak fotografia, jest mtodg dziedzing sztuki. Pierwszy

filmowy pokaz dla publicznosci odbyt sie w Paryzu w 1895 roku.
Podczas seansu bracia Louis i Auguste Lumiére (czyt. lui i ogist limier)
zaprezentowali swoj wynalazek — kinematograf - i za jego pomocg wy-
$wietlali filmy na duzym ekranie (il. 100). Od tego czasu kino przeszto
liczne przeobrazenia. Rozwoj techniki, w tym rewolucja cyfrowa, caly
czas oddzialuje na to medium i sprawia, ze w filmie ciagle co$ si¢ zmienia.

Zauwazcie, ze kiedy patrzymy na dziela malarskie, graficzne czy fotogra-
ficzne, koncentrujemy sie na pojedynczym obrazie. Natomiast film skfada
sie z wielu obrazéw, ktore szybko nastepuja po sobie, a w rezultacie dajg
ztudzenie ruchu. Pojedynczg, nieruchomg klatke filmu nazywamy kadrem.
Klatki 1acza sie w wieksze czesci — ujecia i sceny, te za$ buduja utwor fil-
mowy. Kamera, tak jak aparat fotograficzny, rejestruje zjawiska zachodzace
w rzeczywistosci trojwymiarowej. Roznica miedzy fotografia a filmem jest
taka, Ze dzielo filmowe trwa w czasie (film ma okreslong dlugoé¢) i zawiera
w sobie elementy innych sztuk. Film wyksztalcit wlasny jezyk obrazowy.
Wigza sie z nim takie pojecia, jak plan, ruchy kamery i montaz.

W filmie fabularnym podstawe stanowi wymyslona opowies¢
(fabula), ktérg tworzy scenarzysta. Scenariusz to poczatek dlugiego
procesu powstawania filmu. Na tym etapie rodzi si¢ bohater opowiesci
ijego $wiat. Scenarzysta stara sie stworzy¢ postacie zywe, wielowymiaro-
we, czyli takie, jakimi sg ludzie w $wiecie rzeczywistym. Kazdy bohater
wnosi co$ waznego do filmowej opowiesci. Oprocz postaci w scena-
riuszu zostaje opisana rzeczywisto$¢, w ktorej zyje bohater, a takze sg
zapisane dialogi, czyli rozmowy poszczegdlnych postaci.

Film powstaje dzigki pracy zespolowej. Na planie filmowym czo-
fowa role odgrywa rezyser - §ledzi poszczegdlne ujecia i daje aktorom
wskazdwki. Uwaza si¢ go za gléwnego tworce filmu. Zdarza sie, ze kreci
film na podstawie wlasnego scenariusza. Ma rowniez wyobrazenie
o ruchach kamery i o wygladzie poszczegolnych scen i planow, stano-
wigcych wizualny i niezwykle wazny komponent filmowego obrazu.

— tworcy
rodki wyrazu

/ 100. Kinematograf braci
Lumiere

Oto kinematograf — urzadzenie

do realizacji i projekcji ruchomych
obrazow, skonstruowane przez braci
Lumiére.



101. Kadr z filmu Indiana
Jones (czyt. dzons) i ostatnia
krucjata, rezyseria Steven
Spielberg (czyt. stiwen spilberg),
1989
W filmie fabularnym historia koncentruje

sie na bohaterze, ktéry zmaga sie z rozny-

mi wyzwaniami. Czasami gtéwna postac
przezywa rézne przygody fantastyczne,
ktore nigdy sie nie zdarzg zwyktemu czto-
wiekowi. Podczas ogladania filmu przez
chwile mozemy sie poczu¢, jakbysmy
sami brali udziat w nieprawdopodobnych
zdarzeniach. Filmowy bohater nas fa-
scynuje, ma wiele zalet, lecz takze wady

i ograniczenia, ktore jednak potrafi prze-
zwycieza¢. Wychodzi obronng rekg nawet
z najtrudniejszych sytuacji. Pokazuje nam,
Ze my rowniez jesteSmy w stanie mierzy¢
sie zZ naszymi Zyciowymi zadaniami i dzie-
ki temu sie rozwijac.

102. Kadr z filmu
Zwierciadfo, rezyseria Andriej
Tarkowski, 1975
Andriej Tarkowski czesto stosowat
w swych filmach obrazy wziete jakby
ze snu, ktore wplatat w sceny realne.
Ujecia marzen sennych sg pokazywane
w filmie w zwolnionym tempie.
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Wielcy rezyserzy, jak Federico (czyt. federiko) Fellini czy Andriej Tar-
kowski, wniesli do dzieta filmowego wlasny charakter. Na autorski
styl dziela skladajg si¢ nastréj towarzyszacy obrazom, tematy, wokot
ktorych jest zbudowana fabula, inspiracje zaczerpnigte z zycia autora,
powracajgce motywy wizualne, np. rekwizyty i ujecia.

Rezyserowi na planie pomagaja wspolpracownicy, wsrdd ktorych
kluczowa role odgrywa operator. Prace operatora odzwierciedla wizu-
alna strona filmu: piekno zdje¢, kompozycja kadru, ruch kamery czy
oswietlenie twarzy postaci wydobywajace jej charakter.

Do stworzenia filmu niezbedny jest montaz. Jest to polgczenie nagra-
nego na tasme materiatu w taki sposéb, by z réznych czesci i sekwencji
powstal film. Ostateczny ksztalt filmu zalezy w bardzo duzym stopniu
wlasnie od montazu, np. od kolejnosci zamieszczonych ujec, ktdre sg
czesto krecone nie po kolei lub w kilku wersjach. Laczenie filmowych
sekwencji ze soba jest bardzo skomplikowane, dlatego o montazu muszg
mysle¢ zardwno tworca scenariusza, jak i rezyser. Dawniej odcinki tasmy
filmowej montowano na stole montazowym. Obecnie coraz powszech-
niejszy jest montaz cyfrowy za pomoca komputera.

Na poczatku kino bylo nieme i caly ciezar wyrazu spoczywal na
obrazie. W tym czasie, do lat trzydziestych XX wieku, tworcy zwigza-
ni przede wszystkim z kierunkami awangardowymi stosowali rozne
zabiegi — przekazywali tre§¢ za pomoca przerysowanej gry aktoréw;,
stosownych uje¢, ruchéw kamery i odpowiedniego montazu. Wpro-
wadzenie dzwieku postawito twércow w nowej sytuacji. Trzeba byto
odejs¢ od niektérych srodkéw wyrazu na rzecz tworczego polgczenia

obrazu i muzyki.




Na poczatku sfere dZwieku traktowano ilustracyjnie, co polegato
na tym, ze dzwigk byt zespolony z obrazem w bardzo dostowny spo-
sob. Dzwigk, ktdry towarzyszy filmowym obrazom, moze stanowic ich
ilustracje, lecz rowniez przekazywaé widzom dodatkowe informacje.
WyobraZzmy sobie scen¢ na zatloczonej ulicy. Uchwyceni w kadrze
bohaterowie prowadzg dialog i nagle w ich glosy oraz szum ulicy zo-
staje wpleciony odglos hamujacego samochodu i foskot uderzenia. Nie
widzimy tego, lecz juz wiemy, ze zdarzy! sie¢ wypadek. Sfera muzyczna
moze tez dopowiadac¢ znaczenia ukryte w obrazie.

Do powstania filmu prowadzi diugi, wieloetapowy proces tworczy.
Dla widzow obraz filmowy jest niezwyklym rodzajem kreacji i czesto
silnym przezyciem. Istniejg filmy, ktére zapamietujemy na dlugo i do
ktorych lubimy wracac.

104. Kadry z filmu Podwdjne zycie Weroniki, rezyseria Krzysztof
Kieslowski, 1991
Kieslowski byt wspottworcg scenariusza i rezyserem filmu, Stawomir Idziak — autorem
zdje¢. Odpowiednia tonacja barwna i $wiatto okreslajg klimat dzieta. Film kinowy
jest odtwarzany z predkoscig 24 klatek na sekunde — przed naszymi oczami w ciggu
sekundy przewijajg sie az 24 obrazy. Zwrdccie uwage na kompozycje kadru, scenografie
i Swiatto. W filmie, prawdziwym dziele sztuki, kazdy szczegot musi by¢ dopracowany.
Do filmowych srodkéw wyrazu naleza: plany, ruchy kamery i montaz. Pierwsze zdjecie
stanowi przyktad planu amerykanskiego, kolejne zas ukazuje zblizenie. Przyjrzyjcie sie im
i sprobujcie okresli¢ cechy charakterystyczne dla danego planu.

Pamvel ardnowiacd? wveziileas
Oomysi, OQPOWIeQL, WY SZUKd)

1. Wymien twércéw filmu, czyli osoby pracujace przy jego
produkcji.

2. Co to jest montaz i w jaki sposéb wptywa on na film?

103. St6t montazowy filmu
Montaz filmowy jest wykonywany na
tzw. stole montazowym, wyposazonym
w narzedzia do przegladania, ciecia
i sklejania nakreconego materiatu. Pociete
odcinki tasmy filmowej montazysta
sktada w logiczng cafos¢. Inacze
wyglada montaz cyfrowy. Specjalne
programy komputerowe sg wyposazone
w narzedzia potrzebne do komponowania
sciezki filmowe;j.
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procz filmu fabularnego istnieja jeszcze inne rodzaje filmu, np.
dokumentalny, o$wiatowy i animowany. W odrdznieniu od filmu
fabularnego film dokumentalny pokazuje prawdziwy $wiat, a bohaterowie
nie grajg, tylko ukazujg samych siebie. Film o$wiatowy ma na celu przeka-
zanie wiedzy na okreslony temat — prezentuje rozne zjawiska zachodzace
w przyrodzie i przystepnie, obrazowo wyjasnia prawdy naukowe.
Natomiast film animowany pozostaje w calosci wykreowany przez
tworce. Animacja to inaczej ozywienie — artysta wprawia w ruch ry-
sunki, lalki, ozywia rédzne materialy i przedmioty, a w konsekwenc;ji
tworzy calkowicie odrebny §wiat. Film animowany to szeroka dziedzina

<> 105. Kadr z filmu Biafy
diament, rezyseria Werner
Herzog (czyt. hercog), 2004
Werner Herzog, oprécz tego, ze tworzy
filmy fabularne, jest takze autorem
wyjatkowych filméw dokumentalnych.
Bialy diament to opowies¢ o naukowcu,
ktory skonstruowat sterowiec, by badac
konary drzew w amazonskiej puszczy.
Autor zazwyczaj towarzyszy swoim
bohaterom i sam pojawia sie na ekranie,
petni tez funkcje narratora.
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— mieszcza si¢ w niej zarowno propozycje dla najmtodszych widzéw,
jak i dla dorostych. Ciekawym zjawiskiem jest autorski film animo-
wany, w ktérym tworca sam wykonuje wiekszo$¢ pracy — wymysla
historie, tworzy rysunki, scenografie, rezyseruje i animuje. Zazwyczaj
autorska animacja to dzieto krotkometrazowe, czyli trwajace od kilku
do kilkunastu minut. Dla poréwnania — wigkszoé¢ filméw fabularnych
to filmy dlugometrazowe — trwaja one okoto 1,5 godziny.

Autorski film animowany jest czesto bardzo osobista wypowiedzig
tworcy. Animator porusza w nim wazne dla siebie tematy. Poniewaz
animacja to dzielo krétkometrazowe, wymaga postugiwania sie spe-
cyficznymi $rodkami wyrazu. W krotkim filmie autorskim nie ma
zazwyczaj dialogow, caly ciezar filmowej narracji spoczywa na obra-
zie, dzwigku i muzyce. Dlatego waznymi srodkami ekspresji sg skrét
plastyczny i metafora. Tworcy animacji wiedzg, Ze za pomocg obrazu
niejednokrotnie mozna powiedzie¢ wigcej niz stowami. Sfera wizualna
oddzialuje na nasz $wiat wewnetrzny, pobudza wyobraznie i wywoluje
okreslone reakcje i emocje.

107. Kadr z filmu
tabedz, rezyseria
Aleksandra Korejwo, 1990
tabedz do muzyki z suity Karnawat
zwierzat Camille'a Saint-Saénsa
(czyt. kamija se sansa) to przykfad
animacji w materii sypkiej.
Animatorzy wykorzystujg na
przykiad barwiong sol lub drobny
proszek i za ich pomocg kreuja
poetyckie ruchome obrazy, ktore
miekko ulegajg przeobrazeniom.

106. Kadr z filmu Jak to
sie dzieje, pyta Agnisia, ze na
ekranie widzimy misia, rezyseria
Julian Antonisz, 1970
Jest to film animowany i zarazem
o$wiatowy, w ktorym w zabawny
i przystepny dla dzieci sposdb wyjasniono
zasady dziatania obrazu telewizyjnego.




Animacja stwarza niemal nieograniczone mozliwosci wypowie-
dzi artystycznej. Réznorodnos¢ materialéw i technik zacheca do
eksperymentowania i poszukiwania wlasnego stylu. Niegdys popu-
larng technikg animacji byta wycinanka. Elementy wyciete z gazet lub
wykonane wlasnorecznie przesuwano wzgledem tla oraz wzgledem
siebie i fotografowano kazdg faze ruchu specjalng kamerg. Przypo-
minalo to nieco technike ozywionego kolazu. Obecnie stosuje si¢
wycinanke komputerowy. Zdarza sie rowniez, ze tworcy wykorzystujg
inne nietypowe materialy (przeczytacie o nich w podpisie przy il. 107).

Wraz z rozwojem technologii (wideo i nosnikéw cyfrowych) artysci
coraz chetniej wypowiadajg sie przez ruchomy obraz, wlgczajg go tez
czesto w obszar innych dzialan i mediow.

Animacja poklatkowa

Zadanie zespofowe odpowiedzialne za animacje.

e Dobierzcie sie w grupy trzy- ® Jesli jestes animatorem, staraj

lub czteroosobowe. Przygotujcie:  sie uwaznie przesuwac przedmio-

aparat fotograficzny, statyw ty na planie zdjeciowym. Sprébuj

(albo jakies stabilne miejsce, by sobie wyobrazi¢, ze jedna sekun-

ustawic aparat), stot, ktéry postu- da to 24 zdjecia. Niech pomiedzy
' 108. Kadr z filmu Sfodka zy za plan zdjeciowy, oraz ma- jednym ruchem (jednym zdje-
katastrofa, rezyseria Piotr teriaty do animacji, na przyktad: ciem) a kolejnym réznice na pla-
Kamler, 1970 . tkaniny, make, kamienie, gatezie, nie (stole) bedg nieduze. Pamietaj,
Animacja jest sztuka wymagajaca : : . . . :
N Y . nieduze przedmioty. ze dopiero suma wielu klatek
cierpliwosci i czasu. Dawniej, aby nadac i o _ N _
ruch rysunkom lub przedmiotom, twérca ® Wspdlnie przygotuijcie scenariusz  (zdjec) da ztudzenie ruchu.
rejestrowat obraz metoda poklatkowa, krétkiej animacji i zaaranzujcie plan @ Przeniescie zdjecia na dysk kom-
to znaczy wprowadzat niewielkie zmiany zdjeciowy. Wyznaczcie swoje funk-  putera i stworzcie z nich animacje.
o PI?“iE filmqurq, a potem robit | cje w zespole. Niech jedna osoba Wykorzystajcie dostepny program
zdjgcie. Obecnie animatorom pomagajg robi zdjecia kolejnych faz ruchu. do przegladania zdje¢ lub prosty
komputery, ktore przyspieszajg proces : ; R
Worzenia. Dwie lub trzy osoby mogg byc program do tworzenia filmoéw.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
1. Wymien rézne rodzaje filmow, ktére poznates / poznatas w tej lekcji.

.7 Na podstawie ulubionego filmu animowanego sprébuj opisaé formy ekspresji charakterystyczne
dla animacji. Co jg wyréznia sposréd innych rodzajow filmu?
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omputer nie tylko stuzy do przekazywania wiadomosci, oglagdania
filmoéw, wyszukiwania informacji, lecz takze jest ciekawym narze-
dziem dla artystow — przyspiesza proces tworzenia dzieta (na przyklad
animacji) oraz znaczgco wplywa na jego ksztait. To przyktad dziela stworzonego catkowicie
Korzystajac z komputera, artysta moze Iaczy¢ wiele rodzajéw in-  komputerowo. Autor wykreowat rzeczywi-
formacji, np. tekst, grafike, dZwiek, animacje. Takie dzieto nosi nazwe  stosc fantastyczng, a azurowe, skom-

109. Kadr z filmu Katedra,
rezyseria Krzysztof Baginski, 2002

plikowane konstrukcje architektoniczne

multimedialnego. Sztuka multimedialna intensywnie rozwijala sie y L
sprawiajg monumentalne wrazenie.

w latach 90. XX wieku — wniosla do wspoélczesnej sztuki zupelnie nows 75 te animacje Bagifiski otrzymat nomina-
jakos¢. Obszar multimediow tworza rézne $rodki ekspresji — zarOwno  cje do nagrody Oscara.
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110. Eric Siu (czyt. erik s-iu),
Touchy (czyt. taczi), realizacja
interaktywna, Wroctaw, 2013
Podczas swojej interaktywnej realizacji
na festiwalu WRO 2013 artysta pocho-
dzacy z Honkongu pokazat, jak wazny
jest zmyst dotyku. Wystapit w specjalnym
hetmie z migawkami zastaniajgcymi oczy.
Nie widziat, az do momentu, gdy ktos go
dotknat i chwycit trzymang przez niego
elektroniczng kule. Wéwczas otwieraty
sie migawki. Gdy kontakt dotykowy trwat
dostatecznie dfugo, robione byto zdjecie,
ktore nastepnie wyswietlato sie na ekranie
zamontowanym z tytu hetmu. Jak widzi-
cie, interaktywne realizacje multimedialne
taczg sie czasami rowniez z zabawa.

tradycyjne (malarstwo, grafika), jak i takie, ktorych rozkwit przypada
na XX wiek (fotografia, film). Nieodlacznymi elementami sklado-
wymi dziela multimedialnego s3g rowniez muzyka i tekst. Komputer
umozliwia polgczenie tych elementéw (mozemy nazwac je mediami)
w jednym dziele i daje ogromne mozliwosci ich przetwarzania oraz kre-
owania fantastycznych, wirtualnych rzeczywistosci. Niejednokrotnie
mogliscie si¢ o tym przekonac, obserwujac wyglad i funkcjonowanie
strony internetowej lub gry komputerowe;j.

Dziela o charakterze multimedialnym maja réwniez inne wazne
cechy. Zauwazcie, ze film fabularny, ktéry ogladamy w kinie, ma po-
czatek, rozwiniecie i zakonczenie. Jeden epizod nastepuje po drugim
w odpowiedniej kolejnosci — moéwimy, ze film ma strukture linear-
na. Natomiast w realizacji multimedialnej istnieje mozliwo$¢ zmiany
kolejnosci wydarzer. Mamy do czynienia z dzietem otwartym, wielo-
wymiarowym, odbiorca zas jest aktywny, czesto decyduje o przebiegu
wydarzen. Mozna nawet powiedziec, ze artysta przestaje by¢ jedynym
tworcg dziela, poniewaz odbiorca — przez swojg aktywnos¢ i zaanga-
zowanie — nadaje danej pracy nowy ksztalt. Wiaze si¢ z tym pojecie
interaktywnos$ci. Wszelkie realizacje, ktore wymagaja okreslonych
czynnosci i reakcji ze strony widza, nazywamy interaktywnymi.

111. Monika Fleischmann (czyt. flajszman) i Wolfgang Strauss (czyt. sztraus), Dom mézqu, 1990-1992
Interaktywna sztuka multimedialna ma juz swojg historie. Realizacja Moniki Fleischmann i Wolfganga Straussa wprowadza odbiorce w Swiat
rzeczywistosci wirtualnej, stworzony komputerowo. Specjalne urzgdzenia — gogle z ekranami i stuchawkami oraz rekawice z czujnikami —
powodujg, Ze nasze zmysty ulegajg ztudzeniu i mamy poczucie, ze doswiadczzamy komputerowej rzeczywistosci jako prawdziwej.




Jakos¢ i wyglad realizacji zalezy w duzym stopniu od wykorzysta-
nych w pracy programéw komputerowych. Tworca niejednokrotnie
wspoOlpracuje z programista, ktory opracowuje odpowiedni program.
Jednak bardzo czesto artysta multimedialny ma wystarczajacg wie-
dze i sam potrafi zaprogramowac dang realizacje. Za pomocg nawet
prostych edytordw grafiki mozna przygotowac ztozone i ciekawe kom-
pozycje. Inne aplikacje stuzg do przetwarzania fotografii oraz obrazow
namalowanych manualnie. Dostepne narzedzia umozliwiajg rowniez
wykreowanie §wiata wirtualnego. Z kolei programy do animacji kom-
puterowej pozwalaja na wprowadzenie w ruch obiektéw na ekranie.

Mamy do czynienia z réznymi rodzajami dziel multimedialnych.
Najwazniejszymi sg instalacje multimedialne, prezentacje multi-
medialne oraz przedsiewziecia artystyczne funkcjonujgce w $wiecie
cyfrowym. Instalacje multimedialne to realizacje przestrzenne, ktore
moga przybiera¢ monumentalne rozmiary. W odbiorze dziela inter-
aktywnego, oprécz zmystéw wzroku i stuchu, niezwykle wazny jest
dotyk. Ekrany dotykowe lub wrazliwe na ten zmyst narzedzia interak-
tywne stanowig nieodlgczny element nowoczesnej instalacji. Czasami
w galerii zostajg ukryte specjalne czujniki, ktore reagujg na ruch ogla-
dajacego — wtedy widz wplywa ruchem ciata na ksztalt realizacji. Gdy
wkraczamy w obszar interaktywnej instalacji, mozemy sie poczu¢ tak,
jakby$my brali udzial w spektaklu i sami go wspoltworzyli. Dzieje sie
tak, poniewaz sztuka multimedialna wymaga naszej aktywnosci. In-
teraktywnej instalacji nie kontemplujemy jak obrazu czy rzezby, lecz
na biezaco podejmujemy decyzje, w jaki sposdb zmienic¢ jej ksztalt
i przebieg. W odroznieniu od teatru najczesdciej uczestniczymy w tej
sztuce samotnie (il. 111).

Prezentacje multimedialng mozemy ogladac u siebie w domu lub
na publicznym pokazie. Prezentacja multimedialna bywa oryginal-
nym dzietem sztuki, stworzonym przez artyste, jednak powszechnie
wykorzystuje si¢ ja w celach uzytkowych. Najczesciej towarzyszy wy-
ktadom i wystgpieniom, moze by¢ opublikowana na no$niku cyfrowym
(np. DVD). Zapewne sami wielokrotnie przygotowywaliscie prezen-
tacje, np. na lekcje historii czy przyrody.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
. q, Czym charakteryzuje sie dzieto multimedialne?

2. Podaj funkcje, jakie moze petnic¢ prezentacja
multimedialna.

" 112. Tablet graficzny

Tablet jest waznym narzedziem dla artysty
zajmujacego sie grafikg komputerowg

i animacjg. Dostepne sq rézne rozmiary

i ksztatty tych urzadzen. Do rysowania

na powierzchni tabletu stuzy specjalne
piorko — kiedy przyciskamy je mocniej,
uzyskujemy gruba linie, a gdy delikatnie,
kreska staje sie cierisza. Tablet nie tylko
utatwia tworzenie grafiki cyfrowej, lecz takze
sprzyja opracowaniu fotografii, na przykiad
stworzeniu cyfrowego kolazu.
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komputerowa

' 113. Réznica miedzy grafika
wektorowa a grafikg rastrowa
Grafika wektorowa to inaczej grafika
obiektowa. Zbudowana jest z obiektow,
czyli prostych figur geometrycznych (np.
prostych, krzywych, okregéw) opisanych
przez wzory matematyczne. Figury te majg
okreslone wiasciwosci, takie jak kolor

i grubosc linii. Grafike wektorowa mozna
powiekszac i pomniejszac, a jakos¢ obrazu
nie ulega pogorszeniu. Natomiast w grafice
rastrowej obraz sktada sie z bardzo matych
punktow tej samej wielkosci, zwanych
pikselami. Majq one rézne kolory i jasnosc.
Przy duzych powiekszeniach obrazu piksele
stajq sie widoczne.
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I\I arzedzia, jakie oferuje grafikom komputer, zmienity znaczgco ich
sposob pracy — dotyczy to zwlaszcza grafiki uzytkowej i animacji.
Specjalistyczne programy stwarzaja rozmaite mozliwosci oraz ulatwiajg
i przyspieszaja prace grafika.

Grafike komputerowg mozemy podzieli¢ - ze wzgledu na sposob
przetwarzania danych i elementow, z ktorych jest kreowany obraz — na
grafike wektorowg i rastrowy (il. 113). Obrazy tworzone od podstaw
za pomocg narzedzi komputerowych to najczesciej grafika wektorowa.
Natomiast kompozycje wykorzystujace fotografie czy cyfrowe kolaze
to zwykle przyklady grafiki rastrowej. Grafike komputerowa dzieli si¢
rowniez ze wzgledu na sposéb ukazywania przestrzeni — na grafike
dwuwymiarowg 2D i trojwymiarowg 3D.

Grafika 2D moze zawierac zarowno grafike wektorowa, jak i rastro-
w3, i jest czesto wykorzystywana w celach uzytkowych - w plakacie,
ilustracji lub animacji. Obiekty grafiki dwuwymiarowej sg plaskie; jesli
tworzy sie iluzje przestrzeni, to tradycyjnymi metodami, stosowanymi
w malarstwie czy grafice. Roznica polega na tym, Ze artysta wykorzy-
stuje komputer, by przetworzy¢ lub stworzy¢ taki rysunek. Na pewno
ogladali$cie animacje o nasyconej, intensywnej kolorystyce i skom-
plikowanym rysunku. Jednak obraz dwuwymiarowy niejednokrotnie
charakteryzuje celowo uproszczona forma lub zawezona kolorystyka;
postacie wyr6znia niekiedy specyficzna mimika twarzy, a ich ruch
bywa zupelnie inny niz w rzeczywistosci.

Grafika 3D umozliwia stworzenie obrazu majgcego trzy wymiary
(wysokos¢, szerokosc¢ i gtebokos¢), a takze pozwala na wizualizacje
dowolnego obiektu. Twdrca grafiki 3D postuguje sie¢ wyobraznia prze-
strzenng — troche jak rzezbiarz, ktory ksztattuje forme w przestrzeni
(il. 115). Jednak obiekty 3D powstaja w przestrzeni nierzeczywistej,
wirtualnej, s3 za$ ogladane na dwuwymiarowej plaszczyznie ekranu.
Grafika 3D wymaga duzego nakladu pracy, ale dysponuje coraz do-
skonalszymi narzedziami do kreowania iluzorycznej rzeczywistosci.



114. Kadr z filmu Mami
Fatale, rezyseria tukasz
Karpowicz, 2012
To seria animowana powstafa w Studiu Mi-
niatur Filmowych we wspétpracy z gdanskg
Grupg Smacznego. Grafika 2D jest chetnie
wykorzystywana w animacji i stwarza duze
mozliwosci artystycznej wypowiedzi. Spe-
cjalne programy do animacji przyspieszajg
proces tworczy. W przedstawionym kadrze
widzimy nagromadzenie szczegotow.
Dekoracyjna tapeta i obrus stanowig tto
dla charakterystycznych filmowych postaci.
Postacie podlegajq deformacjom i uprosz-
czeniom. Gdy ogladamy grafike 2D, wiemy,
ze jest to Swiat umowny.

115. Kadr z filmu Ukryte, rezyseria Piotr Szczepanowicz, 2009
Studencka animacja Piotra Szczepanowicza to obraz subtelny i tajemniczy, powstaly w technice 3D. Ogladajac te animacje, wiemy,
ze mamy do czynienia z rzeczywistoscig catkowicie wykreowang. Delikatna faktura, dbatos¢ o detal i jednorodnosc stylu dowodza,
ze i w tej technice mozna stworzy¢ dzieto autorskie. Zwroccie uwage na sposob operowania Swiattem.
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116. Zdjecie pokazujgce model
3D gtowy
Pracujac nad obrazem 3D, grafik konstruuje
na poczatku specjalng siatke i ksztaftuje
z niej bryte przedmiotu, zwierzecia lub
cztowieka, a nastepnie zajmuje sie szczegd-
tami. Programy do grafiki 3D umozliwiajg
tworzenie trojwymiarowych bryt i modeli
o duzym stopniu skomplikowania.

Tworcy obrazu tréjwymiarowego bardzo starannie i szczegétowo
konstruujg $wiat — pejzaze, przedmioty, ludzi, zwierzeta i fantastyczne
stwory. Swiat w 3D moze by¢ zupelnie nieprawdopodobny i odzwier-
ciedla¢ rzeczywisto$¢ snu lub fantazji, ale moze stanowi¢ roéwniez wier-
na kopie rzeczywistosci, np. w pierwszym pelnometrazowym filmie
animowanym zrealizowanym catkowicie za pomocg komputera - Toy
Story (czyt. toj story) — po raz pierwszy pokazano realistycznie wlosy
i zwierzece futro.

Jednak prawdziwym wyzwaniem jest nadanie postaci animowane;j
cech istoty zywej. Na przyklad w filmie Wladca Pierscieni do animacji
fantastycznej postaci Golluma uzyto techniki motion capture (ang.;
czyt. molszn kapczer). Aktor zaktadal specjalny kostium z czujnikami
rejestrujgcymi jego gesty i mimike — w tym stroju byt filmowany ze
wszystkich stron. Nastepnie zarejestrowany ruch aktora przeniesiono
na tréjwymiarowy model postaci Golluma.

Grafika 3D wzbogaca film o efekty specjalne, a widzowie w kinie
nie s3 w stanie dostrzec, gdzie przebiega granica miedzy zdjeciami rze-
czywistosci a catkowitg kreacja form tréjwymiarowych. W niektorych
realizacjach istniejg sceny, w ktorych aktor — realny czlowiek - zostaje
zastapiony cyfrowa postacia.

Wrazenie przestrzeni trojwymiarowej .

® Przygotuj kilka niewielkich
pudetek, np. po herbacie albo
po kosmetykach, wywrdc je na
lewg strone i ponownie sklej
(przy tej czynnosci pomocna
bedzie linijka). Jesli chcesz,
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mozesz pudetka pomalowac na fuj go na tle o kolorze podobnym

jeden wybrany kolor lub oklei¢ je  jak wykonana bryta. Zadbaj o takie

kolorowym papierem. oswietlenie obiektu, ktére wydobe-
® 7 przygotowanych elementow dzie jego tréjwymiarowosc.
skonstruuj obiekt o ciekawym

ksztafcie przestrzennym i sfotogra-

1. Wymien réznice miedzy grafikg 2D a grafikg 3D.
2. Powiedz, do jakich celéw wykorzystuje sie grafike 3D.



’

Sztuka
i rynek

Poznam pojecie prawa autorskiego.

Dowiem sig, jakg wartos¢ ma praca artysty i dlaczego jego prawa do dzieta
podlegajg ochronie prawne;.

Poznam pojecie grafiki uzytkowej i dowiem sie, jakie dziedziny obejmuije.
Dowiem sig, co to jest typografia.

Samodzielnie zaprojektuje plakat wybranego filmu.
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uzytkowa

" 117. Ksiazka Widzie¢ /
Wiedziec. Wybor najwazniejszych
tekstow o dizajnie, redakcja
Przemek Debowski i Jacek
Mrowczyk, 2011

Ksigzka, ktorg widzicie na zdjeciu, zostata
starannie zaprojektowana — oktadka

oraz poszczegolne strony tworzg spojng
catos¢. Dizajn (ang. design) oznacza
projektowanie. Sprobujcie opisac uktad
liter. Czy zauwazyliscie, w jaki sposab
potraktowano tytutowe stowa?

926

ozliwo$¢ powielania obrazu graficznego przyczynila si¢ do uzywa-

nia grafiki w celach informacyjnych i promocyjnych - tak powstala
grafika uzytkowa, wspolczesnie zwigzana z rynkiem wydawniczym i re-
klamg. Plakat, ksigzka, gazeta, znaczek pocztowy czy banknot sg wlasnie
produktami z tej dziedziny. Jak widzicie, z grafikg uzytkowa mamy do
czynienia kazdego dnia i w calkiem zwyczajnych sytuacjach. Gdy pro-
jekty majg wysoka jakos¢ artystyczng, wtedy odbiorcy i konsumenci nie
tylko zaspokajaja swoje potrzeby Zyciowe, lecz maja takze mozliwos¢
obcowania z pieknem.

Nad tym, by zareklamowac produkt i nada¢ mu interesujaca oprawe
(na przyklad stworzy¢ ciekawe opakowanie), pracujg rézni specjalisci,
takze projektanci graficzni. Ci najbardziej utalentowani tworzg praw-
dziwe dziefa grafiki uzytkowej. Zauwazcie, ze gdy bierzecie do r¢ki
ksiazke, to ogladacie jej okladke, a takze patrzycie na poszczegdlne
strony, czyli na kompozycje skladajaca sie z tekstu i ilustracji. Podobnie
postepujecie z plytami audio, czasopismami, folderami reklamowymi,
ulotkami - na poczatku dostrzegacie ich forme, a dopiero po6zniej do-
cieracie do przekazywanej tredci. Oryginalna okladka lub wyjatkowe
opakowanie zachecaja nas do kupna jakiegos towaru.

Niemalze kazda forma grafiki uzytkowej wigze si¢ ze stowem pi-
sanym, litera stanowi integralny element dzieta. Obserwujemy to na
wielu przykladach - poczawszy od plakatu, na ktérym pojawia si¢
krotka informacja, az po ksigzke. Stad waznym srodkiem wyrazowym
grafiki uzytkowej jest typografia, czyli dziedzina zajmujgca sie miedzy
innymi ksztaltami i rozmiarami liter oraz zasadami ich stosowania.



118. Przykiady kroju liter
Litera to takze znak graficzny. Moze

AB CD ABEB A’BC’D oddziatywac swoim ksztattem, wielkos-

cig czy gruboscig. Niektorzy projektanci
am e o ool g 5 zajmuja sie tylko wymyslaniem nowego
adeefg HI-II-I-I:TQ /46‘3269 kroju pisma — ciekawej formy liter i cyfr.

123456789 1232456783 123456789

Szczeg6lnym gatunkiem grafiki uzytkowej jest plakat. Wiecie juz, ze
postuguje sie on jezykiem znaku plastycznego. Oszczedno$¢ srodkow
wyrazu, umowno§$¢ i wyrazistos$¢ stuza temu, by przyciaggnac nasza
uwage i w krotkim czasie przekazac jak najwiecej tresci. Plakat moze
by¢ noénikiem tresci politycznych, spotecznych, §wiatopogladowych,
a nawet filozoficznych. Informuje nas tez o waznych wydarzeniach

=~ 119. Jan Lenica, plakat do opery Faust
Charles’a Gounoda (czyt. szarla gunoda), 1965
Plakat do opery Faust ukazuje tytufowa postac niezbyt
powaznie. Zamierzeniem autora byfo nawigzanie do
sztuki przetomu XIX i XX wieku, stad dekoracyjne
ksztafty diabta — wijace sie jak secesyjne ornamenty.
Rowniez kolorystyka nadaje postaci lekkos¢
i umownos¢. Lenica uprawiat rozne formy grafiki
uzytkowej, miedzy innymi ilustracje ksigzkowgq i rysunek
satyryczny. Plakat z wizerunkiem Fausta ukazat sie
rowniez na znaczku pocztowym. Lenica poréwnat
plakat umieszczony w galerii sztuki do egzotycznego
ptaka zamknietego w klatce ogrodu zoologicznego.
Twierdzit, ze plakaty na wystawie nie tracg co prawda
nic ze swojego uroku, ale stajg sie smutne, podobnie
jak uwiezione ptaki. W tym poréwnaniu artysta zawart
istote odbioru grafiki uzytkowej, gdyz jest ona tworzona
z mysla o konkretnych okoliczno$ciach, wydarzeniach
lub produktach. Najmocniej plakat przemawia do
nas na ulicy, a w zderzeniu z architekturg miasta
i innymi przypadkowymi afiszami ujawnia sie jego
niepowtarzalnosc.

TEATR WIELKI

CHARLES GOUNOD
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kulturalnych - czasem zacheca do péjscia na film lub spektakl tea-
tralny.

Nieco odmienny charakter ma plakat reklamowy, ktéry promuje
konkretny przedmiot. Nie tylko pokazuje dany obiekt w atrakcyjny
sposob, lecz takze odwoluje sie do uczuc i potrzeb potencjalnego od-
biorcy. Dlatego wyglad plakatu zalezy takze od tego, do kogo jest on
adresowany. Plakat sklada sie zwykle ze znaku plastycznego - naj-
czesciej prostej, oszczednej formy graficznej — oraz z krétkiego tekstu
(hasta, niejednokrotnie w formie gry slow). Czasem ksztalt liter nawig-
zuje do przedmiotu lub tematu przedstawianego na plakacie. Wtedy
ilustracja staje sie zbedna, gdyz stowo jest jednocze$nie znakiem pla-
stycznym.

W grafice mamy do czynienia z dwiema fazami procesu tworczego.
Pierwsza ma charakter kreacyjny. W przypadku grafiki tradycyjne;j
artysta przygotowuje projekt i nanosi rysunek na matryce, na przy-
kiad drazy rysunek w klocku drzeworytniczym czy metalowej blasze

Wystawa

rezh

Henry

Maare A

120. Henryk Tomaszewski, plakat wystawy rzezby Henry'ego
Moore’a (czyt. henrego mura), 1969
Najwazniejszym elementem plakatu sg nieregularne litery, ukfadajgce sie w nazwisko
rzezbiarza. Zwroccie uwage na Srodkowa litere, ktora petni funkcje postumentu dla
jednej z rzezb artysty.
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lub tworzy go na specjalnie przygotowanym kamieniu. W drugiej fa-
zie artysta za pomoca specjalnej prasy drukarskiej wykonuje odbitke
graficzng — reprodukuje, czyli powiela obraz w kilku czy kilkunastu
egzemplarzach (mowili$my o tym w klasie szostej w dziale O grafice).

Nieco inaczej wyglada druk w przypadku grafiki uzytkowej. Cho-
ciaz grafik komputerowy najczesciej nie zajmuje sie ostatnig fazg pra-
cy, czyli drukowaniem, to musi dysponowac¢ wiedzg technologiczng
i stosowac ja na etapie projektowania i przygotowywania do druku,
aby w efekcie plakat czy ksigzka byly doskonatej jakosci.

Film w duzym skrocie. Plakat filmowy |

Przygotuj: arkusz papieru formatu obrazem? Pamietaj, ze przez plakat
A3 lub A2 oraz farby plakatowe, mowisz o filmie w bardzo skrotowej
kolorowe tusze, niepotrzebne formie. Tres¢ i nastrgj filmowego
kolorowe pisma i gazety, nozyczki obrazu wyraza sie dzieki wybranej

I klej. postaci, przedmiotowi lub znakowi,
® Pomysl o swoim ulubionym a litery tytutu filmu powinny

filmie. Jakie skojarzenia maszztym  wspotgrac stylistycznie z rysunkiem.

Wymien dziedziny, ktére obejmuje grafika uzytkowa.
2. Jakie znaczenie w grafice uzytkowej ma typografia?
. Wymien elementy plakatu.

121. Matgorzata Gurowska, plakat Krakowskiego
Festiwalu Filmowego, 2008
Ten oszczedny wizualnie plakat informuje o wydarzeniu
kulturalnym. Sktada sie z prostego znaku graficznego i krétkiego
tekstu. Napisy sa podporzadkowane czarnej postaci ludzkiej
z gtowa w ksztatcie szpuli tasmy filmowej. Wyrdznia sie liczba 48,
oznaczajgca numer edycji festiwalu.

® Mozesz stworzyc prace jedynie
za pomocg tuszéw lub wykonac
kolaz, czyli wycigc fragmenty
fotografii, rysunkow, litery z gazet
i nakleic je na papier. Jesli chcesz,
potacz w swojej pracy obie te
techniki.
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.. Rynek sztuki.
Prawo autorskie

122. Artysta przy pracy
Kazdy autor ma wylgczne autorskie prawo
osobiste do swojego dzieta — efektu
zaréwno talentu, jak i pracy artystycznej.
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rudno wyceni¢ obraz czy rzezbe przeznaczone do sprzedazy. Jak
myslicie - dlaczego?

Dzieta sztuki to czesto przedmioty wyjatkowe, niepowtarzalne. Roz-
maici kolekcjonerzy i znawcy sztuki kupujg obrazy, rzezby, grafiki czy
fotografie ze wzgledu na ich piekno i wartos¢. Poniewaz zazwyczaj
ich cena wzrasta wraz z uplywem czasu, niektérzy inwestuja w nie
pieniagdze. Sprzedazg dziel sztuki zajmujg sie galerie i domy aukcyjne.

Z kolei dobra, ktore moga wystepowac w kilku i wiecej egzem-
plarzach, takie jak film, grafika uzytkowa, plyta audio, ksigzka, arty-
kul, sg rozpowszechniane przez $rodki masowego przekazu - prase,
kino, radio, telewizje, internet. W radiu styszymy ulubione piosenki,
a dzieki internetowi mamy dostep do wszelkiego rodzaju dziel. Nie
mozemy z nich jednak korzysta¢ dowolnie i w kazdej sytuacji. Specja-
lisci od prawa stworzyli zbidr przepiséw - jasnych zasad korzystania
z dobr intelektualnych, czyli produktéw ludzkiej mysli lub ludzkiego
talentu. Przepisy te nazywamy prawem autorskim, poniewaz majg one
na celu chronienie dziel stanowigcych wlasnosc¢ ich autoréw — twdrcow
zajmujacych sie réznymi dziedzinami sztuki i nauki.

Praca artystyczna ma posta¢ materialna i trwalg, jak rzezba czy obraz,
ale uznajemy tez jej niematerialny, duchowy charakter. Kazde dzieto jest
indywidualne i jednostkowe: dobra kulturowe wigzg sie z pojeciem wol-
nosci, niczym nieskrepowanej ekspresji tworczej, nieskonczonej wyob-
razni. Kreacja nie podlega ograniczeniom, artysta za$ czerpie inspiracje
np. z natury lub nowych idei i wykorzystuje przy tym swoja wiedzg,
doswiadczenia i umiejetnosci.

Indywidualny (niepowtarzalny) charakter dziela przesadza o jego
ochronie prawnej. Utwory literackie, plastyczne i muzyczne, fotogra-
fie, dziela audiowizualne, audio i programy komputerowe wchodzg
w zakres dobr intelektualnych objetych ochrong wynikajacg z prawa
autorskiego. Przepisy s3 szczegélowe, aby jak najpelniej zabezpie-
czy¢ same dziela i tworcow. Prawa autorskie majg charakter osobisty



i majatkowy. Autorskie prawo osobiste nigdy nie ustaje (nie wygasa)
i nie moze zosta¢ przeniesione na drugg osobe. Oznacza to, ze artysta
czy naukowiec ma prawo oznaczy< (podpisac¢) dzielo wlasnym imie-
niem i nazwiskiem lub pseudonimem. Ponadto moze chroni¢ prace

przed ingerencjg innych os6b i dba¢ o to, by pozostata w niezmienio-
nym ksztalcie. Autor réwniez decyduje o pierwszym upublicznieniu
utworu, a takze przystuguje mu prawo nadzoru, czyli opieki i wiedzy
o sposobach wykorzystania i upowszechniania jego pracy. Autorskie
prawa majatkowe pozwalajg na korzystanie z dzieta i czerpanie z niego
korzysci, np. przez sprzedaz replik obrazu czy udostepnienie pliku
muzycznego na iTunes (czyt. ajtjuns). Autorskie prawa majatkowe sg
zbywalne, moga by¢ na przyklad dziedziczone. Dodatkowo wygasaja
siedemdziesigt lat po $§mierci autora. Autorskie prawa majgtkowe wigzg
sie takze z korzy$ciami finansowymi, jakie twdrca moze czerpac ze
sprzedazy czy upowszechniania swoich utworéow.

O wiele tatwiej zrozumie¢ przepisy prawa autorskiego, gdy autorem
jest jedna osoba. Artysta sztuk plastycznych czy pisarz sam pracuje
nad swoim dzietem, catkowicie odpowiada za jego ksztalt i czerpie
korzysci z jego stworzenia. Wspolcze$nie jednak wytwory artystycz-
ne — zarowno z obszaru dziet kultury wysokiej, jak i r6znych realizacji
o charakterze masowym - czesto stanowig efekt pracy wielu ludzi.
Prawnicy mierza si¢ z problemem, kogo wigczy¢ do grona wspottwor-
cOw, jakie prawa przypisac poszczegdlnym osobom odpowiedzialnym
za powstanie dzieta. Przyjrzyjmy sie temu problemowi na przykladzie
dziela filmowego.

Za wspolautorow uznaje sie osoby, ktore wniosty tworczy wkiad
w powstanie danego utworu, takie jak rezyser, operator, scenarzysta,
scenograf i kompozytor. Czastkowa tworcza praca kazdego z nich skia-
da si¢ na pelne dzielo, jakim jest film.

' 123. Kadr z autorskiej animacji
Strojenie instrumentow,
rezyseria Jerzy Kucia, 2000
Jerzy Kucia nalezy do artystow,
ktorzy korzystaja z prawa do ochrony
integralnosci dzieta i do jego wtasciwego
wykorzystania. Tworca bardzo dba, by
projekcje jego filmow odbywaty sie
w dobrych warunkach technicznych.
Zaréwno obraz, jak i dzwiek zostaty
zrealizowane z niezwyklg starannoscia.
Aby odbiorca doswiadczyt petnej
wymowy dziefa, niezbedna jest doskonata
jakos¢ odtwarzanych filméw. Ponadto
jesli pokaz dotyczy catego dorobku
filmowego tworcy, animacje powinny
by¢ wyswietlane w kolejnosci ich
powstawania, gdyz ujawniajg wtedy
gtebszy sens tworczosci artysty.
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> 124. Kadr z filmu Mdj Nikifor,
rezyseria Krzysztof Krauze, 2004
Pomysfodawczynig i autorkg scenariusza
jest Joanna Kos-Krauze, ponadto
rezyser wspottworzyt scenariusz. Film
fabularny to ztozone przedsiewziecie,
a waznymi wspofpracownikami
rezysera przy jego realizacji byli miedzy
innymi: Krzysztof Ptak — autor zdjec,
Magdalena Dipont, Anna Wunderlich
— scenografowie, Maria Dziewulska —
charakteryzatorka, Barttomiej Gliniak
— kompozytor. W tytutowej roli Nikifora
wystgpita Krystyna Feldman. Kazdy
ze wspottworcow filmu poswieconego
malarzowi z Krynicy w indywidualny
sposob wptynat na ostateczny ksztatt tego
obrazu.

Moje dzieto — osobista wypowiedz

® Nastepnie sprobuj

przypisa¢ swojej pracy cechy
autorskiego dzieta, odnoszac
sie do wtasnych doswiadczen
zwigzanych z aktem tworzenia.
Pomysl, co jest wyjgtkowego
w namalowanym przez

ciebie obrazku. Czy wigza sie

® Wybierz sposréd swoich prac
plastycznych te, ktére uwazasz
za wazne, z ktérymi mozesz sie
identyfikowa¢, ktére wyrazaja
twoja osobowosé. Przypomnij
sobie, dlaczego dziefo sztuki jest
uznawane za dobro wyjatkowe,
podlegajace ochronie prawnej.

Realizacja filmu to bardzo skomplikowane przedsiewziecie. Wy-
maga dobrej organizacji i zatroszczenia si¢ takze o sfere finansows.
Nieco bardziej przyziemnymi zadaniami zajmuje si¢ producent i cho¢
nie maja one tworczego charakteru, to bez jego pracy film nie moglby
zaistnie¢. Stad konieczno$¢ uwzglednienia roli producenta w procesie
tworczym filmu i tym samym przyznania mu zwigzanych z tym praw.

Powszechny dostep do informacji i utworéw moze prowadzic¢ do
rdznego rodzaju naduzy¢. Rodzajem kradziezy jest plagiat naruszajacy
prawo osobiste, a konkretnie prawo do autorstwa utworu. Plagiatem
jest rozpowszechnianie cudzego dziela pod wlasnym nazwiskiem.
Za plagiat uznaje si¢ w Polsce takze zakup utworu stworzonego przez
inng osobe i podpisanie si¢ pod nim.

z nim jakie$ przezycia albo
wspomnienia? Co stanowito
inspiracje do jego powstania —
jakis element z natury czy moze
mysl lub uczucie?

® Zapisz swoje przemyslenia,

a nastepnie przedstaw je
pozostatym osobom w klasie.
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Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
1. Wyjasnij, dlaczego stworzono prawo autorskie.

2. Podaj definicje plagiatu.



otoczenia

Poznam wybrane dzieta architektury drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku.

Dowiem sie, jakie czynniki majg wptyw na rodzaj i ksztatt obiektéw architektonicznych
realizowanych wspéftczesnie.

Wykonam ¢wiczenia i zadania plastyczne rozwijajgce umiejetnos$¢ kreowania bryt
architektonicznych i planowania przestrzennego.

Przygotuje prezentacje osiggnie¢ wspoétczesnych polskich architektow.

Poznam zasady planowania funkcjonalnego wnetrza i dowiem sie, jak zadbac o jego estetyke.
Zastosuje w réznych ¢wiczeniach i zadaniach plastycznych wiedze o funkcjonalnosci

| estetyce otoczenia.
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wspolczesna

o to jest architektura? Odpowiedz wydaje si¢ prosta: architektura

(od tac. architector — buduje) to sztuka artystycznego ksztatto-
wania budowli z uwzglednieniem funkcji, ktéra ta ma spelnia¢. Nie
jest to wiec budownictwo, techniczna umiejetnos¢ stawiania domow,
lecz dziedzina sztuki wymagajaca, oprécz wiedzy inzynieryjnej, takze
talentu, artyzmu, pomystowosci i wyobrazni — w epoce wspdlczesnej
moze bardziej niz kiedykolwiek. Dlaczego?

Cofnijmy si¢ na chwile do czaséw odlegtych: do epoki romanskiej,
gotyku, odrodzenia, baroku, klasycyzmu. W podrecznikach do klasy
piatej i szdstej przedstawiliSmy dzieje architektury i pokazalismy stynne
budowle projektowane przez wielkich, czesto genialnych twdrcow. Za-
uwazmy, zZe tworcy ci - ksztaltujacy dzieta zgodnie z wlasnym poczu-
ciem piekna, harmonii i proporcji — musieli uwzglednia¢ jeszcze jeden
czynnik: styl, ktéry obowiagzywal w ich epoce. Styl to zesp6t przyjetych

<> 125. Le Corbusier (czyt. le
korbuzje), kaplica pielgrzymkowa
w Ronchamp (czyt. rgszan)

we Francji, 1950-1955

Tworca tej oryginalnej budowli sakralnej
przekreslit caty dotychczasowq tradycje

i zbudowat swojg swiatynie na ksztatt
ogromnej rzezby. Wzniesiona u progu
drugiej potowy XX wieku, stata sie
symbolem wolnosci w ksztattowaniu
bryty architektonicznej. Z tej swobody
beda korzysta¢ najbardziej tworczy
przedstawiciele wspotczesnej architektury.
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elementow, np. detali architektonicznych, ornamentdw, tych wtasdnie,
dzieki ktérym odrézniamy dzi§ budowle renesansowg od gotyckiej,
barokowg od renesansowej itd. Geniusz dawnych architektow wyrazal
sie wiec w zdolnosci nadania odrebnego, osobistego wyrazu dzietom
ksztaltowanym zgodnie z obowigzujacym stylem.

- 126. Frank Lloyd Wright, Muzeum
im. Salomona Guggenheima w Nowym
Jorku - bryta i wnetrze budowli,
1943-1959
To dzieto znanego wam twércy Domu nad Wodospadem.
Pierwsze rysunki tej budowli powstaty jeszcze w czasie
Il wojny Swiatowej. Jej oryginalny ksztalt odzwierciedla
sposob rozwigzania wnetrza, nie jako potaczonych sal na
poszczegoinych kondygnacjach, lecz jako wznoszacej sie
spirali (rampy), zapewniajacej ptynny, swobodny przeptyw
zwiedzajacych.
Te dwie ilustracje pokazujg, jaki wptyw moze miec projekt
funkcjonalnego wnetrza na bryle zewnetrzng budynku.
Jednoczesnie ta realizacja to Swiadectwo mistrzostwa archi-
tekta, ktory dowiaodt, ze funkcjonalnosc i atrakcyjnosc formy
mogq iS¢ w parze.
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» 127. Gianfranco Franchini,
Renzo Piano, Richard Rogers
(czyt. dzianfranko frankini, renco
piano, riczard rodzers), Narodowe
Centrum Sztuki i Kultury im.
Georges'a Pompidou (czyt. zorza
pompidu) w Paryzu, 1977-2000
Centrum nosi imie prezydenta Frangji, ktory
zainicjowat jego budowe. Usytuowano je
na prawym brzegu Sekwany, w najbardziej
ruchliwej dzielnicy Paryza, Beaubourg (czyt.
bobur). Ogromna budowla o powierzchni
poczatkowo 9,5 tys. m? miesci kolekcje
40 tysiecy dziet sztuki nowozesnej (takze
polskiej), skomputeryzowang Publiczng
Biblioteke Informacyjna oraz Osrodek Wzor-
nictwa Przemystowego. Wielkg przestrzen
uzytkowg architekci uzyskali przez wyrzuce-
nie na zewnatrz ciggéw komunikacyjnych
(ruchomych schodéw, wind) oraz systemow
instalacji wodnej i wentylacyjnej, czyniac
z nich — przez wyrdznienie zterema kolora-
mi — elementy plastyki budynku.
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Jak wobec tego powstaje dzielo, ktorego forma rzadzi, na réwni z wie-
dza, potezna sita wyobrazni? Jak kazdy pomyst plastyczny, przyjmu-
jacy pOzZniej ostateczny ksztalt w rzezbie lub obrazie, tak tez dzieto
architektoniczne powstaje poczatkowo na kartce papieru. W serii
swobodnych szkicéw rodzi si¢ pierwsza wizja budowli i architekci
zgodnie przyznajg, ze s3 to w ich pracy najpiekniejsze chwile czystej,
swobodnej tworczosci.

Przelozenie odrecznego rysunku na gotowe dzielo to praca zespoto-
wa. Wykonuje sie wiele precyzyjnych obliczen, rysunkow technicznych:
od calosci po najdrobniejsze detale, modele budowli i jej otoczenia
— zastanego oraz tego, ktére nalezy stworzy¢ (drogi dojazdowe, parkin-
gi, zielen itd.). Pamigtajmy, ze kazda nowa budowla jest tylko czescig
dzielnicy lub sektora, w ktorych stoja powstale wczesniej budynki.
Bedzie z nimi wspdlistnie¢ przez podobienstwo (np. skupisko nowo-
czesnej architektury na skraju Paryza, w dzielnicy La Défense) albo
przez kontrast - jako oryginalny, zaskakujacy forma twor przestrzenny,



usytuowany wsrod spokojnej zabudowy, czesto nawet zabytkowe;.
Dlatego w dyskusjach wladz lokalnych nad ksztattem i ustawieniem
nowego dziela wazny, a czgsto decydujacy glos maja urbanisci (z facin-
skiego urbs — miasto) — specjalisci od planowania przestrzennego miast.

Badacze architektury wspotczesnej — poddajacy analizie budowle
powstate w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat w roznych krajach i na
roéznych kontynentach — odnotowali sporo tzw. styléw autorskich, od-
rozniajacych upodobania poszczegolnych architektéw albo zespoléw
zajmujgcych sie projektowaniem. Pokazujemy kilka przykladéw no-
woczesnej architektury, wybranych ze wzgledu na funkcje budowli.

Powiedzielismy, ze architektura to sztuka artystycznego ksztaltowa-
nia budowli z uwzglednieniem funkcji, jaka ta ma petnic. Co to znaczy?
Jesli chodzi o wnetrze, czyli podzial przestrzeni zamknietej §cianami,
sprawa jest prosta. Inny bedzie podzial wnetrza hotelu, a inny - kos-
ciola, szkoly czy teatru.
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" 128. Frank Gehry (czyt. gery), Muzeum Guggenheima w Bilbao w Hiszpanii, 1993-1997

To muzeum sztuki nowoczesnej i kolejne rozwigzanie architektoniczne. Niezwykle plastyczna i efektowna budowla przypomina
ogromny okret; dodatkowy efekt daje jej odbicie w wodzie. Charakterystyczne budynki Gehry'ego o ,rozkotysanych” ksztattach
przyciggajg miliony turystow spragnionych niezwyktosci i zmeczonych monotonig funkcjonalnej architektury.
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7 129. Jgrn Utzon (czyt. jern
ucon), gmach opery w Sydney
w Australii, 1957-1966

Jedna z najstynniejszych budowli,
otoczona wodg, zbudowana na przyladku
wysunietym w glgb zatoki, kryje
wewnatrz m.in. sale teatralng na 2700
miejsc. Przykrywa jq charakterystyczny,
wielocztonowy dach w ksztatcie
skrzydet albo biatych zagli wzdetych
wiatrem. Ksztalt tej budowli zapewne
symbolizuje wzniostos¢, lekkosc i piekno
rozbrzmiewajqcej tam muzyki.
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Forma zewnetrzna budowli (bryta lub zespét bryt) moze odzwier-
ciedla¢ jej funkcje, okreslong odpowiednimi podzialami wnetrz
(wyrazistym przykladem jest cho¢by bryla Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku - il. 126), lecz takze wyrazac ogdlniejsze tresci,
zwigzane z jej przeznaczeniem. I tak wyglad obiektu o charakte-
rze pafistwowym lub przedsiebiorstwa dbajgcego o swoj wizerunek
bedzie wyrazac jego prestiz (wysoka range). Z kolei sylwetka bryty
$wiatyni czy filharmonii, a nawet budynku waznej organizacji mie-
dzynarodowej zazwyczaj w pewien sposob odzwierciedla idee, ktorej
ta budowla czy organizacja stuza.

Do najbardziej spektakularnych realizacji nalezg budynki centréw
kultury, muzedw sztuki nowoczesnej i sal koncertowych. Gdy patrzycie
na przedziwne uformowanie niektérych budowli, by¢ moze zastana-
wiacie sig, dlaczego ich tworcy nadajg im tak absurdalne ksztalty.
Otoz wspolczesne technologie otworzyly przed projektantami niczym
nieograniczone mozliwodci. Cokolwiek zrodzi ludzka wyobraznia,
wkrotce okazuje si¢ realne do zbudowania. Oczywiscie sporg czes¢
pracy wykonuje sie dzid§ za pomoca programéw komputerowych,
ktérych mozliwoéci podsuwajg twércom niezwykle rozwigzania. Jed-
nak to czlowiek nadal pozostaje rezyserem tego wielkiego spektaklu,
jakim jest kreowanie wcigz nowych, zadziwiajacych i przy tym uzy-
tecznych budowli. Bez ludzkiej pasji tworzenia nie byloby przeciez
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takze wspomnianych technologii. A zatem zZyczmy sobie jednego: aby
zdolnosci twdrcze cztowieka i mozliwosci technologiczne wykorzysty-
wano zawsze do szlachetnych celéw. Takim celem jest migdzy innymi
tworzenie $wiata nie tylko réznorodnego, bogatego w nowe formy, lecz
takze bezpiecznego dla srodowiska i zgodnego z odwiecznym prawem
rownowagi i harmonii.

< 130. Rem Koolhaas,
Centralna Biblioteka w Seattle
(czyt. sjetl) w stanie Waszyngton,
2004

Zewnetrzna bryta obiektu niewiele méwi
0 jego przeznaczeniu. Ten 11-pietrowy
budynek zawiera innowacyjng ,spirale
ksigzek", ktéra pozwala na niespotyka-
ny dotad dostep do kolekgji biblioteki.
Azurowg, stalowo-szklang konstrukcje
uzupetnia piec platform, potaczonych
systemem wind i ruchomych schodow.
Otwarte, pefne Swiatta i bardzo kolorowe
przestrzenie stuza do spotkan czytelnikow,
czytania ksigzek lub korzystania z inter-
netu. Wydzielono tu specjalne miejsca
dla dzieci, mtodziezy i dorostych. Cata
powierzchnia tej gigantycznej biblioteki
zajmuje ok. 30 tys. m.

' 131. Santiago Calatrava, Miasto Sztuki i Nauki w Walencji w Hiszpanii (fragment), 2003
Bogaty wybor oferowanych tu doznan dla umystu, ciafa i duszy otrzymat réwnie bogatg oprawe plastyczng. Architektoniczny
kompleks budowli i konstrukcji przestrzennych, ksztattami przypominajacych ogromne owady, rybie szkielety czy muszle,

w rzeczywistosci jest precyzyjnie przemyslang i funkcjonalng catoscia.




132. Marek Budzynski
i Zbigniew Badowski, Biblioteka
Uniwersytecka w Warszawie
(BUW), 1994-1998.
Gmach BUW stoi u stop skarpy wislanej na
warszawskim Powislu. Budynek, skonstruo-
wany ze stali i szkla, wzbogacajg inskrypcje
i rzezby. Ich bogata symbolika odnosi sie
do dziedzictwa kulturowego i nadaje miej-
scu klimat sprzyjajacy refleksji. Elewacje
pokryto specjalng siatka, po ktérej png
sie rosliny. Na dachu biblioteki zatozono
niezwykte ogrody zaprojektowane przez
architekta krajobrazu Irene Bajerska.
Postawiono tam azurowe konstrukgje,
na ktorych rozrastajg sie pnacza i wici
roslinne, wybudowano tez wiele przejs¢,
mostkow i platform widokowych, z ktorych
mozna podziwia¢ malownicze zakatki ogro-
du i panorame Warszawy. Spacerowicze
mogq rowniez obserwowac przez szklane
Swietliki w dachu wnetrze biblioteki, hole
i sale czytelni. To jeden z ulubionych ogro-
dow mieszkancow stolicy.

\/ 133. Estudio Barozzi Veiga z Barcelony, budynek Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie, 2016
Filharmonia szczecinska zajeta pierwsze miejsce w miedzynarodowym konkursie na najlepszy budynek Europy w 2015 roku.
Strzelista forma bryly nawigzuje do krajobrazu miasta, w ktdry s wpisane liczne wieze koSciotéw i domy o wielospadowych
dachach. Budowla robi wrazenie Swigtyni pozbawionej ciezaru. Efekt lekkosci nadat jej pionowy relief biatej oktadziny pokrywaja-
cej calg powierzchnie elewagji.




Obecnie projekty nowej architektury powstaja w prywatnych ze-
spotach autorskich. Co roku sa rozpisywane konkursy, w ktérych biorg
udzial uznani architekci z calego $wiata (il. 133). Takze polskie pra-
cownie architektoniczne reprezentuja wszystkie wazne nurty wspot-
czesnej architektury. Najlepsi architekci wygrywajg miedzynarodowe
konkursy na okreslone obiekty, a wielu z nich projektuje budowle
$miale i oryginalne, nieodbiegajace jakoscig od swiatowych realizacji
(il. 132). Przykladem moze by¢ Robert Konieczny, zdobywca najwyz-
szych lauréw w prestizowych konkursach miedzynarodowych. W 2016
roku projekt muzeum Centrum Dialogu Przelomy w Szczecinie, ktory
powstal w jego zespole, ogloszono najlepszym projektem tego typu na
$wiecie. Natomiast najlepiej zaprojektowanym domem mieszkalnym
okazala si¢ Arka Koniecznego (il. 135 i na stronie 103).

Zachecamy do odwiedzenia serwisow internetowych poswie-
conych architekturze, np. BRYELA (www.bryla.pl) czy Miasto 2077
(www.miasto2077.pl), gdzie znajdziecie mnoéstwo ciekawych infor-
macji o najnowszych trendach w projektowaniu zielonych miast
i placéw miejskich oraz o wielu ciekawych rozwigzaniach proeko-
logicznych.

" 134. Estudio Barozzi Veiga

z Barcelony, wnetrze Filharmonii
im. Mieczystawa Kartowicza

w Szczecinie, 2016

Wnetrze ma zupetnie inny charakter — tu
funkcja wyrazowa budynku ustepuje miej-
sca efektownym rozwigzaniom praktycz-
nym. Ogromna biafa przestrzeri wewnetrz-
na ma rozmaite strefy; na ilustracji widzimy
fragment wznoszacej sie spirali schodéw,
hall i kawiarnie.

7" 135. Robert Konieczny, Arka — dom mieszkalny w Brennej koto Cieszyna, 2015

Surowa, ostro zarysowana bryta domu zbudowanego na zboczu moze budzic skrajne emocje. Jednak autor projektu doskonale wie-
dziat, co robi. Dom miat by¢ stabilny, bezpieczny i odporny na niesprzyjajace warunki zewnetrzne. Gtéwnym celem bylto stworzenie
takiego lokum, ktére dla mieszkaricow statoby sie ramg pieknego gorzystego krajobrazu. Wewngtrz dom jest cieply, wykonczony szla-
chetnym drewnem i wyposazony jedynie w niezbedne sprzety. Ciekawostkg jest, ze wokot budynku chetnie gromadza sie okoliczne

zwierzeta, jak owce czy konie.
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Modelowanie przestrzen| m——————————

Przygotuj blok techniczny A4 i kar-
ton A3 (biaty lub czarny). Do tego:
otéwek, linijke 30 cm, nozyczki

i aparat fotograficzny. Przydadza
sie takze: biate plastikowe pude-
teczka po kosmetykach, tekturowa
rolka i dwa pudeteczka réznego
ksztaftu (starannie oklejone na
biato) oraz gumoplastelina.

® Potnij wzdtuz 2 kartony A4 na
kilka paséw o réznej szerokosci.
e Jedne paski pozaginaj tak, aby
uzyska¢ od 1 do 4 pionowych

lub skosnych krawedzi. Staraj
sie, aby podczas zatamywania
kartonu, nie powtarzac dtugosci
tworzonych odcinkéw.

® |nne paski przeciggnij

na krawedzi linijki i dociskaj
przy tym kartonik kciukiem —
uzyskasz w ten sposéb ksztatty
mniej lub bardziej wygiete.

Te formy mozna pocigc

na mniejsze fragmenty.

e Zestawiaj ze sobg wykonane
ksztafty (nie wiecej niz trzy)

na biatym lub czarnym arkuszu.
Poszukaj interesujgcych

— charakterystycznych
(jednorodnych) albo
zrdéznicowanych zestawien. Swoje
kompozycje mozesz uzupetnié
bryta (rolka, pudeteczko).

* Wykonaj kilka fotografii swojej
koncepcji (z ré6znych stron).
Pomysl, jakiego rodzaju obiekt
architektoniczny mozna stworzy¢
na podstawie takiego szkicu
przestrzennego.

Zywioty w miescie
Projektowe zadanie zespotowe
e Zaplanujcie wspolne zadanie
architektoniczno-urbanistyczne
pod tytutem Zywiofy w miescie.
Stworzcie makiete wyobrazonej
dzielnicy miasta, w ktérej poza
zabudowag mieszkalng znajda sie
cztery oryginalne budowle, sym-
bolizujgce zywioty w przyrodzie:
ziemie, wode, ogienl i powietrze.
® Pomyslcie, jakie przeznaczenie
mogtaby mie¢ kazda z budowli.

Ustalcie wspdlng skale tych
obiektéw i dobierzcie odpowied-
nie materialy do ich realizacji.

e Zaprojektujcie tez zielen oraz
harmonijnie wkomponowang
infrastrukture (drogi dojazdo-
we i parkingi, sciezki rowerowe

| spacerowe, parkowe instala-
cje wodne itp.) Niech te wazne
elementy otoczenia w ciekawy
sposOb powiazg ze sobg tak roz-
ne w charakterze budowle.

| Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

1. W swoim miescie (w okolicy, w internecie) znajdz budowle, ktéra w ciekawy sposéb spetnia swojg
funkcje lub przez forme wyraza jakas idee. Przygotuj prezentacje fotograficzng na jej temat.

2. Znajdz w dostepnych zrédfach przyktady obiektow zaprojektowanych przez wspétczesnych
polskich architektéw. Podczas prezentacji przygotowanego materiatu zwrdc¢ uwage na harmonie
architektury i naturalnego srodowiska.

2. Zaproponuj zmiany w swojej okolicy lub w wybranym fragmencie miasta, zgodne z nurtem
ogdélnoswiatowych tendencji w dazeniu do stworzenia zrébwnowazonego srodowiska dla zycia
mieszkancow. Skorzystaj z zamieszczonej w internecie mapy interesujacego cie obszaru.
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rzadzanie i dekorowanie wnetrz jest dziedzing z pogranicza archi-

tektury i sztuki. To rodzaj sztuki uzytkowej, ktora ma za zadanie
organizacje przestrzeni w najblizszym otoczeniu czlowieka i nadanie
jej czytelnych funkcji. Stanowi tlo zycia codziennego i wnosi do niego
wartosci estetyczne. Historia wnetrz nierozerwalnie wigze sie z dzieja-
mi architektury. Ich forma podlegata na przestrzeni wiekéw podobnym
przemianom jak cala sztuka. Dawne wnetrza odzwierciedlaly styl epoki
i status spoleczny ich uzytkownikéw. Podobnie jest tez obecnie.

Juz na poczatku XX wieku w sztuce pojawity sie tendencje wy-
suwajace w projektowaniu obiektow uzytkowych na pierwsze miejsce
funkcjonalnos¢, a nie ich wystr6j. W latach 60. ubieglego wieku takie
podejécie do ksztaltowania formy dziela przeksztalcito si¢ w kierunek
zwany minimalizmem. Pigkno zaczeto dostrzega¢ wiasnie w funkcjo-
nalnosci, ktdra niejako wymusza najlepsze proporcje, ilosci i wielkosci,
optymalne ksztalty i potrzebne barwy. Tego wilasnie uczy nas zachwy-
cajacy swym pieknem $wiat przyrody. Przykladem mogg by¢: drzewo,
kwiat, muszla czy zwinne, madrze wyposazone albo ciekawie ubarwione
zwierze lub owad. Czlowiek Zyjacy blisko natury jak gdyby mimowolnie
uczy sie od niej sztuki ksztaltowania formy. Z pewnoscig dostrzegliscie
to w sztuce ludowej czy wytworach prymitywnych ludzkich plemion.

7 136. Igloo

Przykiad najprostszej a zarazem
optymalnie funkcjonalnej budowli
w trudnych warunkach nordyckiego
klimatu.

“ 137. Jedno z wnetrz
igloo-hotelu

W projekcie tego wnetrza minimalizm jest
jak najbardziej uzasadniony. Oto przyktad
jak prostota przektada sie na piekno, gdy
cechy naturalnych materialow sg madrze
wykorzystane.
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1" 138. Wnetrze skandynawskie
To najpowszechniej stosowany dzi$ przez sredniozamozne rodziny styl wnetrza mieszkalnego. Oszczednos¢ srodkéw plastycznych

w ksztaftowaniu przestrzeni i jego wyposazenia jest dostrzegalna na pierwszy rzut oka. Duzg zaletg prostych ksztattow i gtadkiej
powierzchni mebli jest fatwos¢ utrzymania ich w czystosci. Przytulnosci takim wnetrzom nadajg naturalne miekkie tkaniny z bawetny
i wetny oraz zastosowanie naturalnego drewna.
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Nie dziwi réwniez podejscie spoleczenstw skandynawskich, ktdre
ekologie, czyli szacunek dla natury, stawia u podstaw projektowania
architektury i otoczenia czlowieka.

Wnetrze to przestrzen wydzielona, majaca zazwyczaj konkretne
przeznaczenie. Sposobdw projektowania tego rodzaju pomieszczen jest
bardzo wiele. Zajmuja sie tym architekci wnetrz wyksztalceni na wyz-
szych uczelniach artystycznych.

Whetrze funkcjonalne to takie, ktére dobrze realizuje wyznaczone
mu zadanie. To przestrzen, ktdrej wielkos¢, ksztalt, oswietlenie i wypo-
sazenie odpowiadaja celom uzytkowym, do ktérych zostala przezna-
czona. Funkcjonalno§¢ gwarantuje swobodne poruszanie si¢ i wygodne
oraz ergonomiczne (czyli oszczedzajace energie, wysitek) korzystanie
ze wszystkich znajdujacych sie we wnetrzu sprzetow i instalacji.

Potrzeby czlowieka sa roznorakie, totez wnetrza majg do spelnienia
wiele funkcji. Nasze mieszkania s najczesciej niewielkie, przywykli-
smy wiec do takich rozwigzan w budownictwie mieszkaniowym, gdzie
kuchnia jest wiaczona do calej tzw. dziennej przestrzeni. Jest tam miej-
sce i na rodzinny std}, i na kanape, regal z ksigzkami, telewizor (il. 138).
Niekiedy trzeba si¢ jednak skupi¢ na nauce czy pracy lub na rozwijaniu
umiejetnosci w grze na instrumencie czy tworczosci plastycznej albo
po prostu zazna¢ chwili prywatnosci - do takich celéw niezbedne s3
oddzielne pomieszczenia.

Oczywiscie artystyczne projektowanie wnetrz to rola specjalistéw,
ale czesto urzadzaniem mieszkania zajmujg si¢ po prostu jego uzyt-
kownicy. Warto mie¢ w tej dziedzinie co$ do powiedzenia. Podstawga
dzialania powinna by¢ §wiadomosc, jak istone jest wybranie dobrze
zaprojektowanych mebli (wygodnych i praktycznych) oraz znalezienie
dla nich najlepszego miejsca. Oczywiscie niemniej wazna jest estetyka
wnetrza, czyli méwiac po prostu jego dobry wyglad.

Tak jak architekci i projektanci form uzytkowych czesto podpatrujg
doskonate formy, struktury i konstrukcje w $wiecie przyrody, tak i wy
mozecie czerpa¢ pomysly z tego nieprzebranego zrddta, gdy projek-
tujecie np. niektére meble czy dekoracje. Takg inspiracja moga by¢
tez dziela sztuki — rzezba, grafika i malarstwo — ktére podpowiedza
ciekawe zastosowania rozmaitych materialéw, kompozycje motywow
linearnych czy kolorystyke. Bywa, ze potrzeba naprawde niewiele, by
uzyskac interesujacy efekt.



Najlepiej zacza¢ od wlasnego pokoju. To oczywiste, Ze chcemy mie¢
wokot siebie wszystko, co sprawia nam przyjemnosc¢ i co nas niejako
reprezentuje, wyraza nasz styl zycia i upodobania. Warto jednak naj-
pierw zaprowadzi¢ tad przestrzenny, czyli znalez¢ odpowiednie miejsce
dla wszystkich niezbednych sprzetéw. Nalezatoby tez wykluczy<¢ rzeczy
nieuzyteczne i 0 matej wartodci estetycznej. Trzeba dobrze zorganizowac
miejsce do nauki i do ulubionych zajeé: dobra¢ wlasciwe oswietlenie
naturalne i sztuczne, rzeczy potrzebne w pracy umiesci¢ w zasiegu reki,
a reszte pomystowo ulokowa¢ w zamykanych schowkach. Wowczas
bedzie mozna zadbac¢ nie tylko o porzadek, ale takze wygospodarowac
miejsce na elementy istotne.

Kolejnym krokiem bedzie wyeksponowanie tego, co moze by¢ ozdo-
ba, np. zadbana roslina, ciekawy plakat lub dowolny przedmiot, jesli
jest wyrazem waszych zainteresowan i pasji. Wtasng osobowos¢ moz-
na uzewnetrznic¢ réwniez przez zastosowanie preferowanych kolorow
i wzorow. Niech zaprezentuja je barwne dodatki, takie jak zastony,
oryginalne nakrycie t6zka, zestaw poduszek i innych przedmiotow
dekoracyjnych, ktére mozna samodzielnie zaprojektowac i wykonac.

7 139. Pokéj nastolatka

llustracja pokazuje, ze pomystowy sposob
instalacji roweru we wiasnym pokoju
moze byc jego prawdziwg atrakgja.
Uwage zwracajg réwniez, tworzgce specy-
ficzny klimat, niebieskie dodatki.
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- 140. Roslina
we whnetrzu

Jedna z najlepszych
dekoracji wnetrza,

nie tylko mieszkalnego,
jest fadnie wyekspono-
wana roslina. Jej na-
turalnie piekna forma

i kolor sg najlepszym
uzupetnieniem proste-
go, jasnego wnetrza.
Obecnosc ,zielonej
natury” w mieszkaniu
sprawia, ze lepiej stuzy
ono wypoczynkowi.

<+ 141. Przyktad dekoracji stotu ] | l
Sposobdw aranzacji stofu na specjalng

okazje jest nieskonczenie wiele. By¢ moze
przy takim wyzwaniu przyda sie wiedza

i doswiadczenie zdobyte na lekcjach
plastyki, ale przede wszystkim cenna be-
dzie tworcza postawa wobec rozmaitych
~gotowych” propozycji, ktérych wokot jest

pod dostatkiem.
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Umiejetno$¢ madrego i artystycznego kreowania otoczenia bywa
niekiedy zdolno$cig wrodzong, ale mozna ja tez rozwina¢ przez pozna-
wanie sztuki, praw rzadzacych dobrg kompozycjg czy zasad zestawiania
bryt, faktur, barw. Warto réwniez zdoby<¢ wiedze o oddzialywaniu ko-
loréw, przestrzeni i ksztaltow, a takze przyrody na psychike cztowieka.
Ludzie gromadzili ja w ciggu tysiacleci, a dzi$ dzigki internetowi dostep
do niej jest wyjatkowo tatwy. Zadbajcie zatem, by srodowisko, ktére

was otacza, bylo estetyczne, funkcjonalne i przyjazne.




Aranzacja stotu

® Obmysl i przedstaw dwie
wersje nakrycia stotu — kazdg na
inng okazje. W obu przypadkach
dostosuj swojg aranzacje, czyli
styl, kolorystyke i kompozycje
przestrzenng poszczegélnych

elementéw (obrusa, podktadek
oraz zastawy i dekoracji stotu) do

rodzaju planowanej uroczystosci.
® Wykonaj stosowne rysunki
lub zdjecia samodzielnie zaaran-
zowanych kompozycji.

Barwna wizja przestrzeni

® Stworz wizje wiasnego pokoju,
ktéra odzwierciedli twojg osobo-
wos¢ — upodobania, preferencje
kolorystyczne i styl zycia.

® Swobodng interpretacje tej wizji
przedstaw w formie malunku lub
barwnego kolazu. Chetni moga
wykonac makietke np. w pudetku
po butach.

Funkcjonalnosc na planie kota

® Zaprojektuj plan domu,
mieszkania, w ktérym jedno z po-
mieszczen bedzie okragte. Jaka
funkcje mu przeznaczysz? Umiesc
je w planie tak, aby méc funkcjo-
nalnie zaplanowac takze pozostatg
przestrzen. Zaznacz miejsca, w kto-
rych umiescisz okna i drzwi.

® Na przygotowanym planie
wrysuj kontury sprzetéw lub zabu-
dowy (widzianych z géry).

Zadbaj, aby ich wielko$¢ miata

odpowiednig skale wzgledem sie-
bie i wzgledem skali planu catego
wnetrza. W swoim projekcie jako
gtéwng zasade przyjmij funkcjonal-
ne rozmieszczenie sprzetow.
PORADA: Podczas realizacji zada-
nia skorzystaj z typowych oznaczen
poszczegolnych elementéw wy-
posazenia, stosowanych w takich
projektach. Znajdziesz je w kazdym
czasopismie o tematyce zwigzanej
z projektowaniem wnetrz.

2. Pomysl i odpowiedz, jakie czynniki nalezy uwzgledni¢ podczas planowania przestrzeni domowe;.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
1. Wylicz co najmniej trzy cechy wnetrza urzadzonego funkcjonalnie.

2. Jak rozumiesz pojecie estetyka otoczenia?
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4.. Wspdlnie z kolegami i kolezankami z klasy ocencie jakos¢ zastosowanych rozwigzan w przestrzeni
wewnetrznej budynku szkolnego. Przedstawcie swoje propozycje ulepszen w jej rozplanowaniu

| zagospodarowaniu.
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abakany
abstrakcjonizm

akcent kolorystyczny

akcja plastyczna
architektura

asamblaz

autorskie prawo majatkowe
autorskie prawo osobiste
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awangarda drugiej polowy XX wieku
barwy cieple
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barwy pochodne

barwy podstawowe

barwy zimne
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cieniowanie

deformacja

dripping

ekologia
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environment
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Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne o$wiadczaj, ze podjely starania, majgce na celu dotarcie do wilascicieli i dys-

ponentéw praw autorskich wszystkich zamieszczonych utworéw. Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, przytaczajac

w celach dydaktycznych utwory lub fragmenty, postepuja zgodnie z art. 27" ustawy o prawie autorskim. Jednoczeénie

Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne oswiadczajg, Ze s3 jedynym podmiotem wiasciwym do kontaktu autoréw tych

utworow lub innych podmiotéw uprawnionych w wypadkach, w ktérych twércy przystuguje prawo do wynagrodzenia.
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