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Drogi WSIP,
Nigdy bym nie publikowata publicznie ksigzek wydawnictw, ktére dziatajg na uczciwych zasadach.

Wasza firma jednak promuje masowy dodruk, catkowicie niepotrzebnych ksiazek, ktére moglyby
by¢ zastgpione wersjami elektronicznymi!

Co prawda e-booki sa dostepne na waszej stronie, jednak:

» W przeciwienstwie do fizycznej ksigzki, licencja na e-book konczy sie po roku, Oznacza to,

« Ze jezeli moja corka cheiataby powtorzy¢ sobie calg wiedze do matury, musiatabym jej
kupic wszystkie wasze ksigzki od nowa.

« Waszych e-bookéw nie da sie pobrac! Wymagaijg one dostep do internetu, co uniemozliwia
ich u2ycie na naszej wsli, gdzie zasieg jest ograniczony.

« Wasze e-booki nie dzialajg na telefonach komarkowych!

» Wasze e-booki sprzedawane sg po te] samej (albo wyZszej) cenie co regulame ksiazki. Cena
e-booka powinna by¢ nizsza, gdyz e-booki wymagajg elektronicznego czyinika (tabletu)!

Czas rozpoczac nowa ere, w Ktorej papler nie jest bezczelnie marnowany dla pleniedzy.
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Pomysl, odpowiedz, wyszukaj Podpisy do ilustracji Indeks

Polecenia pomoga ci podsumowac Dowiesz sie z nich mnostwa ciekawych  Dzieki niemu szybko znajdziesz
wiedze | zacheca do samodzielnego rzeczy o dzietach i artystach, a takze w podreczniku interesujgce cie
poszukiwania informacji. Gwiazdka poznasz znaczenie wielu szczegdtow nazwy i terminy.

sg oznaczone polecenia dodatkowe.  ogladanego dzieta sztuki.

Pamietaj
Plastyka jest podrecznikiem do wieloletniego uzytku, dlatego nie pisz
po nim - wszystkie odpowiedzi i refleksje zapisuj w zeszycie.
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rzypomnienie
wiadomosci o gratice

ak dowiedzieliscie si¢ juz z podrecznika do klasy czwartej,

istnieje sposéb pozwalajacy artyscie wlasnorecznie zwielo-
krotnic¢ swoje dzieto - tak aby istnialo w wielu egzemplarzach,
z ktérych kazdy ma wartoé¢ oryginalnego dziela sztuki. Umoz-
liwia to grafika.

Przypomnijmy wiec — grafika to technika plastyczna, w kto-
rej z przygotowanej matrycy artysta moze wykonac dowolna
liczbe odbitek i kazda z nich jest pelnowartosciowym dzietem.

Do przygotowania matrycy artysci uzywaja rozmaitych mate-
rialéw, a swoje kompozycje tworza w bardzo rézny sposéb - za
pomocg nacinania, rycia lub trawienia kwasem. Zastosowany
przez twdrce material i przyjeta metoda pracy okreslajg technike
graficzng. Grafike dzielimy na trzy podstawowe techniki: druk
wypukly, druk wklesly i druk plaski.

Domowa kuchnia plastyczna

e Przygotuj: kasetke od CD, flamaster, porcje starej plasteliny (wielkosci cytryny), linijke,
drewniany nozyk, okoto ' kg gipsu, wode w butelce, plastikowag miseczke i tyzke oraz folie

do zabezpieczenia stotu. Wykonaj ptytke gipsowa o grubosci co najmniej 1 cm zgodnie z dalszg
instrukgja.

® Odrysuj flamastrem na kasetce kwadrat lub koto w nieco mniejszym rozmiarze. Uformuj wokoét

niego ramke z plasteliny. Zadbaj, aby ramka byta szczelna i miata okoto 2 cm wysokosci.

* Do tak przygotowanej formy wlej rozprowadzony w wodzie gips o konsystencji niezbyt geste;
Smietany. Postukaj delikatnie w kasetke, aby usung¢ z gipsu babelki powietrza. Mozesz wzmocnic
ptytke przez wtozenie w gestniejgcy gips kawatka ptotna lub gazy.

» Kiedy gips stwardnieje, usun ramke i ostroznie zdejmij kafelek. Wykonasz na nim gipsoryt,
ktory bedzie stanowi¢ matryce odbitki graficzne;.



= 1. Wiadystaw Skoczylas,
tucznik, 1923, drzeworyt
To przyktad dzieta graficznego
w technice druku wypuktego —
drzeworytu. O tym, jak powstajq
odbitki w tej technice, dowiecie
sie na kolejnej lekcji. Teraz tylko
zapamietajcie, ze z jednego
odpowiednio przygotowanego
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sl e e odbitek i e kazda jest oryginalnym
= m g 55 dzietem sztuki.

Gotowe matryce graficzne

e Przygotujcie w parach jabtka, pory, cebule, marchewki
prosty warsztat graficzny: | kapusta. Owoce | warzywa
styropianowgq tacke, czarng przekrojone na rozne

farbe plakatowg w tubce, dwie  sposoby postuzg za matryce
prostokgtne ggbeczki, wode graficzne.

w butelce oraz kilka arkuszy ® Po natozeniu cienkiegj

papieru formatu A3. Potrzebne  warstwy farby na wybrane /
bedg réwniez: cienkie winylowe matryce (przekroje) stwoérzcie r

rekawiczki, folia ochronna, metodg stemplowania kilka
recznik papierowy i torba kompozycji graficznych.

na zabrudzone materiaty. Porada: ¢wiczenie mozna

® Nauczyciel przygotuje néz wykonac w klasie, ale najlepiej
| tekture. zrealizowac je w wiekszej

® Wspadlnie przygotujcie przestrzeni, np. na szkolnym

koszyk, w ktérym znajdg sie podworku.

Pomysl | odpowiedz

1. Wyjasnij, co to jest grafika.
2. Wymien dwa najwazniejsze etapy wykonywania grafiki.

2. Wymien trzy podstawowe techniki graficzne.



i rzeworyt,
S5 linoryt, gipsoryt

W druku wypuklym farba jest odbijana na papierze
z miejsc niewycietych dlutem lub innym ostrym narze-

dziem. Materialem stuzagcym do opracowania takiej kompozycji
moze by¢ klocek drewniany, arkusz linoleum, a nawet plytka
uformowana z gipsu. Stad tez pochodzg nazwy technik: drze-
woryt, linoryt, gipsoryt.

Aby uzyska¢ odbitki w druku wypuklym, artysta musi wyko-
nac kolejno okreslone czynnosci. Calg kompozycje grafik zwykle
najpierw rysuje na papierze. Nastepnie przygotowuje matryce,

L' 2. Druk wypukly - czyli przenosi rysunek na wybrany material i dtutami o rozmai-
schemat tych wielkosciach i ksztaltach ostrzy wycina z jego powierzchni

wyciete biate
pola rysunku plyta (drewno,
linoleum, gips)

papier odbity rysunek papier

|
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3. Jerzy Panek, Siuda
baba - obyczaj ludowy
z Wieliczki, 1958, drzeworyt
Zabawny wizerunek tytutowe;
baby zostat wyciety w drewnianym
klocku i odbity na papierze. Artysta
obwiddt ksztatt postaci
nie konturem, lecz szeregami
drobnych punktéw, co nadaje
kompozycji lekkos¢ i wdziek.
Pracowat nad nig dfugo
— z powierzchni klocka musiat
wydtubac wszystkie te fragmenty,
ktére w odbitce pozostaty biafe.

4. Emil Nolde, Prorok,
1912, drzeworyt



Gipsoryt jako matryca graficzna

® Przygotuj: gipsowg ptytke
(patrz Domowa kuchnia plastycz-
na, s. 6), gruby flamaster,

proste narzedzia do gipsorytu
(duzy gwoézdz i krétki ptaski
Srubokret), pokrywke od pudetka
(na okruchy gipsu), twardy pe-
dzelek, tacke ze styropianu, geste
mydfo w plynie, farbe plakatowa
o wyrazistej barwie, twarda, gestg
ggbke i dwie kartki z bloku tech-
nicznego przeciete na pot.

® Potrzebne tez beda: folia

do przykrycia stotu, woda w bu-
telce, szmatka lub recznik papie-
rowy i torebka foliowa na zabru-
dzone materialy.

te czesci, ktore w odbitce maja pozostac biale (niezadrukowane).
Tak przygotowany klocek (albo arkusz linoleum) réwnomiernie
pokrywa warstwa farby drukarskiej za pomocg specjalnego wal-
ka. Pozniej przyklada papier do matrycy, dociskajac go do wycie-
tej kompozycji w miejscach styku, i wykonuje odbitke.

Technike druku wypuklego upodobalo sobie wielu artystow
miedzy innymi z tego powodu, ze pozwala ona nie tylko na uzy-
skanie w odbitce kresek, lecz takze na zadrukowywanie na czarno
lub kolorowo wiekszych powierzchni.

& 5. Otto Eckmann (czyt. ekman), Irysy, 1895,
drzeworyt barwny

Podczas drukowania drzeworytu barwnego kazdy kolor odbija sie
z 0sobnego klocka.

® Wykonaj kilka odbitek
graficznych i zwrd¢ uwage
na drobne réznice miedzy nimi.

Wykonanie matrycy

e Na gtadkiej stronie gipsowe;j
ptytki narysuj flamastrem prosty
motyw (np. listek albo jaszczur-
ke). Rysunek mozesz otoczyc

Na kazdej z odbitek umiesc
swoje imie, nazwisko, tytut
ramka. Nastepnie zwilz ptytke pracy i rok wykonania. Uwaga:
wod3 i wytnij ostroznie te frag-

menty gipsowej ptaszczyzny,

ten napis artysci zawsze
wykonujg zwyktym otéwkiem.
ktore nie powinny sie odbic. ¢ Jesli zaciekawifo cie to
Wyczys¢ matryce pedzelkiem.
Wykonanie odbitki

® Rozetrzyj na tacce gesta

cwiczenie, sprobuj opracowac
matryce w innym materiale, np.
w gumoleum (do pracy w tym
materiale sg potrzebne specjalne
dtutka do linorytu).

farbe z mydtem i za pomocg
gabki nanies jg na wypukte
elementy matrycy. Przyt6z
ostroznie kartonik i przyprasuj
go dtonia.

Pomysl i odpowiedz

1. Stempelek wyciety w korku to jedna z matryc stosowana w druku wypuktym. Dlaczego tak
nazywamy te technike graficzng? Jak powstajg charakterystyczne dla niej odbitki?

2. Jakie znasz materialy pozwalajace opracowywac matryce uzywane w drukach wypuktych?

10



Miedzioryt, ceratoryt

Przeciwieﬁstwem drukow wypuklych sg druki wklesle.
W tej technice farbe odbija sie na papierze nie z po-
wierzchni plyty, lecz z rowkow wycietych specjalnymi
rylcami w plytach miedzianych, cynkowych albo nawet wy-
drapanych ostrym narzedziem w zewnetrznej warstwie ceraty.
Po wycieciu kompozycji wedlug naniesionego wczesniej wzoru
plyte pokrywa sie farba, ktora nastepnie delikatnie sie wyciera,
tak aby pozostala jedynie w rowkach. Sam druk wykonuje sie nie
recznie, lecz za pomocy specjalnej prasy o silnym nacisku. W taki
wlaénie sposob powstaja miedzioryty oraz ceratoryty. Tym réznia
sie one od drukéw wypuklych, ze ich §ladem na papierze mogg

by¢ tylko kreski. Wrazenie plam mozna uzyskac jedynie dzigki ' @, Druk wklesty -
szrafowaniu, czyli zageszczaniu lub krzyzowaniu kresek. schemat
a. b.

ptyta wyciete rowki farba w rowkach wytarta powierzchnia ptyty

miedziana (rysunek)

odbity rysunek

papier

11



> 7. Albrecht Durer (czyt. direr),
Tanczgca para chfopska, 1514,
miedzioryt
Te pare tanczacych wiesniakdw wyciat rylcem
w blasze miedzianej i odbif na papierze
ponad piecset lat temu jeden z najwiekszych
artystow niemieckich. Opracowanie piyty
miedzianej wymaga ogromnej uwagi,
doktadnosci, pewnej reki i cierpliwosci.

Od czaséw Tanczgcej pary technika
miedziorytu sie nie zmienita, ale dzi$

stosuje jg niewielu grafikdw. Polskie dzieto
miedziorytnicze wykonane wspofczesnie

pokazano na il. 8.

Linie wyryte, linie odbite

¢ Przygotuj: tacke ze styropia-
nu, nozyczki, dtugopis, farbe
plakatowa o ciemnej barwie,
dwa kawatki réwno przyciete]
sztywnej tekturki. Ponadto po-
trzebne beda: kilka kartek, me-
talowa tyzka oraz makulatura
do ochrony stotu. Przydadzg sie
tez: woda w butelce, papierowy
recznik | torebka na zabrudzone
materiaty.

Wykonanie matrycy

¢ Wytnij ze styropianowej

tacki mozliwie duzy prostokat.
Wykonaj na nim dtugopisem

lub ostrym otéwkiem dowolny
rysunek. Linie rysunku mogg byc
wyttoczone delikatnie, jednak
powinny by¢ na tyle wyrazne, aby
mogta sie w nich zatrzymac farba.
Wykonanie odbitki

® Na gotowy rysunek nanies
tekturka gesta farbe, wciskajgc
ja mocno w wyryte linie. Na-
stepnie czystg tekturkg szybko

| doktadnie usun z powierzchni
ptytki pozostatg farbe.

® Na wyczyszczong | suchg po-
wierzchnie matrycy pot6z kartke
papieru i spodem fyzki dociskaj

papier do linii wypetnionych far-
ba. Sprawdz, ile odbitek bedzie
mozna uzyskac z te] matrycy.
By¢ moze jedng z takich odbitek
uda ci sie wykonac na kawatku
ptotna? Oczywiscie matryca

ze styropianu nie jest trwata,
ale to ¢wiczenie z pewnoscia
pomoze ci zrozumie¢, ha czym
polega druk wklesty.

® Popatrz na swojg dfon i za-
stanow sie, czy moze ona stuzyc
jako matryca do druku wypuk-
tego, czy do wklestego. Warto
eksperymentowac.

12



T 8. Krzysztof Skérczewski, Imperium, 2007, miedzioryt
Polski artysta, tworca tego pieknego miedziorytu przedstawiajgcego
niezwyktg budowle, jest dzisiaj jednym z najznakomitszych
miedziorytnikéw na $wiecie. Tytutowe imperium ukazat jako masywna,
ciezkg budowle tkwigcg na niestabilnych, walgcych sie fundamentach.
Tam, gdzie krzyzujg sie delikatne, ciefisze niz wios kreseczki, powstaty
najciemniejsze miejsca kompozycji, a tam, gdzie kreski biegng réwnolegle
— jasniejsze. Kompozycja wydaje sie niedokoficzona: dolne czesci budowli,
fragmenty belek i kamieni sg zaznaczone tylko cieniutkim konturem.
Artysta umyséinie pozostawif te fragmenty niezarysowane — dzieki temu
obrazek zyskat lekko$¢ i rownocze$nie aure tajemniczosci.

=
)y

-| Pomysl | odpowiedz

d

a4 Czym charakteryzuje sie druk wklesty?

2. Wskaz materiaty, ktére moga stuzy¢ do wykonania matrycy w technice druku wklestego.

18



9. Akwaforta — schemat

lakier / werniks \

miejsca odstoniete przez igte

\v/ \

kwaforta

i litogratia

stnieje takze inna odmiana druku wklestego, w ktérej zmud-

ne ci¢cie rylcem w powierzchni metalu zostaje zastagpione
przez trawienie silnie Zracym kwasem azotowym. To akwaforta,
ktorej nazwa pochodzi od wloskiego stowa aquaforte (czyt. akwa-
forte; dosl. mocna woda), oznaczajgcego kwas.

Grafik powleka metalowa plyte lakierem, odpornym na
dzialanie kwasu. Nast¢pnie specjalng igla stalowa wykonuje
rysunek, odslaniajgc w wybranych miejscach metal. Potem
moze oblepi¢ plyte z boku waleczkami wosku, by w ten sposéb
utworzy¢ plytka wanienke, ktérej dno stanowi plyta z rysun-
kiem. Wylany na plyte kwas trawi (wyzera) w metalu rowki
w miejscach odslonietych przez igle. Moze rowniez zanurzyc¢
zarysowang plyte w kwasie. Po zmyciu warstwy ochronnej od-
bitke wykonuje si¢ tak jak w technice miedziorytu.

Niekiedy grafik postanawia wzmocni¢ w odbitce pewne frag-
menty kompozycji. Przykladowo, aby uzyska¢ wrazenie gtebi,
przedmioty blizsze rysuje si¢ mocniejszg kreskg, a dalsze -
stopniowo coraz ciensza. W akwaforcie, aby wzmocnic¢ kreske

~wyjadanie” metalu przez kwas w miejscach odstonietych
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' 10. Rembrandt, Krajobraz z trzema drzewami, 1643, akwaforta
Az trudno uwierzy¢, ze ten krajobraz powstat z samych tylko kresek. W niektérych miejscach widac je wyraznie:
w rysunku sktebionych chmur, w skosnych biczach deszczu, a takze w gatgzkach drzewa rosngcego po prawe;
stronie. Ciemne wzg6rze oraz gestwina listowia réwniez zostaty przedstawione za pomocg kresek, tyle
ze narysowanych i wytrawionych bardzo gesto, dlatego w odbitce zlaty sie i utworzyly jednolitg czarng ptaszczyzne.
O dziele tym mowi sie czasem, Ze jest to pejzaz przed burzg. Zgadzacie sie z tym?

oznaczajacy przedmioty blizszego planu, grafik reszte kompozy-
cji (poza pierwszym planem) znéw przestania lakierem i pona-
wia kapiel w kwasie. Dzigki temu kreski blizszego planu zostaja
wytrawione glebiej i szerzej, a w odbitce daja mocniejszy $lad.
Zabieg taki mozna powtérzy¢ kilkakrotnie, aby uzyskac rézne
plany kompozycji.

W akwaforcie powstalo wiele wspaniatych dziel grafiki.
Najwiekszym mistrzem tej techniki byl znany wam juz artysta
holenderski - Rembrandt, a wlasciwie: Rembrandt Harmensz
van Rijn (czyt. rembrant harmenson fon rejn).

15



11. Francisco de Goya
y Lucientes (czyt. fransisko
de goja i lusjentes), Slepy
spiewak, 1828, akwaforta
Hiszpanski malarz byt réwniez
jednym z najznakomitszych w historii
tworcow grafiki, przede wszystkim
autorem stynnych cykli Kaprysy
(miedzy innymi Gdy rozum spi,
budzg sie potwory) i Okropnosci
wojny. Jego dzieta odznaczaly sie
duzym zaangazowaniem spotecznym
| sitg ekspresji. Przyktadem takiej
wyrazistej, a nawet dramatycznej
ryciny jest reprodukowana tu
akwaforta. Tytutowa postac kalekiego
$piewaka (prawdopodobnie zebraka
zarabiajgcego $piewem na zycie)
poprzez gre Swiatfa i cienia oraz
wyrazng deformacje postaci silnie
oddziatuje na wyobraznie i emocje
odbiorcy.

T ———— .

W grafice jest tez trzeci rodzaj druku. To druk plaski, w kto-
rym obraz odciska sie na papierze nie z wypuklych ani wklestych
czesci plyty, ale z calej jej powierzchni. Jedng z prostych odmian
druku ptaskiego poznaliscie juz w klasie czwartej. Byla to mo-
notypia, czyli jedyna, niepowtarzalna odbitka, np. rysunku lub
malunku wykonanego farba na gtadkiej powierzchni lub rysunku
wydrapanego w mokrej farbie, ktorg pokryto plytke.

16



Teraz przedstawimy wam technike druku plaskiego, w ktdrej
kompozycje wykonuje si¢ na kamieniu przy uzyciu rozmaitych
narzedzi. Kamien to w jezyku Grekow lithos (czyt. litos), dlatego
technika ta nosi miano litografii. Wykonanie odbitki litograficznej
jest doé¢ skomplikowane (kolejne etapy mozecie zobaczy¢ w filmie
W pracowni grafika). Technika ta pozwala na powielanie prac wy-
konanych zaréwno pedzlem czy pedzelkiem, jak i kredka, piérem
albo jeszcze innym narzedziem. Na odbitce §lady charakterystyczne
dla uzytych narzedzi sa niezwykle wiernie odtworzone.

' 12. Kazimierz Sichulski, Ptasie gniazdo, 1925, litografia z ksigzki Moim dzieciom —
wybrane wierszyki
Ptasia mama karmi piskleta w gniezdzie. Zwré¢ uwage na miekka kreske rysunku, prawdopodobnie
wykonang pedzlem lub specjalng kredkq litograficzng. Gdy patrzymy na dzieto, nie wiemy w pierwszej chwili,
czy to grafika, czy rysunek wykonany tylko w jednym egzemplarzu. Takie wiasnie korzysci ptyng z pracy w tej
skomplikowanej, lecz bardzo efektownej technice.

17
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“ 13. Witold Pruszkowski, Glowa wiesniaczki
spod Krakowa, 1876

W rysunku powielonym w technice litografii artysta skupit

sie gtéwnie na twarzy portretowanej postaci. Mozemy tu
zaobserwowac nie tylko wiele szczegétow, ale tez efekty uzytej
ha rézne sposoby kredki litograficznej. 53 to zaréwno linie,

jak i subtelnie zréznicowane plamy. Zadna z innych technik
graficznych nie databy w efekcie tak wiernego wizerunku starej,
spracowanej kobiety o ogorzatej od storica twarzy.

Wispolczesnie z tatwoscia mozemy dowolny ry-
sunek, obraz lub dowolng fotografie skopiowa¢ przy
uzyciu skanera i wydrukowac na drukarce. Cyfrowe po-
wielanie z pewnoscia stuzy popularyzacji dziet sztuki,
jednak pamietajmy, ze tylko oryginalne dzielo graficzne
albo malarskie posiada prawdziwg wartos$c¢ artystyczna.
Rozpoznajemy ja dzigki znajomosci rozmaitych technik
artystycznych, a wiec charakterystycznych cech mate-
rialow i narzedzi uzytych do wykonania dzieta.

Ciekawe porownanie

e Zgromadz kilka swoich prac: ® Nastepnie poréwnaj po-

rysunkow i odbitek graficznych  szczegélne pary prac. Jakie
z wilasnorecznie zrobionych ma-  zauwazasz réznice?
tryc. Wykonaj ich kserokopie.

;ﬂﬁ.- 2 = . 1 : :
‘f’;?‘;m Pomyvsl, odpowiedz, wyszuka |
bﬁ . 3 ¥ =
S 1. Opisz sposéb wykonywania akwaforty.

2. Wymien poznane rodzaje prac graficznych wykonanych
w technice druku pfaskiego.

2. Jakie cechy widoczne na odbitce wyrdzniajg litografig?

4. Dowiedz sie, co to jest papier czerpany 1 jaki ma on
zwigzek z grafika.
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Dowiem sig, co to jest walor.

sparw. g

Naucze sie rozpoznawac walory rézn e
ysci, aby oddac troj

‘_.'. T _;.'.' g
miarowos¢ |

Poznam sposoby, jakimi postuguija sie é
Swiata w malarstwie i rysunku.

Poznam pojecie modelunku $wiattocieniowego. |
Dowiem sig, co to jest cieniowanie, i zastosujé je w rysunku. |
W dziataniach plastycznych uzyskam rozmaite efekty swiatfocienia.
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D). O walorze

 14. Zygmunt Waliszewski,
Uczta wenecka, 1933

Radosny nastroj tego obrazu

z biesiadnikami za suto zastawionym
stolem podkreslajg jasne kolory,

o stabych walorach.

Z podrecznikoéw do klasy czwartej i pigtej dowiedzieliscie
si¢ 0 roznych rodzajach barw i ich ciekawych wtasci-
wosciach.

Jest jednak jeszcze jedna cecha, ktéra rézni barwy miedzy soba
— mianowicie walor, czyli stopien odbijania swiatla. Im wiecej
barwa go odbija, tym jasniejsza sie¢ nam wydaje; im mniej go odbija,
a tym samym wigcej $wiatta pochlania, tym ciemniejsza sie wydaje.




Do barw jasnych zaliczamy - przykltadowo - zdlcien i bekit, a do

barw ciemnych - braz i fiolet. Mozemy tez powiedzie¢ inaczej: ze
walor barw zoéltej i bigkitnej jest slaby, a walor barw brunatne;j
i fioletowej — mocny. Jesli w obrazie przewazaja barwy o mocnym
walorze, wydaje nam si¢ on zazwyczaj powazny, dostojny. I prze-
ciwnie, jesli malarz chce pokaza¢ $wiat pogodny i radosny, siega
zwykle po tuby z jasnymi farbami, o stabych walorach.

15. Honoré Daumier
(czyt. onore domie), Praczka,
1853
W tym niewesotym obrazie,
przedstawiajgcym ubogg praczke
z matym dzieckiem dzwigajaca
uprang bielizne, malarz zastosowat
ciemne kolory o mocnych walorach,
przede wszystkim brgzy. Co prawda
tto obrazu — ulica i domy — jasnieje
bielg, ale to jeszcze bardziej
uwydatnia dziatanie ciemnych barw,
ktérymi zostat namalowany gtéwny
motyw dziefa.
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16. Henri Rousseau
(czyt. enri ruso), Zaklinaczka
wezy, 1907
Popatrzcie na ten niezwykty obraz.
Namalowany zostat w waskiej gamie
barw chtodnych. Cho¢ wystepuja
tu rézne kolory, uwage zwraca
bogactwo odcieni jednego — to zielen
0 zroznicowanych walorach. Kto$
nawet obliczyt, ze francuski malarz
uzyt w tym dziele az czterdziesci
dziewiec odcieni zieleni!

Domowa kuchnia plastyczna

Moéwilismy, ze roznym kolorom przypisywane sg rozne walory.
Trzeba jednak wiedziec, Ze rowniez poszczegdlne barwy moga
by¢ ciemniejsze i jasniejsze, czyli moga pochlania¢ wiecej lub
mniej $wiatla. Przykladowo: zélta plama namalowana bardzo

gestg akwarelg wyda nam sie ciemniejsza niz plama namalowana
akwarelg tego samego koloru, ale rozcieniczong w wigkszej ilosci
wody. Méwimy wtedy, ze z6lcien plamy pierwszej jest bardzie;
nasycona niz z6lcien plamy drugiej albo ze walor plamy pierwszej
jest mocniejszy niz walor plamy drugiej.

® Przygotuj: karton z bloku technicznego, farby akwarelowe, wiekszy pedzel, wode i podkiad

Z gazet.

e Ut6z karton pionowo. Wybierz z palety farbe o wyrazistej barwie i pomaluj karton w poziome
pasy. Pierwszy z nich namaluj farbg z dodatkiem tylko odrobiny wody. Natomiast kazdy kolejny
pas wykonuj farbg coraz bardziej rozwodniong, aby malunek stawat sie coraz jasniejszy.

Tak przygotowany karton po wyschnieciu postuzy do stworzenia kompozycji walorowej.
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Walory barw

¢ Popatrz i odpowiedz, ktéra

z przedstawionych tu plam
barwnych ma walor najstabszy,

a ktéra najmocniejszy.

® Wskaz, ktore z przedstawionych
tu trzech barw réznig sie miedzy
soba kolorem, a ktére walorem.

Kompozycja walorowa

e Przygotuj: biaty karton techniczny, nozyczki, klej w sztyfcie
oraz wykonany wczesniej w domu malunek walorowy.

e Namalowane pasy potnij na mniejsze elementy i utéz z nich
kompozycje abstrakcyjng, a nastepnie naklej ja
na biate tto kartonu technicznego.

e Kiedy zakonczysz prace, ocen, czy udato ci sie
zrownowazy¢ kompozycje pomimo zastosowania
tylko jednej barwy.

Posta¢ o wielu walorach

® Przygotuj: farby akwarelowe, dowolnego formatu karton
do malowania, pedzelki, wode i podkifad z gazet.

Uzyj tylko jednej (dowolnej) barwy z palety farb oraz czerni.
® Namaluj postac fantastyczng (nierealng) za pomocg J
wytacznie tych dwu farb i wody. '
e Ocen, jaki efekt plastyczny dato uzycie tak skromnych
Srodkéw malarskich.

Pomysl i odpowiedz
.

1. Co mamy na mysli, gdy moéwimy, ze walor np. barwy
fioletowej jest mocny, a walor barwy zoéttej — staby?

2. Kazdy kolor moze by¢ ciemniejszy lub jasniejszy.
Mowimy wtedy, ze jest mniej lub bardziej... (jaki?).

.7 Wyjasnij, w jaki sposéb walory barw wptywaja

na nastréj dzieta.
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Swiat trojwymiarowy

Rola waloru nie konczy si¢ na kolorystycznym wzbogacaniu
obrazu. Swiat bowiem nie jest ptaski, lecz przestrzenny,
tréjwymiarowy. Réwniez otaczajace nas rzeczy i przedmioty
majg trzy wymiary — szerokos¢, dlugosc i glebokos¢. Od wielu
stuleci malarze dokladali staran, aby te tréjwymiarowos$¢ od-
tworzy¢ jak najbardziej tudzaco, a stuzyto im do tego miedzy
innymi stopniowe ostabianie lub wzmacnianie waloru.
Stopniowanie waloru barwy w zaproponowanym ¢wicze-
niu powinno sprawic, ze z plaskich prostokacikow powsta-
nie , piramidka”: pojawi si¢ wrazenie trzeciego wymiaru.
Pracujac nad tym, nie musicie mysle¢ o §wietle. Jednak gdy

Stopnie walorowe

¢ Przygotuj: potéwke kartonu e Odetnij kolejne

z bloku technicznego, otéwek,  prostokaty wzdiuz linii

linijke, nozyczki, klej w sztyfcie  podziatu i przyklej je jeden
oraz grubg kredke (bez oprawy) na drugim od najwiekszego

o ciemnej barwie. do najmniejszego. Zaobserwuj
® Narysuj linie dzielgca kar- efekt ¢wiczenia i wymysl

tonik na pot. Jedng z potéwek pasujgcg do niego nazwe.
znowu podziel linig na pétitak 3 Sprébuj wykona¢ to

dalej (jak na rysunku). ¢wiczenie w domu na

e Najmniejszy prostokacik komputerze w dwoch wersjach:
pozostaw biaty, nastepny (wiek- w pierwszej zastosuj ukiad

szy) starannie pokryj delikatng walorow taki jak wyzej,

barwa, a kazdy kolejny — coraz ~ a w drugiej — w odwrotne;
mocniejszym kolorem. Staraj kolejnosci. Nazwij efekty

sie uzyskac efekt stopniowego  optyczne, jakie powstaty w obu
wzmacniania waloru. tych pracach.




17. Kisling, Martwa natura z owocami, 1932
Réznokolorowe owoce utozone na stole malarz przedstawit z zachowaniem zasady $wiatfocienia. Zréznicowat
walory poszczegolnych barw — przez dodanie bieli lub czerni — ze wzgledu na $wiatto padajgce z lewej strony
i nieco z gory. Dos¢ miekki modelunek $wiattocieniowy sprawit, ze owoce wydajg sie tak plastyczne i apetyczne,
iz niemal chcielibysmy sie nimi poczestowac.

malujemy jakikolwiek przedmiot istniejacy realnie (rzeczywi-
Scie), nie mozemy o nim zapominaé. Owo $wiatlo, dzieki kto-
remu mozemy zobaczy¢ otaczajace nas przedmioty, pochodzi
zawsze z jakiego$ zZrddla: na dworze - od slonca, a gdy jest
pochmurno - od ja$niejszej strony nieba; w domu - od okna
albo od lampy. I zawsze czeéci przedmiotéw skierowane
do $wiatla majg najstabszy walor (s3 najjasniejsze), czesci od-
wrécone od $wiatla — najmocniejszy walor (sg najciemniej-
sze), a te elementy przedmiotow, ktore sg ustawione wzgledem
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18. Rembrandt, Tytus czytajacy, 1657
Ten pietnastoletni chfopiec, zyjgcy przed ponad trzystu sze$cdziesieciu laty, miat na imie Tytus i byt synem
Rembrandta. O Rembrandcie, jednym z najwiekszych malarzy w catej historii sztuki, juz wspominalismy w lekji
Akwaforta i litografia. Teraz spdjrzcie na dzieto i ocencie, jak niezwykle piekny moze stac sie obraz dzieki grze
$wiattocienia. Wnetrze pograzone jest w mroku. Swiatfo, bijace z lewej strony, rozjasnia lekko stréj chfopca, pukle
jego wtosdw i beret, przede wszystkim jednak wydobywa z cienia tadng, zamys$long twarz.
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Swiatta bokiem i po ktoérych swiatlo sie zeslizguje, majg walory
posrednie, tagodnie przechodzace od jasnych do ciemnych.

Rozlozenie swiatla i cienia w obrazie nazywamy swiatlo-
cieniem albo modelunkiem $wiatlocieniowym. Dzigki nie-
mu, malujac lub rysujgc jakikolwiek fragment §wiata, mozna
pokazad, ze nie jest on plaski, lecz tréjwymiarowy. Malarz,
ktory zamierza oddac wrazenie przestrzenno$ci §wiata i tréj-
wymiarowosci przedstawionych przedmiotéw, musi, po pierw-
sze, ustali¢, skad pada swiatlo, a po drugie - okresli¢, jaka jest
jego sita.

W silnym i skupionym $wietle roznice miedzy walorami cze-
$ci oswietlonych a walorami czeéci pograzonych w cieniu beda
wieksze niz w $wietle stabym i rozproszonym. Silne kontrasty
Swiatla i cienia w obrazie nazywamy modelunkiem $wiatlocie-
niowym twardym, a niewielkie réZnice $wiattocieniowe — mo-
delunkiem $wiatltocieniowym miekkim.

Mowili$my dotychczas o walorach w barwnym §wiecie obra-
z6w, ale dzieje sztuki przyniosty réwniez wiele dziel czarno-
-biatych: rysunkow i grafik. W nich plamy barwne o réznych
walorach zostajg zastgpione przez szare plamy o réznych wa-
lorach oraz biel papieru (w grafice przez szrafowanie — zagesz-
czanie kresek). Walory (stopnie jasnos$ci) s tu takie same jak
walory plam barwnych.

W rysunku stopniowe wzmacnianie albo ostabianie walo-
row nazywamy cieniowaniem. Temu wiasnie poswiecone jest
ponizsze ¢wiczenie plastyczne.

Cieniowanie | rozswietlanie

¢ Przygotuj: jednobarwny | zaobserwuj, co dzieje sie
owoc lub przedmiot (np. cytry-  z barwa przedmiotu.
ne albo kubek), karton rysun- ® Narysuj obserwowane

kowy, kredke w odpowiednim zjawisko, postugujac sie

kolorze, otéwek 6B i gumke. najpierw odpowiednig kredka,
® Potdz lub postaw przedmiot  a nastepnie miekkim otéwkiem
na kartonie bokiem do statego (pomocna moze okazac sie
zrodta swiatta (okna, lampy) tez gumka).




> 19. Albrecht Durer,
Studium draperii, 1508,
gwasz | atrament na papierze
Studium to szkic rysunkowy,
malarski lub rzezbiarski,
poprzedzajacy wykonanie
ostatecznej wersji dzieta. Powstaje
zazwyczaj podczas wnikliwe]
obserwacdji jakiegos obiektu

lub zjawiska. Moze on dotyczy¢
wybranego problemu plastycznego,
jak kolor, ruch, czy $wiatto. Studium
nie ma tez cech ukohczonego
dziefa. Ten znakomity szkic znanego
wam juz niemieckiego artysty
przedstawia fragment postaci
siedzacego Chrystusa z narzuconym
| pofatdowanym na kolanach
ptaszczem. Zaobserwuijcie, jak
tworca zastosowat cieniowanie

| roz8wietlanie, aby jak najlepiej
oddac przestrzennos¢ i potysk fatd
narysowanej szaty. Ten rysunek
zostat wykonany na szarym
podfozu, wobec czego do uzyskania
efektu potysku artysta uzyt
dodatkowo biatej farby.

? Pomysl | odpowiedz
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1. Wyjasnij, na czym polega stopniowanie waloru.
2. Powiedz, jak nazywamy kontrasty swiatta i cienia w obrazie.
&7 Opisz, w jaki sposéb mozna odda¢ tréjwymiarowosc $wiata w rysunku.

Z modelunkiem $wiatlocieniowym i cieniowaniem spotkacie
si¢ jeszcze wielokrotnie, gdy bedziecie poznawa¢ dawne obrazy
i rysunki. Natomiast w sztuce wspélczesnej sposoby te stosuje
sie rzadko, jednak obrazy wcale nie traca na urodzie, mimo
ze nie dajg zludzenia przestrzenno$ci $wiata, a powstajg z roz-
maicie utozonych plaskich barwnych plam.
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Swiatlo w rzezbie
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podreczniku do klasy czwartej pokazaliSmy wam jedno
dzielo rzezbiarskie sfotografowane z kilku stron i zwra-
caliSmy uwage, ze z kazdej strony przedstawia si¢ ono inaczej.
O tych roznicach decyduje nie tylko zmiana ksztaltow, ale tak-
ze zmiana rozkladu $wiatla i cienia. Czasem ogladajac to samo
dzieto o$wietlone z réznych kierunkéw, mamy wrazenie, ze ob-
serwujemy kilka réznych obiektow.
Ta kwestia okazuje si¢ bardzo istotna dla rzezbiarzy. Artysta,

wykonujac posag albo kompozycje abstrakcyjng, bierze zawsze
pod uwagg, jak jego dzielo bedzie ustawione - w muzeum, sali
wystawowej albo na ulicy - w stosunku do stonca lub sztucznego
oswietlenia.

® Przygotuj: dwie kartki z bloku ciekawie oswietlong forme
rysunkowego, latarke z mocnym sfotografowac lub narysowac,

Swiattem i miekki otéwek 6B. stosujagc modelunek

Przydac sie moze tez aparat Swiatfocieniowy.

fotograficzny. e Za pomocg latarki

e Zamien arkusz papieru sprobuj osiggnac jeszcze

rysunkowego w forme inne ,,efekty specjalne”

przestrzenng (np. przez wynikajgce z gry swiatta

zgniecenie, zatamanie, | cienia na powierzchni

wygiecie). Obracaj w reku te tréjwymiarowej formy.

forme i obserwuj, w jakiej e Oswietl w ciekawy sposéb

pozycji wzgledem Zrédtfa swiatla wybrane z otoczenia obiekt lub  Oczywiscie takie eksperymenty
prezentuje sie ona najbardziej osobe i sprawdz, jakie to robi najlepiej udadza sie
interesujgco. Mozesz tak wrazenie na widzach. W przyciemnionym miejscu.
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- 20. Gianlorenzo

(czyt. dzianlorenco) Bernini,
Ekstaza sw. Teresy z kosciota
Matki Bozej Zwycieskiegj

w Rzymie, 1652, marmur,
poztacane drewno

Ta stynna barokowa rzezba
przedstawia wizje opisang przez
hiszpariskg $wietg — aniofa
przebijajgceqo jej serce strzatg
symbolizujacg mitos¢ Bozg. Artysta
tak umiescit dzieto na oftarzu,

zeby Swiatto padato na nie z gory.
W rezultacie ztote promienie
podkres$lajg natezenie i kierunek
Swiatta. Taki zabieg poteguje nie
tylko wymowe rzezby, lecz takze
podkresla niezwykfos¢ kompozygji
jej elementéw — bogate fatdy
ptaszcza postaci skontrastowane sg
z blaskiem ztotych promieni i gtadka
skdrg anielskiego postanca. W ten
sposdb $wiatto stato sie jeszcze
jednym, bardzo waznym elementem
dzieta.

";?_%p,q e c
4 Pomysli odpowiedz

4
-

A 1. Jaki czynnik, oprécz ksztattu bryty, ma najwiekszy wptyw
na wyglad rzezby?

2. Obejrzyj uwaznie reprodukowang w tej lekgji rzezbe

| powiedz, jak sposob oswietlenia tego dzieta wptywa

na jego odbior.
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' 21. Stado zwierzat

i pasterze, Tassili,
3000-1250 lat p.n.e.

Oto malowidto sprzed tysiecy lat
odnalezione w gérach na Saharze,
na terenie Algierii. Przedstawia
pasgce sie zwierzeta i dogladajacych
je pasterzy. Wiemy, ze zwierzeta
umieszczone pod gérnym brzegiem
dzieta sg od nas bardziej oddalone
niz zwierzeta namalowane u dotu
kompozycji. Malowidto jest dobrym
przyktadem uktadu rzedowego.

5 ';,.'Ja rzc—gdowy
pasowy 1 kulisowy

Szczegélnq, cechg malarstwa jest to, ze odtwarza tréjwymiaro-
wy $wiat na plaskiej powierzchni ptétna, papieru albo muru,
a dzigki odpowiedniej kompozycji malarz moze osiggna¢ wraze-
nie przestrzennosci, glebi obrazu. O uzyskanie takiego wrazenia
starali si¢ juz malarze przedhistoryczni, a nauke czerpali z ob-
serwacji swojego otoczenia.

Najprostszym sposobem ukazania, Ze przedstawiona sce-
na zajmuje pewne miejsce w przestrzeni, bylo umieszcza-
nie rzeczy odleglejszych ponad tymi, ktore znajdowaly si¢
blizej - uklad taki nazywamy rzedowym.

Uklad rzedowy stosowano takze w staroegipskich malowid-
tach i reliefach, ale w postaci uporzadkowanej — w regularnych
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1\ 22. Sceny przedstawiajace prace na roli, Egipt, XVI-XIV wiek p.n.e., malowidto $cienne

z grobowca Unsou w Tebach

Przedstawione sceny zasiewu i zniw odbywaty sie w pewnej okre$lonej przestrzeni, ktorg na tym barwnym reliefie
zastgpity pasy umieszczone jeden nad drugim. Kompozycja pasowa nie byta doskonalszym sposobem ukazywania glebi
niz ukfad rzedowy, a nawet ustepowata mu pod wzgledem naturalnosci i swobody. W Egipcie jednak w taki wiasnie
sposob obrazowano przestrzen.

pasach umieszczanych jeden nad drugim: w dolnych przedsta-
wiano sceny blizsze, w gornych — dalsze. Jest to sposéb ujecia
przestrzeni zwany pasowym.

Z bardzo odleglych czasow, z okresu p6znego paleolitu
(20 000-15 000 lat p.n.e.), wywodzi si¢ uktad zwany kulisowym.
W ukladzie kulisowym wykorzystano fakt, Ze w naturze przed-
mioty blizsze, przy pewnym ustawieniu, przestaniajg cze$ciowo
te, ktdre znajduja sie za nimi. Takie ujecie przestrzeni pozwala-
to na ukazanie glebi przez odpowiednie ustawienie przedmio-
tow, jednak same przedmioty pozostawaly na obrazie plaskie,
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" 23. Byk i konie, Lascaux (czyt. lasko), Francja,
20000-15000 lat p.n.e.

W klasie pigtej poznaliscie malowidta na Scianach jaskin we Francji
pochodzace z péznego paleolitu. Przedstawione tu malowidto znajduje
sie w stynnej grocie w miejscowosci Lascaux i stanowi przyktad ukfadu
kulisowego. Zwierze w gtebi (byk) jest czesciowo przestoniete przez
sylwete konia. Gdybysmy oba zwierzeta widzieli w catosci, mogliby$my
sqdzi¢, ze znajdujg sie one w jednakowe]j odlegtosci od naszych oczu.
Tu jednak nie ma watpliwosci, ze byk znajduje sie dalej, a kon — blizej.

Domowa kuchnia plastyczna

e Przygotuj: tekturke formatu A4, otéwek, linijke, nozyczki,
plasterek korka lub gumki (o grubosci 0,5 cm) i pinezke.

e Wykonaj z przygotowanych materiatéw tak zwany ruchomy
kat (patrz ilustracja), czyli prosty przyrzad do obserwacji zjawisk
optycznych zwigzanych z perspektywa linearng, ktéra bedzie
tematem kolejnej lekgiji.




niezwigzane z otaczajaca je przestrzenia. Ponadto malarze po-
stugujacy sie ta metoda nie brali w ogéle pod uwage tego, ze
przedmioty w miare oddalania si¢ od oczu patrzacego sprawiaja
wrazenie stopniowo coraz mniejszych. Oczywiscie, wydaje sie
niemozliwe, aby ludzie wiodacy Zywot na rozleglych przestrze-
niach nie zauwazyli tego zjawiska. Jezeli swoich spostrzezen nie
wykorzystali w malowidfach, to dlatego, ze nie odczuwali takiej

potrzeby.

Blisko i1 daleko

® Przygotuj: czarny karton e Ocen efekt swoich dziatan
formatu A4, blok techniczny plastycznych i powiedz, czy

z kolorowymi kartkami, otéwek, w obu przypadkach udato ci sie
nozyczki i klej. uzyskac wrazenie przestrzeni
e Wytnij z czarnego kartonu w obrazie.
kilka prostych sylwetek réznej

wielkosci, np. zwierzat lub ludzi.
Rozmiesc je na tle barwnego

kartonu, a potem przyklej.
® Obmysl podobne ¢wiczenie
z zastosowaniem ksztattow

geometrycznych, np.
kwadratow albo tréjkatow. -

Pomysl | odpowiedz
- q Opowiedz, na czym polegat uktad rzedowy i kiedy sie
nim postugiwano.
2. Wyjasnij, jaka jest réznica miedzy uktadem rzedowym
a kompozycjg pasowaq stosowang w malarstwie i reliefach
starozytnego Egiptu.
2. Wyttumacz, na czym polega uktfad kulisowy.
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7" 24. Widok ulicy
w perspektywie z lotu ptaka

- 25. Camille Pissarro
(czyt. kamij pisaro), Ulica
Saint-Honoré (czyt. set onore)
po pofudniu, po deszczu,
1897

Takie ujecie czesto spotykamy
zwtaszcza w obrazach pejzazowych.
Zaobserwujcie, gdzie w tym obrazie
mozna wyznaczy¢ linie horyzontu.

56

—10. Perspektywa

linearna

Potrzeba wiernego przedstawienia glebi w obrazie poja-
wila si¢ wéwczas, gdy sztuka zaczela zajmowad sie wi-
dzialnym $wiatem takze po to, by zglebi¢ rzadzace nim
prawa. Takie dziela pojawily si¢ w odrodzeniu - epoce wiel-
kich artystow, wybitnych dziel, wspanialych odkry¢. Jednym
z najwazniejszych probleméw nurtujacych wéwczas tworcow byto
znalezienie sposobu wyobrazania tréjwymiarowej przestrzeni na
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7' 26. Paolo Veronese (czyt. weroneze), Szczesliwy zwigzek,
ok. 1570, malowidto $cienne z cyklu Alegoria mitosci

Ten rodzaj ujecia perspektywicznego byt czesto spotykany w sztuce
dawnej, zwlaszcza w obrazach religijnych i mitologicznych. W ten sposdb
widz mogt sobie wyobrazac, ze obserwuje niebianskie zycie Swietych

lub starozytnych bogdw.

dwuwymiarowej plaszczyznie obrazu. Pracowalo nad tym kilka
pokolen artystow, a efekt ich poszukiwan nosi miano perspek-
tywy linearnej. Zwiemy ja czasem trojwymiarowa perspektywa
zbiezng lub geometryczng albo perspektywa renesansowa (rene-
sans to inna nazwa odrodzenia).

W perspektywie linearnej obowiazuje zasada, ze wszyst-
kie linie prostopadle do przedstawianego widoku zbiegaja sie
w jednym punkcie na linii horyzontu, ktéra znajduje si¢ za-
wsze na wysokosci oczu patrzacego. Z owych linii prostopadiych
i poziomych (linia horyzontu oraz inne linie do niej réwnolegte)
powstaje niewidoczna, ale tatwa do narysowania siatka, w ktéra
mozna wrysowac przedmioty znajdujace si¢ w obserwowanym
widoku. Zbieganie si¢ ku horyzontowi linii prostopadtych powo-
duje, ze przedmioty te w miare oddalania si¢ malejg.

7 27. Widok ulicy
w perspektywie zabiej
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1" 28. Piero della Francesca (czyt. franczeska), Biczowanie,
ok. 1445, olej i tempera na desce

Na tym obrazie wielki malarz okresu wczesnego odrodzenia potgczyt

dwie sceny: religijng, zaczerpnietg z Nowego Testamentu, ukazujacg
biczowanie Jezusa, i wspdfczesng sobie, swiecka, przedstawiajgcg ksiecia
Urbino w towarzystwie dwdch mezczyzn. Te dwa rézne i tak odlegte w czasie
przedstawienia w zadziwiajgcy sposdb fgczy wspolna perspektywa linearna

z punktem zbiegu linii prostopadtych do obrazu prawie dokfadnie posrodku
linii horyzontu.

Podczas malowania obrazu lini¢ horyzontu mozna umies-
ci¢ na z gory obranej wysokosci. Gdy linia horyzontu zostanie
umieszczona wysoko, mowimy o perspektywie z lotu ptaka

' 29. Widok ulicy (il. 24, 25), a gdy znajduje sie nisko - o perspektywie zabiej
w perspektywie centralnej (il. 26, 27)
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Mozna takze wyznaczy¢ z géry dowolny punkt zbiegania sie
linii na horyzoncie. Méwimy wéwczas o perspektywie centralnej,
gdy punkt zbiegu znajduje si¢ posrodku kompozyciji (il. 28, 29), lub
o perspektywie bocznej, gdy punkt zbiegu umieszczono z boku,
niekiedy nawet juz poza plaszczyzna obrazu (il. 30, 31).

g
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7' 30. Widok ulicy
w perspektywie bocznej

7' 31. Leon Wyczétkowski, Woly, 1903, pastel

Praca stanowi przykfad uzycia perspektywy bocznej. Linie przeprowadzone
wzdtuz grzbietu oraz n6g wotdw spotkatyby sie na przedtuzonej linii
horyzontu, w punkcie znajdujgcym sie na krawedzi lub nawet juz poza

obrazem. Sprawdz to za pomocg linijki.

Punkt na horyzoncie

® Przygotuj dwie cienkie Zauwaz, ze biegngce w gtgb w ktérym punkcie zbiegajq sie
listewki (df. 60 cm) — najlepiej przestrzeni krawedzie linie stanowigce przedtuzenie

ze styropianu. obserwowanych obiektéw tych krawedzi. Podczas

® Obserwuj kolejno kilka jak gdyby zblizajg sie ku sobie. obserwacji zmruz jedno oko.
wybranych elementdéw otoczenia, ® Sprawdz za pomocy ® Czy punkt zbiegu znajduje sie
np. blat stotu, $ciany korytarza. przygotowanych listewek, na wysokosci twoich oczu?
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Jesli zad ukazywany przedmiot (widok) jest ustawiony do pa-
trzacego ukos$nie, wowczas, poprowadziwszy linie wzdluz jego

brzegéw, mozemy wyznaczy¢ na horyzoncie dwa punkty zbiegu.
Taka perspektywe nazywamy ukos$na (il. 32, 33, 34).

1" 32. Widok budynku
w perspektywie ukosnej

> 33. Edgara Degas, Sala
do bilarda w Ménil-Hubert,
(czyt. menil iber), 1892
Ten obraz jest przykfadem
modelowego uzycia perspektywy
ukos$nej. Jesli przedtuzycie linie
poprowadzone wzdfuz bokéw
stotu bilardowego, otrzymacie dwa
punkty zbiegu. Czy znajdziecie
te punkty na obrazie czy poza nim?

Gdzie sie podziaty katy proste?

A —
e Zastosuj wykonany w domu z réznych pozycji wzgledem
przyrzad (ruchomy kat; tych obiektéw (np. na stojgco
patrz Domowa kuchnia plastycz- i kucajgc). Podczas obserwacji

na, s. 34) do obserwacji prostych wprowadzaj korekty (zmiany)
bryt, np. szescianu, oraz wnetrz ~ w rozwarciu kata 1 wyciggaj

— klasy lub korytarza. wnioski.

e Mruzgac jedno oko, przyktadaj e Zastandw sie, czy uzyty przez

wierzchotek kata w naroznikach ciebie przyrzad mogtby sie

S

Y

'T i e

ptaszczyzn obserwowanych przydac podczas rysowania stotu '__}‘f__l_. s
ey

bryt i $cian. Cwiczenie wykonaj  widzianego w perspektywie. @_,w-""‘“'
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" 34. Alfred Sisley (czyt. sisle), Kosciéf w Moret (czyt. more), 1893

Sisley to jeden z impresjonistow — malarzy, kt6rzy usitowali na swoich ptétnach utrwali¢ ulotne wrazenia: blask
stonca, kolor zmieniajgcy sie w Swietle i w cieniu, drganie powietrza i jego wilgotnos¢. Te ulotne obserwacje
powodujg, Zze obrazy impresjonistow sprawiajg wrazenie rozedrganych i migotliwych. Jednak bryta kosciota

na tym obrazie jest ujeta solidnie i zgodnie z zasadami perspektywy uko$nej. Mozecie to sprawdzi¢, przedtuzajac
linie gzymséw na obu $cianach budowli. Na obrazie malarz zaznaczyt (podkreslit) je brgzowg farba.

Pomysl i odpowiedz

1. Przypomnij, kiedy zaczeto stosowac perspektywe linearng i jakie nowe mozliwosci data ona
artystom.

2. Okresl, na czym polega roznica miedzy perspektywa zabig a perspektywa z lotu ptaka.
lle punktéw zbiegu na horyzoncie ma perspektywa ukosna?
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11. Perspektywa

v 35. Pejzaz gorski
Widoczne na horyzoncie
odlegte gory sg zamglone

i btekitne. To przyktad zmiany
barwy pejzazu w zaleznosci
od odlegtosci od obiektywu
aparatu fotograficznego.

powletrzna

D rugim wielkim odkryciem epoki odrodzenia, dzigki kto-
remu mozliwe stalo si¢ ujecie §wiata na dwuwymiarowym
plotnie, bylo spostrzezenie, Zze w miare oddalania si¢ oglada-
nych przedmiotéw od naszych oczu zmienia si¢ ich wyrazistosc,
a takze barwa.

O zmianie barwy decyduje bi¢kit powietrza. Blekitne nie-
bo, rozciggajace sie¢ nad naszymi glowami, to nic innego jak
powietrze, czyli atmosfera, ktéra wypetnia calg okoloziemska
przestrzen. Szeroki slup powietrza znajduje si¢ wiec rdwniez
miedzy naszymi oczami a szczegotami ogladanego przez nas
krajobrazu. Im bardziej s3 oddalone od nas elementy pejzazu,
tym grubsza staje si¢ warstwa powietrza i tym bardziej ,,zable-
kitnia” ono obiekty. Zauwazyli$cie z pewnoscig, ze bliski las
widzimy jako intensywnie zielony, a las odlegly, zamykajacy
horyzont, wydaje si¢ blekitnawy. Zjawisko zmiany barwy ele-
mentow krajobrazu w miare oddalania sie od nich widza na-
zywamy perspektywa powietrzna — wykorzystywali je przede
wszystkim malarze pejzazysci.

Perspektywy linearng oraz perspektywa powietrzng postugi-
wali sie w ciggu kilku wiekéw liczni malarze realisci, dazacy do
przedstawiania $wiata zgodnie z jego rzeczywistym wygladem,
ktory rejestruja nasze oczy. Takze dzi$ niektdrzy artysci stosuja
ten sposOb odtwarzania tréjwymiarowosci §wiata na plétnie.



36. Claude Lorrain (czyt. klod lore), Zachéd sforica, XVII wiek
Z dokonanego w epoce odrodzenia odkrycia perspektywy powietrznej malarze europejscy korzystali
przez wiele stuleci. Oto rozlegty krajobraz ze sceng pasterska, namalowany w XVII wieku przez francuskiego
malarza pejzazyste. Intensywne i ciepte kolory pierwszego planu — ozywione akcentami strojow postaci
— w dalszym planie stopniowo rozjasniajg sie, by na mglistym horyzoncie zmienic sie w btekit.

. Opowiedz, jakie zjawisko okreslamy mianem perspektywy powietrznej.

Przejrzyj obrazy reprodukowane w podreczniku i sprobuj odnalez¢ inny przyktad
zastosowania perspektywy powietrznej.
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.ﬁ Perspektywa

malarska i plany w obrazie

ze wlasciwosci barw s3 niezwykle istotne dla ma-
larza i ze moze je on wykorzysta¢ w zalozonych celach ar-

W toku nauki w poprzednich latach podkreslalismy,

tystycznych. Jedng z takich istotnych obserwacji jest to,
ze barwy gorace (cieple) oraz ciemne wywolujg wrazenie,
iz namalowany nimi obiekt si¢ przybliza, a barwy chtod-
ne i jasne - ze si¢ oddala. Kazdy obraz, w ktérym artysta
wykorzystuje t¢ wlasciwos¢ barw — choéby namalowany
zupelnie plasko, plama przy plamie - przedstawia wiec pewng
glebie. Ten sposob osiggania wrazenia glebi dzieki okreslonym
wlasciwosciom barw nazywamy perspektywa malarska.
Zaproponowane w tej lekcji ¢wiczenie plastyczne Ciepfo
- zimno, blizej — dalej polega na samodzielnym stworzeniu

Ciepto—zimno, blizej—dalej
® Przygotuj: papier kolorowy ® Nastepnie z tych samych

(czerwony, pomaranczowy, papierow wytnij podobne
zielony i niebieski), kartke ksztatty, ale tym razem

z bloku technicznego przecietg  uporzadkuj je tak, aby

na pot, nozyczki i klej. stworzony uktad dat wrazenie

e Z przygotowanych kolorowych perspektywy nie tylko kulisowej,
kartek wytnij abstrakcyjne ale i malarskiej. W swojej
ksztatty i przyklej je na biatym kompozycji wykorzystaj
kartoniku w taki sposob, aby przestrzenne dziatanie barw
utworzyty uktad kulisowy. cieptych i zimnych.
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T 37. Georges Braque (czyt. zorz brak), Gitara i klarnet,
1918, kolaz

Martwa natura przedstawia w duzym uproszczeniu instrumenty muzyczne:
klarnet (zofta podtuzna forma utozona skosnie) i gitare (widzimy tylko jej
pudto rezonansowe bez gryfu i strun), a takze arkusz papieru nutowego

w potgczeniu z réznymi formami geometrycznymi. Artysta w celu uzyskania
wrazenia gtebi postuzyt sie metodg przestaniania jednych form przez inne,
podobnie jak w ukfadzie kulisowym. W rezultacie powstaty plany obrazu,
utozone w sposdb dos¢ skomplikowany, ale jednak czytelny. Najgtebszy
plan tworzy szarofioletowa ptaszczyzna, ktérg mozna nazwac ttem obrazu.




abstrakcyjnej kompozycji malarskiej (kolazu). Mozecie wyko-
rzysta¢ az dwa sposoby uzyskiwania wrazenia glebi bez zastoso-
wania perspektywy linearnej: uktad kulisowy oraz przestrzenne
dziatanie barw. Oba sposoby zostaty wykorzystane na reprodu-
kowanym obrazie znakomitego malarza francuskiego tworzacego
w XX wieku (il. 39).

Dzielo ukazuje nowy sposéb budowania przestrzeni obrazu
— czyli system plan6w biegnacych w glab obrazu i dajacych wra-
zenie trzeciego wymiaru, ale nie przez nasladowanie realnego
$wiata, jak w przypadku perspektywy linearnej. Nietrudno za-
uwazyd, ze ten system jest znacznie bardziej skomplikowany niz
dawny uklad kulisowy, na podstawie ktérego zostal stworzony.

Barwne plany w przestrzeni

® Przygotujcie w parach: Podczas uktadania wycietych
jasnoniebieski karton w ksztatcie barwnych elementow
kwadratu (odciety z formatu kompozycji pamietajcie

A2), zeszyt z kolorowymi 0 przestrzennym dziataniu
kartkami, kolorowe ilustracje barw — zaréwno cieptych

z czasopism lub kalendarzy, i zimnych, jak i ciemnych

pastele, nozyczki i klej. | jasnych. Ktére z nich powinny
e Wykonajcie wspdlnie znalez¢ sie na bliskim planie,
barwny kolaz na jeden a ktére na dalszym? A moze

z proponowanych tematow: warto zastosowac rowniez inne
Rozmowa przy oknie, poznane zasady budowania
Weciggajgca przestrzen, przestrzeni w obrazie?
Odlatujace balony.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

1. Wyjasnij, na czym polega system planéw w tworzeniu przestrzeni obrazu.
2. Sprébuj znalez¢ w dostepnych ci zrédtach inny niz reprodukowany w tej lekcji obraz,
w ktérym mozna odnalez¢ plany. Opisz go.
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). EPodréz W czasle

erszly'm roku przekonali$my sie, Ze cho¢ od czasow an-

tyku i $Sredniowiecza minely stulecia, to wiele technik

artystycznych i elementéw dekoracyjnych stosujemy do dzis. Tym
razem w omawianiu wybranych przykladéw sztuki nowozyt-
nej (powstalej miedzy XV a XIX wiekiem, czyli w renesansie,
baroku, klasycyzmie i romantyzmie) pomoze nam 0§ czasu.
Doktadny czas trwania poszczegolnych epok i stylow jest zazwy-
czaj trudny do okreslenia i zréznicowany w zalezno$ci od kraju.
Cechy charakterystyczne jednej epoki przenikaly sie i wystepo-
waly rownoczesnie ze stylem o odmiennym charakterze. Dlatego
okresy na naszej osi czasu zaznaczyliSmy jedynie orientacyjnie.
(ZnajdZ na niej nowe epoki i kierunki, zwr6¢ uwage na ich ko-

lejnos¢ i czas trwania). Zastanowimy si¢ takze nad tym, w jaki
sposdb wspdtczesni tworcy odpowiadajg na te same artystyczne
wyzwania, co ich nowozytni poprzednicy.

Od starozytnosci probowano odpowiedzie¢ na pytania, kim
jest artysta i czym jest sztuka. My tez sprobujemy si¢ zmierzy¢

SREDNIOWIECZE




z tym zagadnieniem. Na przykladzie twdrczo$ci niektorych ar-
tystow dawnych i wspoélczesnych przedstawimy dwie postawy
artystyczne: badacza, ktéry wnikliwie obserwuje nature, ale takze
na rozne sposoby eksperymentuje, oraz iluzjonisty, ktory stara
sie jak najwierniej nasladowac rzeczywisto$¢. Czy znacie jakie$
inne cele, ktore stawia sobie artysta?

Dzielo sztuki nie musi znajdowac si¢ jedynie w muzealnych gab-
lotach, moze by¢ znacznie blizej nas. Od najdawniejszych czaséw
ludzie starali si¢ nada¢ piekny i niepowtarzalny wyglad otoczeniu
— budowlom, ogrodom, przedmiotom codziennego uzytku. Two-
rzyli dekoracyjne ornamenty, wymyslne stroje i rozmaite ozdoby.

W podreczniku omawiamy jedynie niektére dzieta. Zacheca-
my was do tego, abyscie na wlasng reke odkrywali artystyczne
bogactwo innych kultur i epok historycznych oraz najblizszego
otoczenia. W tym celu warto nie tylko zwiedza¢ znane muzea, ale
takze dbac o nawet niewielkie wytwory kultury lokalnej. W po-
szukiwaniu prac mlodych artystow z réznych krajow mozna sieg-
ng¢ do nieprzebranych zasobéw internetu. W miare mozliwosci
starajcie sie 0 bezposredni kontakt z dzielem sztuki, gdyz Zadna
fotografia nie odda w pelni wszystkich jego waloréw. Taka fa-
scynujaca podrdz w czasie i przestrzeni moze trwac cale zycie!

1 GIBU
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Sztuka na osi czasu

e Sklej taSmg dwa kartony
techniczne A4 tak, aby powstata
podtfuzna sktadana plansza.
Narysuj na niej o$ czasu, czyli
pasmo o szerokosci 1 cm, ktére
przebiegnie przez srodek od lewej
do prawej krawedzi. Podziel je
cienkg linig wzdtuz na pot.

® Pasmo osi czasu podziel

na stulecia — kazde 100 lat

to 2 cm. W wyznaczonych
przedziatach gornego paska
wpisz rzymskimi cyframi kolejne
stulecia od VI wieku p.n.e. do
czasow wspotczesnych (pamietaj
0 , punkcie zero” pomiedzy
erami).

e W odpowiednich przedziatach
dolnego paska wpisz umowne
daty: np. rok 850, 950, 1050,
1150 i tak dalej — az do roku
2050. To pomoze ci kojarzy¢ zapis

dowolnej daty z numeracjg stule-
cia (np. rok 1429 to wiek XV).

® Wspdlnie z nauczycielem
ustalcie najbardziej ogdiny
podziat na epoki: starozytna,
sredniowieczng i nowozytng

| oznaczcie te okresy na planszy,
nadajgc osi czasu trzy walory
Szarosci.

e Kolejny krok to oznaczenie
wybranych waznych okreséw
w dziejach sztuki.

Te juz poznane to: ANTYK GRECKI
| RZYMSKI, ROMANIZM i GOTYK.
Dalej nastgpig: RENESANS,
BAROK, KLASYCYZM,
ROMANTYZM (kolejne,

coraz krotsze okresy poznasz

w klasie siodmej). Zaznacz
delikatnie wymienione epoki
réoznymi kolorami (kredkami) —

na przemian nad | pod 0sig czasu.

A dlaczego? Odpowiedz na to
pytanie pojawi sie podczas pracy.
Plansza z osig czasu bedzie
mapg mentalng, do ktodrej
zawsze mozna zajrzec po to, by
umiejscowi¢ w czasie jakiegos
artyste lub dane dzieto sztuki.

Zatacznik do osi czasu

Whytnij kwadraty (10 x 10 cm)

w takich kolorach jak oznaczone
wzdtuz osi epoki.

Umiesc¢ u gory ich nazwy i dato-
wanie. Z przygotowanych koloro-
wych kartonikéw stwérz bloczek
spiety duzym spinaczem. Bedzie
to cenny zatgcznik do przygoto-
wanej planszy.

Z czasem na kolorowych karto-
nikach bedziesz dopisywac na-
zwiska artystow i tytuty ich dziet
reprezentujgcych dang epoke.

Plansza ,,artystyczna”

t.7 Wykonaj plansze (format A3)
z osig czasu epoki nowozytnej,
na ktorej okresy / style w sztuce
potgczysz z portretami wielkich
mistrzow. Niech bedg to wtas-
norecznie wykonane podobizny

na podstawie wizerunkéw tych
postaci znalezionych w dostep-
nych zrédtach. Moga to by¢ np.
rysunki, ktore wkleisz w ramki
umieszczone na planszy w odpo-
wiednich migjscach. Plansza moze

byc tez rodzajem kolazu, w kto-
rym w pomystowy (lub zabawny)
sposdb potaczysz portret artysty
z fragmentem jego dziefa.
Uwaga: na tej osi czasu kazde
stulecie to 7 cm.

Znajdz w internecie lub w albumie o sztuce baroku Jana Vermeera van Delfta. Znajdz tytut
obrazu ze s. 51 1 wpisz go w wyszukiwarke z pseudonimem artystycznym Banksy.
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=15. spoké;

i harmonia

Renesans to epoka w kulturze i sztuce, ktora nastgpila po
gotyku i trwala od okolo polowy XV wieku do konca wie-
ku XVTI. Jej nazwa pochodzi od francuskiego stowa renaissance
(czyt. renesans), oznaczajacego odrodzenie. W tym czasie ar-
tysci wloscy odkryli na nowo pigkno sztuki antycznej. Prébo-
wali jej doréwnag, stosujac te same zasady: harmonie i umiar.
Kompozycja obrazéw jest zazwyczaj uporzadkowana, czasami

\/ 38. Rafael, Szkofa ateriska, 1511
Monumentalny fresk (malowidfo na tynku) w apartamentach papieskich w Watykanie przedstawia dwach
antycznych filozoféw: Platona i Arystotelesa. Podczas przechadzki po starozytnym Rzymie mijajg oni innych
myslicieli, miedzy innymi Pitagorasa i Sokratesa. Zwrd¢ uwage, jak Rafael, czyli Raffaello Santi, zakomponowat

te scene. W jaki sposob udafo mu sie unikngc¢ chaosu przy tak duzej liczbie postaci? Jaki rodzaj perspektywy zostat
tu zastosowany? Jeéli nie pamietasz, zajrzyj do rozdziatoéw 9.—10. Czy kompozycja tego obrazu jest symetryczna?




symetryczna. Artysci studiowali dokladnie ludzkie cialo i po-
szukiwali doskonalych proporcji. Zaréwno w sztuce antyku, jak
i renesansu dominowato dazenie do idealizacji. Poszukamy tych
cech na wybranych przykladach sztuki z tego czasu.

Rafael od najmtodszych lat uczyl si¢ malarstwa pod okiem
swojego ojca. Tworzyl w Urbino, we Florencji i w Rzymie. Zmarl
w wieku zaledwie trzydziestu siedmiu lat. Zastynat przede
wszystkim z malowania licznych wizerunkéw Madonny. Cho¢
do obrazéw pozowali mu cze¢sto znajomi, to malowane przez
niego postaci $wietych i aniolow sg przedstawione w sposob wy-
idealizowany. Rafael jest takze autorem Szkoly aternskiej. Stojacy

posrodku sceny Platon (z palcem uniesionym do gory) ma rysy;,
ktére przypominaja twarz Leonarda da Vinci.

« 39. Rafael, Madonna z Jezusem

i sw. Janem zwana Piekng Ogrodniczka,
XVI wiek

Madonna z Jezusem i $w. Janem sg przedstawieni
tak, jakby chodzito o spacer matki z dwojgiem dzieci
za miasto w pogodny dzien. W gtebi widzimy juz

hie zlote tlo, jak w obrazach sredniowieznych, lecz
rozlegly krajobraz. Artysta buduje wrazenie nizym
niezmgconego spokoju nie tylko poprzez ukiad postaci
zamkniety w tréjkacie, ale takze przez subtelny klimat
obrazu. Zajrzyj do rozdziatu 11. i powiedz, jaki rodzaj
perspektywy zastosowat tu artysta.
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40. Sandro Botticelli (czyt. boticzelli), Narodziny Wenus, ok. 1485

Wraz z zainteresowaniem kulturg i sztukg starozytng w malarstwie renesansu powraca tematyka mitologiczna.

Na obrazie Botticellego widzimy Wenus, ktéra wiasnie wyfonita sie z piany morskiej. Zefiry po lewej stronie probujg
zdmuchng¢ muszle na lad. Hora (jedna z bogin pér roku) zamierza otuli¢ nagg boginie kwiecistym ptaszczem.
Kompozycja obrazu jest uporzagdkowana i skoncentrowana wokét postaci Wenus. Jej ciato ustawione jest

w kontraposcie, znanym nam ze sztuki antycznej. Czy pamietasz z zesztego roku, na czym polega taki ukfad ciata?
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Sandro Botticelli naprawde nazywat si¢ Alessandro Filipepi.
»Botticelli” to przydomek, a po wlosku stowo to oznacza malg
beczke. Czyzby Sandro byt niski i krepy? Wiekszo$¢ zycia spedzit
we Florencji. Malowal obrazy religijne i mitologiczne, przykla-
dajac duza wage do dokladnego rysunku, w ktérym dominowata
plynna, falista linia. Stosowat zazwyczaj jasne kolory i niewielki
modelunek $§wiattocieniowy. Jego obrazy mozecie fatwo rozpo-
zna¢ po charakterystycznej urodzie namalowanych przez niego
kobiet. Czy ciala malowane przez Botticellego sa poprawnie zbu-
dowane? Badacze maja co do tego watpliwosci. Botticellego nie
nazwaliby$my artystg naukowcem, moze raczej malarzem poeta.



Wispolczesny amerykanski artysta Bill Viola (czyt. wajola)
tworzy nietypowy wideo-art (z ang. sztuka wideo). Niekiedy
impulsem do stworzenia filmu stajg sie dla niego konkretne
dziela sztuki dawnej. Kiedy §wiat wokoél przyspiesza i bom-
barduje nattokiem bodZcow - on zwalnia i ogranicza srodki
artystycznego wyrazu do minimum. W jego filmach nie ma
glosnych dzwiekéw ani gwaltownych ruchéw, wszystko dzieje
sie w zwolnionym tempie. Wystepuja w nich profesjonalni ak-
torzy, ktérzy doskonale panujg nad cialem: zarowno nad naj-
mniejszym gestem, jak i mimika twarzy. Viola czerpie inspiracje¢
nie tylko z wlasnych doswiadczen, ale takze z innych kultur
i religii. Za pomocg nowoczesnych technologii artysta probuje
wytraci¢ widza z codziennego zgielku i pospiechu, zmusic¢ do
zatrzymania sie i czujnej obserwacji. Znajdz w internecie filmy

tego artysty. Co o nich sadzisz?

41. Mariotto
Albertinelli,
Nawiedzenie,
1503

42. Bill

Viola, Greeting
(czyt. griting,
czyli powitanie),
wideo-art, 1995

Jakie widzisz podobienistwa pomiedzy renesansowym obrazem religijnym a kadrem z wideo Billa Violi? Obraz przed-
stawia scene z Biblii. Maria, zaraz po zwiastowaniu, idzie w odwiedziny do swej ciezarnej kuzynki, Elzbiety. Sprébuj
znalez¢ film w internecie. Zastandw sie, czy wideo takze przedstawia scene biblijng, czy tylko jg przypomina.
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" 44. Michat Aniot,
Dawid, 1504
Ten ogromny, 5,5-metrowy akt
meski (przedstawienie nagiej
postaci) przedstawia biblijnego
Dawida na chwile przed walka
z Goliatem. Stojgcy w kontrapo-
$cie miodzieniec przypomina sta-
rozytny posag. W jego statycznej
postawie nie widzimy ruchu. Spo-
kojny i pewny zwyciestwa bohater
wyglada tak, jakby w skupieniu
zbierat sity przed atakiem.
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Michal Aniol, czyli Michelangelo Buonarroti (czyt. mikelan-
dzelo) jak przystalo na czlowieka renesansu, byl jednocze$nie ma-
larzem, rzezbiarzem, architektem, a nawet poeta! Przez wiele lat
pracowal dla wloskiego rodu Medyceuszy. W Watykanie mozemy
ogladac niektore dzieta tego artysty: znang wam juz Piefe, kaplice
Sykstynska i kopule bazyliki §w. Piotra. Niewiele prac dotrwalo
do naszych czaséw, ale wiekszo$¢ z nich to dzieta wybitne.

"/ 43. Michat Aniot, Pieta, ok. 1500
Artysta uporzadkowat te scene przez nadanie jej formy zblizonej do tréjkata,
dzieki czemu dzieto jest doskonale zrownowazone.




& 45. Antonio Canova (czyt. kanowa),
Paolina Borghese (czyt. borgeze), 1808
Klasycystyczni rzezbiarze ukazywali ludzi pieknych
| szlachetnych. Rysy postaci upiekszano, byty
reqularne, nie wyrazaty na ogét zadnych uczuc

— podobnie jak rysy rzezb starogreckich. Nagos¢,
profil twarzy, greckie uczesanie znane z antycznych
posggdéw, a nadto ogromny spokdj, jakim

tchnie oblicze niewiasty, mogtyby sugerowac,

Ze patrzymy na starozytng boginie. Jest to jednak
portret siostry cesarza Napoleona.

Podobne do renesansowych tenden-
cje do uporzadkowania kompozycji oraz
fascynacje kulturg antyczng znajdziemy
takze w sztuce klasycyzmu (XVIII i po-
czatek XIX wieku). W XVIII wieku od-
kryto Pompeje i dwa inne miasta, ktore
zniknely pod lawa wulkanu Wezuwiusza
w I wieku n.e. Odkopane pozostalosci
starozytnych budynkéw, dziel sztu-
ki i przedmiotéw codziennego uzytku

wzbudzily ogromne zainteresowanie

antykiem. Architekci i artysci, gtownie
rzezbiarze, zaczeli nasladowaé dzieta
z tamtego okresu — tak powstal styl na-
zwany klasycyzmem.

Antyk byl jednym z gléwnych Zrédet
inspiracji wspoélczesnego rzezbiarza Igo-

xa Mitotdje. Ien/poiselartysta’po latach ' 46. Igor Mitoraj, wystawa rzezb w Pompejach,

zagranicznych podrozy osiedlil sie we 7016

Wloszech. Stworzyl tam mnostwo rzezb  Te rzezby przypominaja antyczne akty meskie. Kiedy sie jednak
nawigzujacych forma lub choéby tytulem doktadniej przyjrzymy, zobaczymy liczne niedoskonatosdi,
uszkodzenia i spekania. Nie powstaty one (jak to byto

w przypadku rzezb antycznych) w wyniku dziatania czasu.

Sq wykonane przez samego artyste. Jego prace nabraty

cach wielu europejskich miast, migdzy in- szczegolnej wymowy, gdy w 2016 roku zostaty wystawione
nymi Paryza, Londynu, a takze Krakowa.  w Pompejach.

do starozytnej sztuki i mitologii. Jego
ogromne prace mozemy spotkac na pla-
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1" 47. Zamek Krolewski na Wawelu w Krakowie, kruzganki z poczatku XVI wieku
Ten najstynniejszy polski zamek w ciggu wiekéw byt wielokrotnie przebudowywany. Wewnetrzny dziedziniec zostat
zaprojektowany w stylu renesansowym. Do antyku nawigzujg pétkoliste tuki tworzgce podcienia (korytarze otwarte

na dziedziniec), podtrzymywane przez kolumny w stylu joriskim. Spokojny rytm tukéw i kolumn stwarza wrazenie
porzadku i harmonii.

_— JibEI,

Starozytne zasady umiaru, harmonii i doskonalych proporciji
realizowane w sztuce renesansowej we Wloszech rozprzestrzenily
sie w calej Europie. Za posrednictwem wloskich artystow dotarty
takze do Polski. Architekci odrodzenia, przynajmniej czesciowo,
postugiwali si¢ takimi samymi elementami, jakie wykorzystywali
budowniczowie starozytni — formg tuku oraz porzadkami archi-
tektonicznymi: doryckim, joniskim i korynckim. Czy pamigtasz
z poprzedniego roku, czym sie rdznity te porzadki? Jednym z naj-
Swietniejszych przykltadéw architektury tego okresu w Polsce jest
zamek na Wawelu, przebudowany wéwczas przez Jagiellonéw
— Zygmunta Starego i Zygmunta Augusta.

« 48. Wnetrze kaplicy Zygmuntowskiej przy katedrze
na Wawelu, 1575

W niszach kaplicy znajdujg sie nagrobki krélewskie: Zygmunta Starego

(u gory) wyrzezbit Bartolomeo Berrecci (czyt. bereczczi), a Zygmunta
Augusta (ponizej) — Santi Gucci (czyt. guczczi). Oba wykute w czerwonym
zytkowatym marmurze, trwajg jakby w spokojnym uspieniu.
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Wyjatkowym przykiadem architektury re-
nesansu jest zalozenie urbanistyczne (miejskie)
Zamoscia. Zostal on zaprojektowany pod koniec
XVI wieku przez wloskiego architekta Bernarda
Moranda na zlecenie kanclerza Jana Zamoyskiego
jako miasto idealne. Na zupelnym pustkowiu wy-
budowano samowystarczalng twierdze, w ktorej
obrebie znajdowaly si¢ palac, ratusz, katedra, bi-

blioteka oraz akademia. Ulice krzyzowaly sie pod T 49: FEO"Q Braun i Frans. Hogenberg,
Zamosc na sztychu, XVII wiek

katem prostym i tworzyty posrodku rynek oto- W przeciwienistwie do Sredniowiecznych grodow, ktore

czony kamienicami, ktérych podcienie umozli- chaotycznie rozbudowywaty sie z biegiem lat, Zamos¢
wialy swobodny spacer nawet w czasie niepogody.  zaprojektowano od razu w catosci jako miasto idealne.
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1" 50. Stare Miasto w Zamosciu, widok obecny
Renesansowy ukfad ulic, rynkéw i najwazniejszych budowli pozostat czytelny do dzis. Stare Miasto w Zamosciu,
jako unikatowe zatozenie urbanistyczne, zostato wpisane na liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO.




Zasady umiaru, harmonii i symetrii realizowano takze w epoce
klasycyzmu. Jednym z najpigkniejszych polskich przedsiewzig¢
tego okresu jest zespo! palacowo-parkowy znany jako Lazienki
Krolewskie w Warszawie. Powstal na zyczenie krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, a pracowato przy nim wielu artystow,
przede wszystkim architekci — Dominik Merlini i Jan Chrystian
Kamsetzer (czyt. kamzecer). Do znanych budowli tego zespotu
naleza miedzy innymi krélewska rezydencja, czyli patac Na Wo-
dzie, Bialy Domek, patac Myslewicki, Stara Pomaranczarnia, teatr
Na Wodzie, a wszystko otoczone pigknym parkiem ozdobionym
licznymi rzezbami.
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1" 51. Dominik Merlini i Jan Chrystian Kamsetzer, patac Na Wodzie w warszawskich
tazienkach, 1793

W tej letniej rezydendji kréla Stanistawa Augusta tympanon oraz kolumny zwienczone kapitelami w porzadku
korynckim przypominajq antyczne portyki. Elewacje dekorujg rzezby przedstawiajgce postacie mitologiczne,
miedzy innymi Minerwe i Marsa.
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Plastyczny przepis na swiety spokd;

Wyobraz sobie miejsce,

w ktérym mozna odpoczac

od hatasu, nattoku obrazow,
zdarzen, informacji, czyli
catkowicie sie zrelaksowac.

Czy bedzie to tak zwane tono
natury, czy zaciszny kat? A moze
jakie$ niezwykte miejsce,
specjalnie przygotowane lub
zbudowane w tym celu?

e Obmysl sposob Wykorzystaj poznang dotychczas
przedstawienia tego miejsca
| wiasnej osoby w jego

centrum. Moze to by¢ rysunek,

wiedze: o kompozycji, witas-
ciwosciach barw i sposobach
przedstawiania przestrzeni.
¢ Podziel swoje zadanie
na dwa etapy:

malunek, kolaz lub zdjecie

w zaaranzowanej (urzagdzone;
lub wybranej) przestrzeni, — szkic koncepgji lub opis, ktéry
a nawet makieta tego

miejsca (sceneria / otoczenie)

przedstawisz nauczycielowi;

— realizacje pracy w wybranej

Z umieszczong tam postaciy. formie.

Statyka doskonata

% Przygotuj pokaz samo-
dzielnie wykonanych zdje¢.
Przedstaw na nich te sama
osobe w rozmaitych pozycjach
(np. stojgcej, siedzacej), jednak
w kazdym przypadku niech upo-
zowana postac sprawia wraze-
nie niewzruszenie statyczne,j.
W osiggnieciu takiego efektu

Z pewnoscig pomoze wyrazne
zaznaczenie w kompozycji

kierunkdw pion — poziom.
Warto tez wprowadzic jakis
rekwizyt albo odpowiednio
dobrany rodzaj szaty (ubioru)
lub specjalnie uformowang
draperie (tkanine bedaca
waznym elementem
kompozycji). Zadbaj, aby tto
fotografowanego obiektu nie
zaktdcato spokoju i harmonii
tworzonego obrazu.

P4 Pomyél i odpowiedz

wspolne?

1. Wskaz na osi czasu antyk, renesans i klasycyzm. Czy sztuka tych epok ma jakie$ cechy

2. Przypomnij, jakie elementy z architektury starozytnej wykorzystywali w swoich dzietach

architekci odrodzenia.

2. Wymien wybitnych twércéw wioskiego renesansu.

4.. Powiedz, gdzie w Polsce znajdujg sie wybitne przyktady sztuki renesansu.
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1617 Dynamiczniej,

52. Caravaggio (czyt. karawadzdzio),
Swiety Mateusz i aniof, 1602

Caravaggio to mistrz Swiatfocienia. Jego styl byt p6zniej chetnie nasladowany,

a malarzy, ktérzy stosowali podobng metode, nazywano od jego nazwiska caravaggioni-
stami. Obraz przedstawia chwile, gdy nadlatujgcy aniot obdarza natchnieniem Mateusza,
prostego cztowieka powofanego przez Jezusa do spisania Ewangelii. Na tym obrazie
wida¢ wyraznie wszystkie cechy baroku: realizm w ukazywaniu postaci, silne kontrasty
swiattocieniowe (scena zdaje sie wytaniac z mroku w nagtym rozbtysku swiatta)

oraz dynamiczny uktad kompozycyjny oparty na przekatnej.
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prosze!

akie polecenie pojawia si¢ zapewne czes-

ciej na lekcjach wychowania fizycznego
niz plastyki. Mozemy sobie jednak wyobra-
zi¢, ze styszeli je takze artysci okresu baroku
(od potowy XVI do polowy XVIII wieku -
patrz o$ czasu) od swoich zleceniodawcéw.
Im bardziej dynamiczne byly ich dziela, tym
bardziej si¢ podobaly.

Stowo ,,dynamiczny” oznacza ruchliwy, zy-
wiolowy. Cho¢ zadne dzielo architektury, rzez-
by ani malarstwa sie nie ruszalo, to jednak uktad
poszczegélnych elementéw, ich oswietlenie
lub kolorystyka mogty dawac takie wrazenie.
Uporzadkowane kompozycje renesansu zosta-
ly zastapione kompozycjami dynamicznymi,
wyrazajacymi gwaltowny ruch. Zastosowano
takze spotegowane kontrasty swiatlocieniowe
oraz zdecydowane zestawienia plam barwnych.
Wizystkie dziedziny sztuki tego okresu wyréz-
niaja si¢ bogactwem i przepychem.




Peter Paul Rubens jest jednym z najbardziej znanych artystow
barokowych. Zastynat nie tylko jako utalentowany malarz, ale
takze zreczny dyplomata. Od wczesnej mlodosci duzo podrdzo-
wal — pracowal na zlecenie dwordw krolewskich i ksigzecych we
Wioszech, w Anglii, Hiszpanii i rodzinnych Niderlandach. Malo-
wal obrazy oraz wykonywat grafiki i projektowal arrasy (tkaniny
dekoracyjne). Wiekszos¢ dziel Rubensa charakteryzuje niezwykle
dynamiczny uklad kompozycyjny. Masywne, cz¢sto nagie ciala
uchwycone s3 w zywiotowych, pelnych ruchu scenach. Dynamike

obrazéw poteguje kontrastowa kolorystyka.

53. Peter Paul
Rubens, Prometeusz
skowany, 1612
(wraz z Fransem
Snydersem, czyt. snajdersem)
Rubens byt artystg starannie
wyksztatconym, a takze niezwykle
cenionym i popularnym. Liczne
zamoOwienia realizowat w swojej
pracowni, w ktorej ksztatcit
| zatrudniat wielu uczniow,
czesto pdzniej wybitnych malarzy.
Obraz przedstawia mitycznego
greckiego bohatera Prometeusza,
ktory wykradt bogom ogien,
aby da¢ go ludziom dla ich dobra
| pozytku. Zostat za to ukarany:
przykuto go do skaty, a orzet
wyszarpywat mu watrobe, ktdéra
stale odrastata. Orta na tym obrazie
namalowat uczeri Rubensa, Frans
Snyders.
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/' 54. Jan Matejko, Bitwa
pod Grunwaldem, 1878

Obraz ma imponujgce rozmiary,
mnie] wiecej 4 na 10 metrow.
Matejko podrézowat z nim po Euro-
pie, aby zaprezentowac zagraniczne;
publicznoéci malarskie wyobrazenie
na temat stynnej bitwy z 1410 roku.
Wierzyt, ze tak wyraziste i ekspre-
syjne dzieto zapadnie widzom w pa-
mie¢, przypomni momenty chwaty
dawnej Polski i przyczyni sie do
odzyskania przez nig niepodlegfosci.

Wrazenie ruchu i ogélnego zamieszania malarze barokowi osig-
gali poprzez szczelne wypelnienie powierzchni pt6tna licznymi
postaciami o skreconych cialach i wyrazistych gestach. Podobne
srodki zastosowal stynny XIX-wieczny malarz Jan Matejko na
obrazie przedstawiajagcym zwycigstwo wojsk polsko-litewskich
nad Krzyzakami. Na ogromnym plétnie widzimy tumult bitewny,
w ktérym cigzko nam si¢ rozezna¢. Dopiero po chwili dostrze-
gamy najwazniejsze postacie: ksiecia Witolda, wielkiego mistrza
zakonu krzyzackiego i $w. Stanistawa. Znajdzcie ich na ilustracji.
Uktadanie puzzli z tym obrazem moze by¢ dobrym ¢wiczeniem

na spostrzegawczosc.

Matejko bardzo doktadnie przygo-
towywat sie do pracy nad obrazem.
Zanim zaczat malowac, wykonywat
mnostwo szkicow twarzy, koni,
najdrobniejszych elementdw strojow
| uzbrojenia. Ta precyzja rysunku
jest widoczna w sposobie ktadzenia
plamy barwnej na obrazie.
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Dynamika jest takze charakterystyczna cechg dziel powstatych

w okresie romantyzmu. To prad w malarstwie, rzezbie, a tak-
ze literaturze, ktéry pojawit si¢ na przelomie XVIII i XIX wieku
i przez pewien czas trwal roGwnolegle z p6Znym klasycyzmem.
Romantyzm za najwazniejsze — wazniejsze od rozumu - uznawal
uczucia, fantazje i wyobrazni¢. W potocznym rozumieniu stowo
~romantyczny” oznacza osobe z wybujalg wyobraznig, sktonng do
marzen, silnych uczuc i bogatego przezywania nawet btahych, co-
dziennych spraw. Dzieta tworcdw romantycznych charakteryzuja
si¢ ekspresja, dynamika kompozycji, bogactwem i kontrastowos-
cig kolorystyki i $wiatlocienia.

55. Piotr Michatowski,
Somosierra, ok. 1837
Szwadron polskich szwolezeréw
w stuzbie cesarza Napoleona
zdobywa wawoz Somosierra
w Hiszpanii. Brawurowa bitwa
oddana zostata brawurg pedzla.
Kompozycja zbudowana dynamicznie,
po przekatnej, od dofu ku gorze,
wyglada, jakby byta kierowana samg
sitg szarzy. Grajac kolorami i $wiattem,
tu przygasajgcym, w innych miejscach
hagle rozbtyskujgcym w chmurach
kurzu na sylwetkach koni i jezdzcow,
malarz powiedziat nam wiecej
0 patosie bitwy, niz mogtby przekazac,
pracowicie malujgc kazdy szczegot
obrazu.

W przeciwienstwie do Matejki
Michatowski nie skupiat sie

na szczegétach i detalach.
Malowat swobodnie, szybkimi

| zdecydowanymi pociggnieciami
pedzla. Pofozone w ten sposéb
plamy barwne dajq wrazenie,
ze wojsko dynamicznie i nie
bez trudu pokonuje przeciwnika
w wawozie. Z magmy koloru
zaledwie wytaniajg sie sylwetki
koni i jezdZcow.
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56. Théodore Géricault (czyt. teodor zeriko), Tratwa Meduzy, 1819
W 1816 roku na Morzu Srédziemnym u wybrzezy Afryki zatoneta francuska fregata ,Meduza”. Garstka ocalatych
przez dwa tygodnie bfgkafa sie po morzu na tratwie bez jedzenia i wody, nim zostata odnaleziona. Gwattowna
gestykulacja przerazonych rozbitkéw, groza wzbierajgceqgo wokét zywiotu, dramatyczny kontrast Swiattocieniowy
— to wszystko wyznacza temu obrazowi czotowe miejsce w dziejach malarstwa romantyzmu.

Wspolczesne media, takie jak film i techniki cyfrowe, daja
artystom zupelnie nowe mozliwosci. Dynamike mozna uzyskac

poprzez nagranie lub wygenerowanie ruchu, a nie tylko poprzez

stwarzanie wrazenia ruchu. Wideo-art Billa Violi pokazuje za-
skakujace przejscie od ukladu statycznego do dynamicznego.




" 57. Bill Viola, The Raft (czyli tratwa), 2004

Grupa ludzi czekajgcych spokojnie na przystanku zostaje nagle wystawiona na dziatanie silnych strumieni
wody. Jej napdr stopniowo powala uczestnikow zdarzenia na ziemie. Znajdz ten film w internecie. Zastanéw
sie, jak ukazana sytuacja zmienita relacje przedstawionych w nim oséb (wobec siebie nawzajem). Czy inspiracjg

do powstania tej pracy mégt by¢ obraz Théodore'a Géricaulta?

~ 58. Caspar David
Friedrich (czyt. kaspar
dawid fridris), Morze
lodu, 1824
Gdy uwaznie przyjrzymy
sie spekanym, malowniczo
rozrzuconym taflom lodu,
znajdziemy fragment
zatopionego statku.
W przeciwienstwie
do Géricaulta ten malarz
romantyczny nie skupit sie
na ludzkim dramacie, tylko
na pieknie i potedze groznej
dla cztowieka przyrody.
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' 59. Gianlorenzo Bernini,
baldachim nad grobem

sw. Piotra, 1633 i tron

sw. Piotra, 1665, Watykan
Bogato dekorowany baldachim

jest podtrzymywany przez skrecone

i pokryte wicig roslinng kolumny.
Trzydziesci lat pozniej rzezbiarz umiescit
na zamknieciu gtéwnej osi bazyliki
watykanskiej dynamiczng kompozycje
architektoniczno-rzezbiarska, w ktorej
tron $w. Piotra jest unoszony do nieba.
Waznym elementem jest w niej ztote
Swiatto wpadajgce do wnetrza przez
okragty witraz z gotebicg Ducha
Swietego. Inna rzezbe Berniniego
znajdziecie na il. 20.

Bardzo ciekawym zagadnieniem jest dynamizowanie form
rzezbiarskich. Na poczatek przyjrzyjmy sie dzielom wybitnego
artysty okresu baroku — Gianlorenzo Berniniego. Nauke za-
czynal pod czujnym okiem ojca rzezbiarza, jednak juz w wieku
jedenastu lat przescignal go umiejetnodciami i pomystowoscia.
Bernini, podobnie jak arty$ci renesansu, byl nie tylko rzezbia-
rzem, ale i architektem. W swoich pracach staral si¢ zaskoczy¢
widza dynamicznym ukladem. W rzezbie osiggal go poprzez
takie upozowanie cial postaci, by wygladaty, jakby nagle zatrzy-
mano je w gwattownym ruchu. W architekturze natomiast chet-
nie postugiwat sie linig krzywa: wyginat lub skrecal poszczegolne
elementy, ostentacyjnie tamiac antyczne i renesansowe zasady
spokoju i umiaru.




< 60. Gianlorenzo
Bernini, Dawid, 1624
Ten Dawid zostat ukazany

w dynamicznej pozie,

jakby zatrzymany w ruchu.
Widzimy napiete mie$nie

| zacietg twarz cztowieka
skupionego na oddaniu
precyzyjnego strzatu z procy.
Mamy wrazenie, ze juz

za moment ten zuchwaty
mtodzieniec pokona
poteznego i doswiadczonego
w walce Goliata.
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61. Jan Jerzy Pinsel,
Ofiara Abrahama, potowa
XVIII wieku
Ostro ciete szaty, nerwowe napiecie
miesni i dynamika catej kompozycji
dobitnie wyrazajq dramat ojca, ktory
ma ztozy¢ w ofierze wtasnego syna.

62. Franz Xaver
Messerschmidt, Ziewajacy,
Il potowa XVIII wieku
Przez ponad czterdziesci lat artysta
wykonat az szeécdziesigt dziewiec
niezwyktych popiersi. By¢ moze sam
sobie pozowat do tych nietypowych
portretow.

/70

Bernini nie byl jedynym barokowym artysta, ktéry odwaz-

nie dynamizowal wyrzezbione przez siebie postacie. Innym
przykladem moze by¢ Jan Jerzy Pinsel, zyjacy w XVIII wieku
i tworzacy na terenach dawnej Rzeczypospolitej. Wyrzezbione
przez niego postacie sg uchwycone w gwaltownym ruchu; wida¢
napiecie ich mieéni i zyl. Wlosy i szaty wydaja sie porusza¢ pod
wplywem podmuchéw wiatru, co poteguje wrazenie dynamiki.
Niekiedy ztocone faldy szat wygladaja wrecz jak powyginana
blacha, a to dlatego, Ze Pinsel i artysci z jego kregu stosowa-
li pewien rzezbiarski trik. Drewniang figure oplatali plétnem
nasgczonym klejem, a nastepnie ukladali material tak, aby
przypominal powiewajace na wietrze szaty. Kiedy klej zastygt,
pokrywali plétno poztots.

Czy rzezbione popiersie moze by¢ dynamiczne? Wydawac by
sie moglo, Ze nie. Portretowana osoba zazwyczaj ma by¢ statycz-
na, nie ruszac si¢ cho¢by na chwile, spokojnie pozowa¢ do obrazu
albo fotografii. A jednak pewien rzezbiarz, Franz Xaver Messer-
schmidt (czyt. meserszmit), zdecydowat si¢ uwieczni¢ w kamie-
niu twarze o zadziwiajacej mimice. Tak niesamowitej ekspresji
twarzy nie znajdziemy w historii rzezb portretowych.



Artysta zyjacym w XX wieku, ktéry podobnie jak malarze ba-
rokowi lubil zaskakiwa¢ widza, byl norweski rzezbiarz Gustav
Vigeland (czyt. wigelan). Przez ponad dwadziescia lat tworzyt
zaskakujace, pelne dynamiki rzezby do parku Frogner (czyt.
fronner) w Oslo (zwanego dzi$ parkiem Vigelanda). Artysta byl
gléwnie projektantem, a rzezZby w kamieniu i odlewy z brazu wy-
konywali jego wspélpracownicy, nawet jeszcze po $mierci arty-
sty. Wyrzezbione postacie upozowane sa w nietypowych, czasem
wrecz nierzeczywistych uktadach. Dynamiczne figury wyraznie
zdominowaly przestrzen parku.

7" 63. Gustav Vigeland, Rozztoszczony chfopiec, Kofo Zycia, Tariczagca mfoda kobieta, Oslo,
| potowa XX wieku

Tupigce ze ztosci dzieci mozna dzi$ spotkac np. w supermarkecie. Rodzice zapewne nie chcieliby uwieczniac ich

w takim momencie. Gustav Vigeland uznat jednak, ze warto pokazac rozgniewane dziecko. Podzielacie jego opinie?
Poszukajcie w internecie innych przyktadéw rzezb z tego parku — jest ich tam dwie$cie dwanascie.
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- ©64. Wnetrze kosciota
sw. Sw. Piotra i Pawta

w Melku (Austria), 1736,
projekt Jakob Prandtauer,
freski Johann Michael
Rottmayr

Widok od wejscia ku oftarzowi.
Swiatto wpada przez okna w kopule
| oSwietla oftarz ujety z obu stron
kolumnami. Wnetrze kosciota
szczelnie wypetniajg dekoracje:
pozfacane rzezby w oftarzu

i na ambonie, liczne detale
architektoniczne oraz malarstwo
iluzjonistyczne na sklepieniu.

72

Bogactwo i przepych baroku byly szczegdlnie widoczne
we wnetrzach koscioléw katolickich. Artysci starali si¢ przyku¢
wzrok widza wyrafinowanymi polaczeniami elementéw architek-
tonicznych, rzezbiarskich i malarskich. Wszystkie dziedziny sztuki
przenikaty sie, tworzac spektakularna catos¢. Kosciot katolicki
w tamtym czasie nie szczedzil nakladéw finansowych na tego
typu dekoracje. Wierzono, ze w ten sposdb mozna przyciagnac

wiernych do Kosciota i w efektownej formie przekaza¢ im praw-
dy wiary, historie z zZycia §wietych badz artystyczne wyobrazenia
o Krolestwie Bozym.




s,

s

7" 65. Gianlorenzo Bernini, kolumnada na placu sw. Piotra w Rzymie, 1657
Plac przed bazylikg Sw. Piotra w Watykanie otacza charakterystycznie zakrzywiona kolumnada.
Moze ona przywodzi¢ na my$l dtonie matki-Kosciota obejmujgce wiernych.

Charakterystyczng cechg architektury barokowej jest unikanie
linii prostych. Wszelkie krzywizny, zaokraglenia i zwielokrotnie-
nia form mialy sluzy¢ dynamizowaniu bryly budynku lub jego
fasady. Wazng role w architekturze odgrywa takze $wiatlo, ktére
zalamuje sie na licznych elementach dekoracyjnych i tworzy cie-
kawe efekty swiattocieniowe.
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1" 66. Francesco Bartolomeo Rastrelli, Sob6r Smolny w Petersburgu, 1764

Dwie pierwsze kondygnacje fasady barokowej cerkwi sg ztozone ze zwielokrotnionych kolumn i gzymsdw,

jakby architekt, projektujac jg, uzyt opcji kopiuj-wklej (oczywiscie w jego czasach nie znano komputerow).
Wiezyczki u gory wydaja sie przekrecone w stosunku do nizszych kondygnacji. Cato$¢ wieficzg charakterystyczne
dla prawostawia cebulaste koputy. Architekt wyraznie dazyt do zdynamizowania bryty Swigtyni.
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¢ 67. Antonio Gaudi,
Casa Batllo (czyt. kaza
batjo), Barcelona, 1906
Elementy dekoracyjne

na pofalowanej fasadzie
kamienicy mogq przypominac
wytowione z morza szczatki
skorupiakow i zwierzece kosci.
Dach natomiast wyglada

jak skora pokryta rybig tuska.
Tak samo jak w przyrodzie, tu
tez prawie nie ma linii prostych.
Wrazenie kontaktu z dzikg
naturg potegujg niereqularne
ksztatty okien i balustrad
balkondw. Budynek wyraznie
odcina sie od sgsiadujgcych

z nim kamienic, ktore sg
bardziej statyczne.

~» ©8. Daniel Libeskind,
Royal Ontario Museum,
2007

Urodzony w todzi wspotczesny
architekt projektuje niezwykle
dynamiczne budynki. Skfadaja sie
one z ostro cietych ptaszczyzn,
ktore przypominajg niekiedy bryty
lodu.




Efektowny moment

Dramaturgia ruchu, dynamika
pozy lub gestu zawsze robig

na widzach wrazenie. Dlatego
chetnie oglagdamy zmagania spor-
towcow, prezentacje sztuk walki,
popisy aktoréw albo tancerzy.

® Przedstaw jedna lub kilka
takich postaci w momencie,
w ktérym w efektowny sposob
prezentujg swoje mozliwosci.

® Prace mozesz zrealizowac
samodzielnie lub w zespole:

— jako przestrzenng kompozycje

Malowanie emocjonalne

e Wystuchajcie wspdlnie utwo-
ru Fryderyka Chopina — Poloneza
As-dur (Heroicznego) op. 53.
Niech stanie sie on inspiracjg
do wykonania pracy plastycznej
w dowolnej technice malarskie.
e Przygotujcie wczesniej
warsztat malarski — w tym

———————————————————————————————

figuralng z tektury, ciekawie
wyeksponowang w otwartej lub
w zamknietej przestrzeni (np. spe-

cjalnie oswietlong na scenie teatru
w pudetku); albo...

.9 — jako teatr cieni na zywo, czyli
sylwetki realnych postaci nagle
zatrzymanych w ruchu (cienie
ukazane na podswietlonym od
tytu ekranie). Pomocne w tym
przedsiewzieciu moze by¢ obej-
rzenie w internecie spektaklu tea-
tru cieni Fireflies (czyt. fajerflajs).

farby, barwne tusze, mazaki

oraz kartony o rozmaitych
formatach. Podczas stuchania
utworu muzycznego wybierzcie
ten najbardziej, wedtug was,
odpowiedni do plastycznego
wyrazenia nastroju utworu. Moze
bedzie to format panoramiczny?

"d Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

Taka prezentacja uda sie np.
w podziemiu szkoty. Warto
sprawdzic, jakie sg mozliwosci
zorganizowania teatru cieni
w waszej szkole.

® Prace podziel / podzielcie

na etapy:

— sporzadzenie rysunku lub opisu
koncepcji oraz planu jej realizacji;
— zgromadzenie potrzebnych
materiatow i sprzetu;

— realizacje pracy w wybranej
formie.

e Po wykonaniu malunkéw
warto zastanowic sie, czy z po-
wstatych prac mozna by utozy¢
wieloczesciowe, wspblne dzieto
malarskie. Sprawdzcie,
czy taki eksperyment
moze byc
interesujacy. /"’

1. Wymien artystow, ktorych prace charakteryzuja sie dynamikg (zwré¢ uwage na daty
powstania dzieta i umies< je na osi czasu).

2. Poréwnaj dwie rzezby Dawida — autorstwa Berniniego oraz Michata Aniofa (il. 44, 60).
W jakim momencie uwiecznit mfodego wojownika Bernini, a w jakim — Michat Aniot?

Jakie cechy charakteru mozemy przypisac¢ kazdemu z nich? Ktora z figur jest przedstawiona
w bardzie] dynamicznym uktadzie? Ktéra postac podoba ci sie bardziej?

2. Przypomnij, jakie srodki stosowali artysci tworzacy w réznych epokach (malarze, rzezbiarze,
architekci) w celu zwiekszenia ekspresji swoich dziet. Postuz sie ilustracjami w podreczniku.

4. Czy w Polsce znajdziemy jakas budowle zaprojektowang przez Daniela Libeskinda? Mozecie
uzyc internetu w poszukiwaniu tej informacji.
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Poznam wybranych artystéw badajacych na rézne sposoby otaczajacy ich swiat.
Poznam przykiady dziel, ktére doskonale nasladujg rzeczywistos<.

Wykonam zadania plastyczne inspirowane postawa i umiejetnosciami artystow
odrodzenia i baroku.




' 69. Albrecht Direr, Bfekitne skrzydto
ptaka, 1512

Niemiecki malarz juz jako dziecko wykazywat
niezwykly talent plastyczny. Drobiazgowego
rysunku nauczyt sie od ojca — ztotnika. Zachowato
sie wiele grafik (patrz il. 7), akwareli i rysunkéw,

na ktorych widac, z jakg wnikliwoscig obserwowat
nature. U dotu tego studium skrzydta widzimy
monogram — podpis artysty.

/8

19 Artysta

badaczem

Przez wiele wiekéw zastanawiano sie, kim jest
artysta i jaka role powinien odgrywac w spo-
leczenstwie. Czy jest rzemie$lnikiem dekorujgcym
przedmioty codziennego uzytku tak, aby si¢ po-
dobaly, czy zrecznym nasladowcy, ktéry odtwarza
rzeczywisto$¢ z takg dokladnoscig, Ze jego dzieto
wyglada jak Zywe? A moze nie powinien si¢ na ni-
czym wzorowac, tylko stwarza¢ wszystko od nowa,
eksperymentowac do woli i nie troszczyc¢ sie o efekt.
Czy jego prace maja si¢ podoba¢, czy moze raczej
dawa¢ do myslenia? Jakie jest wasze zdanie?

W tym rozdziale przyjrzymy si¢ dwém postawom
artystycznym: badacza i nasladowcy rzeczywistosci.
Pamietajmy jednak, Ze tych postaw moze by¢ wigce;.

Zycie ludzi §redniowiecza, ich uczucia, my$lenie
i dzialalnos¢ artystyczna byly mocno zwigzane z reli-
gig i Kosciolem. Artysci kolejnej epoki — renesansu
- w duzo wiekszym stopniu niz ich poprzednicy
byli zafascynowani otaczajacym ich §wiatem. Ob-
serwowali go tak jak naukowcy i probowali zro-
zumie¢ prawa rzadzace natura. Leonardo da Vinci
i Albrecht Diirer wykonywali dokladne szkice roslin,
zwierzat, a takze roznych typow ludzkich, ktére p6z-
niej wykorzystywali w swoich obrazach. Wnikliwie
przygladali sie réznorodnosci §wiata natury w calej
jego prawdzie — zardwno w pigknie, jak i brzydocie
(patrz il. 19).



70. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1506
Obraz, ktéry dzi§ mozemy podziwia¢ w paryskim Luwrze,
zostat namalowany we Florendji i przedstawia zone
tamtejszego kupca. Choc tego rodzaju portrety byly wowczas
bardzo popularne, to ten jest wyjgtkowy. Zaréwno delikatny
usmiech, jak i pejzaz w tle otacza aura tajemniczosci.
To dzieki zastosowaniu sfumato.

Genialny wloski artysta renesansu Leonardo
da Vinci, autor stynnej Mony Lisy, byl nie tylko artysta,
ale przede wszystkim inzynierem. Pracujgc na dworze
ksiecia Ludwika Sforzy w Mediolanie, projektowal mo-
sty i fortyfikacje, a takze mnostwo urzadzen i maszyn,
takich jak: rower, czolg, $miglowiec, spadochron, t6dz
podwodna. Jego wizjonerskie pomysty zachowaly si¢
niestety jedynie na papierze. Artysta eksperymento-
wal takze z technikami malarskimi. Wynalazl sfumato
(z wloskiego fumo, czyli dym) — technike malowania,
ktora sprawia, ze malowidlo wyglada, jakby znajdowa-
fo si¢ za mglg lub smugg dymu. Niestety nie wszystkie
nowinki technologiczne wyszty na dobre jego dzielom
- niektore nie dotrwaty do naszych czasow.
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71. Leonardo da Vinci,
rysunek anatomiczny
Leonardo z wielkg dokfadnoscig
szkicowat poszczegdine gatunki
rolin. Zachowaty sie takze jego
rysunki przedstawiajgce konia
w galopie i cztowieka w ruchu.
Aby wykonac je poprawnie, artysta
zgtebiat temat anatomii.
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72. Rembrandt, Autoportret
w wieku 34 lat, 1640
Artysta byt przede wszystkim znakomitym portrecistg. W ciggu swego zycia wykonat tez ogromng liczbe
autoportretéw — okoto stu — w rozmaitych strojach i nakryciach gtowy. W ten sposéb dokumentowat zmiany,
jakie czas i koleje zycia odcisnety na jego twarzy.

80

Jednym z najwiekszych malarzy wszech czaséw jest Holender
Rembrandt. Pokazali$my juz jego Krajobraz z trzema drzewami
(il. 10) i Tytusa czytajgcego (il. 26).

Zostawil po sobie wiele obrazéw religijnych, portrety, a takze
liczne grafiki. W wiekszosci swoich dziel zastosowal silne kon-
trasty Swiatlocieniowe. Bardzo skrupulatnie badat to zjawisko
w naturze i mistrzowsko odtworzyl je na plétnie. Cieple $wiatlo
wydobywa z mroku tylko pewne fragmenty kompozycji, podczas
gdy inne pozostajg w cieniu. Dzigki temu zabiegowi wzrok widza
skupia si¢ na oswietlonych twarzach postaci i uczuciach, ktore
sie na nich malujg. To dlatego méwi si¢ niekiedy, ze Rembrandt
byl malarzem duszy.

73. Rembrandt, Autoportret
w wieku 63 lat, 1669



74. Aleksander Gierymski, studium 75. Aleksander Gierymski, Plac Maksymiliana

do obrazu W altanie, 1875 Jozefa w Monachium w nocy, 1890

Zaledwie dwudziestopiecioletni artysta Nokturn to pejzaz nocny. Malarz nie bez trudu odtworzyt
mistrzowsko odtworzyt promienie letniego stonca  migotliwe Swiatfo XIX-wiecznych latarni i sylwetki szybko
przenikajgce przez azurowg konstrukcje altany. poruszajgcych sie postaci.

Aleksander Gierymski zostal nazwany przez jednego z kry-
tykoéw poeta §wiatta. Rzeczywiscie, w wigkszo$ci jego obrazow
widzimy probe uchwycenia i odtworzenia najbardziej skompliko-
wanych dla malarza sytuacji o§wietleniowych. Obserwowal palgce
storice Wiloch, zmierzch nad Wislg i noce na ulicach Monachium
i Paryza. Wnikliwie badal, w jaki sposéb $wiatlo — jego natezenie

i nasycone nim barwy - tworzy aure specyficzng dla danego miej-
sca. Dlugo pracowal nad obrazami. Chociaz kazdy byt poprze-
dzony licznymi szkicami i studiami, to niezadowolony z efektu
artysta wielokrotnie poprawial i przemalowywat swoje pldtna.
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76. Ryszard Winiarski,
Obszar 142, 1973
Artysta nazywat swoje obrazy
obszarami. Uwazat, ze sg one polem
do dziatania i eksperymentowania.
Udowodnit, ze za pomocg jedynie
dwoch koloréw i jednej formy
(kwadratu) mozna zobrazowac
skomplikowane obliczenia
matematyczne.

77. Pawet Althamer,
Brédno 2000
W sylwestra 1999/2000 mieszkancy
bloku na Brédnie w Warszawie
zgodzili sie wzig¢ udziat w akgji
artysty.
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Ryszard Winiarski szukal inspiracji nie w naturze, ale w $wie-
cie nauki. Zanim rozpoczal studia na akademii sztuk pieknych,
ukonczyl wydzial mechaniki precyzyjnej na politechnice. Fascy-
nowaly go zagadnienia matematyczne oraz graficzne ich przed-
stawianie. Po studiach artystycznych prébowal przenies¢ swoje
zainteresowania w obszar sztuk plastycznych. Tworzyt abstrak-
cyjne kompozycje za pomocg czarnych i bialych kwadracikéw.
O ich ulozeniu decydowalo zdarzenie losowe — rzut monetg lub
kos¢mi do gry.

Wspolczesny artysta Pawel Althamer stynie z dzialan arty-
stycznych, ktérych celem jest integrowanie réznych spotecznosci.
W przypadku akcji ,,Brodno 2000” zaprosit do wspoéldziatania
swoich sgsiadéw z bloku. W sylwestra czes$¢ z nich zgasita, a cze§¢
zapalita Swiatla w okreslonych pomieszczeniach, dzieki czemu na
elewacji budynku pojawila sie liczba 2000.

Artysta stal sie w tym przypadku nie tylko pomystodawca,

ale i badaczem relacji spotecznych. Bez harmonijnej wspotpracy

mieszkancow bloku ta akcja nie dosztaby do skutku.

Losowos¢ wykorzystywal w sztuce takze Stanistaw Droézdz,
ktéry na Biennale w Wenecji w 2003 roku wypelnit sciany Pa-
wilonu Polskiego nieco powigekszonymi kostkami. Sam artysta
w opisie pracy tak zapraszal zwiedzajacych do gry: ,,Jest 46.656
mozliwosci ukladu 6 kostek. Wszystkie kombinacje zostaly
umieszczone na $cianie. Wez kosci lezace na stole i rzué. Zestaw
je razem w jednym rzedzie. Sprobuj odnalez¢ ten uklad na $cia-
nie. Jezeli Ci si¢ to uda — wygrywasz, jezeli nie — przegrywasz;
wygratem ja”.
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1" 78. Stanistaw Drézdz, Alea iacta est (czyt. jakta, z tac. kostka zostata rzucona), 2003
Tytut nawigzuje do stow, ktére wypowiedziat Cezar, przekraczajgc Rubikon, kiedy rozpoczat wojne domowg przeciw
Pompejuszowi. Zdanie w liczbie mnogiej oznacza w przenosni podjecie ryzykownej decyzji, z ktdrej nie mozna sie wycofac.

Obliczanie piekna

Artysci antyku, a p6zniej epo- punktéw zaznaczonych na pal-  wego, np. stotu, regatu, lampy
ki odrodzenia pokazali nam, cu srodkowym i ponizej (patrz stojacej, wazonu.
ze doskonate proporcje i piekno ilustracja). e Chetni moga wykona¢ pudet-
majq ze sobg wiele wspolne- ® Zauwaz, ze kazda kolejna czes¢ ko o kwadratowej podstawie.
go. Wzor dostrzegli w naturze.  dtoni jest w podobnej propordji Niech jego wysoko$¢ bedzie
Sprébuj to zagadnienie zbada¢  do czesci poprzedniej. Tak uzyska-  w ztotej proporgji do dtugosci
samodzielnie. ny podziat pokazuje (w przybli- jego boku (bok podstawy pudet-
® Potrzebne beda: szkicownik, li-  Zeniu) idealne, harmonijne, ztote  ka niech bedzie tym dtuzszym
nijka, otowek, diugopis i... wlasna proporcje obecne w budowie odcinkiem).
reka jako przedmiot obserwacji. wielu tworéw natury. Te proporcje  Ciekawe moze okaza¢ sie zesta-
® Zaznacz dtugopisem punkty na  zapewniajq nie tylko pigkna, har-  wienie kilku takich, coraz mniej-
grzbiecie dfoni: na przegubie nad- monijng budowe, ale tez dosko-  szych pudetek, jesli kazde kolejne
garstka i na wierzchotkach kostek  nate funkcjonowanie. bedzie miato wymiary bedace
zgietej dioni i palcow. ® Wybierz dwie sasiadujgce w ztotych proporcjach do wy-
Nastepnie przytéz dion do kartki  wielkosci i zastosuj ich wzajemne miaréw poprzedniego.
utozonej poziomo i harysuj proporcje (migdzy innymi jako
linie réwno[egie na wysokggci diugos’.(:' [ SZEI’OkE}Sr(f) W pl’GjEkCiE
prostego przedmiotu uzytko-

'4 Pomysl, odpowiedz, wyszukaj
“ 1. Zastan6w sie, kim jest artysta. Przedyskutuijcie to w klasie.

2. Opowiedz, co wiesz o Leonardzie da Vinci. Sprébuj sie
dowiedziec, czy ktores z jego dziet znajduje sie w Polsce.
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v 79. Andrea dell Pozzo
(czyt. pocco), Apoteoza
sw. Ignacego, kosciét
sw. Ignacego w Rzymie,
ok. 1689

Imponujgca, niemal tréjwymiarowa
wizja nieba roztacza sie nad
gtowami wiernych w rzymskim
kosciele. Czy umiesz okreslic,
co jest architekturg, co detalem
rzezbiarskim, a co zostato
namalowane?

21. Artysta

O d wiekow artyéci na wiele réznych sposobow prébujg oszu-
ka¢ widza. Stosujg zasady perspektywy i wmawiajg mu, ze
na plaskiej powierzchni pldtna rozciaga si¢ rozlegly pejzaz lub
siegajaca po horyzont architektura. Dobrze wiemy, ze to iluzja,
ale podczas zwiedzania muzedw z przyjemnoscig dajemy sie oszu-
kiwa¢ mistrzom pedzla.

Moze pamietacie z zeszlego roku, ze malarstwo iluzjonistycz-
ne (wiernie nasladujace rzeczywistos¢) bylo znane juz w staro-
zytnosci. Artysci kolejnych epok udoskonalili jednak techniki
ludzenia naszego oka. W barokowych kosciotach znajduje si¢
mnodstwo malowidet §ciennych przedstawiajacych przestrzenie
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namalowane z takg dokladnoscia, Ze tracimy rozeznanie, gdzie
konczy si¢ prawdziwa architektura, a zaczyna rzezba lub malar-
stwo. Tworcy tej epoki przescigali si¢ w pomystowosci, zeby za-
skoczy¢ widza swym kunsztem. W przeciwienstwie do artystow
renesansowych nie kierowali si¢ zasadami umiaru, harmonii i sy-
metrii. Lubili przepych, bogactwo form i ornamentéw (motywoéw
zdobniczych) zestawionych w dynamicznych uktadach.
Holenderski malarz Willem Claesz Heda (czyt. klaas heida)
byt chyba jednym z najwigkszych ,,0szustéw” w historii sztuki.
Namalowane przez niego martwe natury nie majg sobie rownych.
Z fotograficzng dokladnoscig odtwarzal przezroczystos¢ szklanych
kielichéw, polysk srebrnych pucharéw i zawartos$é niedojedzonych
positkéw. Gdy na nie uwaznie patrzymy, z fatwoscia wyobrazamy

< 80. Zbigniew Wojkowvski,
Ryszard Paprocki, Moc
zywiofow, Niedzica, 2011
Podobnie jak barokowi, takze
wspotczesni tworcy potrafig
wyczarowac oszatamiajgce iluzje.
Krakowscy artysci przedstawili swojg
wizje wyrwy w zaporze na Dunajcu.
To przyktad street artu (czyt. strit artu,
z ang. sztuki ulicy), w ktérym dzieto jest
wykonywane w przestrzeni publiczne;.

< 81. Willem Claesz Heda,
Deser, 1637

Gdy patrzymy na martwe natury
tego artysty, az trudno jest uwierzyc,
Ze nie znano wowczas fotografii.
Precyzja, z jakg Heda odmalowat
poszczegolne faktury, wzbudza
zachwyt nad kunsztem jego pedzla.
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sobie fakture obrusu, twardo$¢ orzechéw albo chiéd metalu. Ho-
lenderscy mieszczanie chetnie wieszali tego rodzaju obrazy na
scianach jadalni. Nie tylko dekorowaly wnetrza, ale takze przeka-
zywaly znaczenia symboliczne: np. szklo i kwiaty mogly oznacza¢
kruchos¢ i nietrwalos$¢ wszystkiego, co ziemskie.

Gdyby ktos zastonil nam oczy i wprowadzit do pewnego po-
mieszczenia w Dukli, to po ich odstoni¢ciu mieliby§my wraze-
nie, ze znajdujemy si¢ w dawnym buduarze (niewielkim pokoju
kobiecym miedzy salonem a sypialnig). Zobaczyliby$my biato-
-rozowe $ciany wypelnione delikatng dekoracja roslinng i lustra
w zloconych ramach. Pos$rodku, na podwyzszeniu, ujrzeliby$my
wyrzezbiong figure mlodej kobiety. Wyglada ona tak, jakby na
chwile przysnela podczas czytania ksigzki. Gdy si¢ jednak doktad-
niej przyjrzymy, okaze sie, ze to, co wygladalo jak buduar, wcale
nie znajduje si¢ w patacu, ale w przykoscielnej kaplicy grobowej.

7" 82. Jan Obrocki, nagrobek Amalii z Brithléw Mniszchowej w Dukli, Il potowa XVIII wieku
Autor nagrobka ukazat panig Mniszchowg lezacg na materacu, wspartg na poduchach. Modny ubiér i wystrd
wnetrza Swiadczg o jej zamoznosci. Niestety dostatek nie uchronit pieknej Amalii od przedwczesnej Smierci w wieku
trzydziestu pieciu lat.
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Wspolczesnym artysta, ktorego krytycy nazywaja ,,falszerzem
rzeczywistodci” i ,,geniuszem atrapy’, jest Robert Kusmirowski.
Jak sam o sobie méwi, ma ,,dar ukazywania rzeczy, szanowania
historii i poszanowania ludzi”. Cze$¢ jego prac to kopie dawnych
przedmiotow, wykonane z taka precyzja, Ze trudno nam odréznic
je od oryginalow.

' 83. Robert Kusmirowski, D.0.M., 2004

Imitacja cmentarza zostata wykonana miedzy innymi ze styropianowych
opakowan po monitorach. Aby wzmocni¢ efekt iluzji, artysta pomyslat
takze o zapachu — przywiozt do galerii prawdziwg ziemie. Inspiracjg

do powstania dziefa stat sie widok zaniedbanego cmentarza pod Lublinem.
By¢ moze ma ona nas sktoni¢ do refleksji nad przemijaniem i ulotnoscig
ludzkiej pamieci. Jak wy odczytujecie sens tej pracy? Skrét D.O.M. pochodzi
z faciny i ma kilka znaczen. Poszukajcie ich w stowniku wyrazéw obcych
lub internecie.

- 84. Robert Kusmirowski, Paryz — Luxemburg — Lipsk
Na tytutowej stronie fikcyjnej gazety widnieje data 1919, ale nie dajmy
sie zwie$¢ pozorom. Ogladamy samego artyste — zapalonego rowerzyste
wystylizowanego na cykliste sprzed prawie stu lat. Pokonat on trase

z Paryza do Lipska na starym rowerze bez przerzutek w piec dni!




Notes iluzjonisty

e Wykonaj nieduzy

notes z dwéch kartek A4 —
kazda dwukrotnie zagieta

| przecieta na cztery czesci.
Tak uzyskasz osiem mniejszych
kartek, ktore zepniesz
zszywaczem.

Na oktadce notesu umiesc

napis, a na kolejnych kartkach e Oto przyktady, ktére warto
wyszukac w internecie: ztudze-

nie Ponzo, ztudzenie Hermana,

wybrane i| odtworzone
przyktady iluzji — prostych

rysunkéw / obrazéw, ktére Ebbinghausa, tréjkat Penrose’a,

oszukujg moézg, powodujac, (czyt. penrouza).

ze widzimy cos innego, niz Pomo6c w tym moze nauczyciel,
rzeczywiscie jest na nich ktory wyswietli te i podobne

przedstawione. przyktady na duzym ekranie.

Oktadka ,, w 3D”

t.y Zaprojektuj oktadke Notesu
iluzjonisty — umies¢ na niej
tytutowy napis.

Stwoérz iluzje tréjwymiarowosci
tego napisu (tej oktadki), czyli —
jak dzis mozna by powiedziec

— przedstaw go w formacie 3D.
e Pomysl, jakie srodki
plastyczne nalezatoby

zastosowacd, aby uzyskac

wrazenie np. wypuktosci liter

albo ich oddalania sie w gtgb

ptaszczyzny oktadki. Jakg

funkcje mogtyby tu petni¢

swiatto | mrok?

S ———

e Projekt wykonaj na kartonie
A4 lub odcietym z niego
formacie kwadratowym.

1 Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

1. Sztuka wspotczesna bywa kontrowersyjna (wzbudzajgca sprzeczne reakcje, dyskusyjna,
niejednoznaczna, powodujgca negatywny odbior). Jakie emocje wywotuje w was praca Roberta
Kusmirowskiego D.O.M.? Kazdy z was moze miec€ inne zdanie. Przedyskutujcie to w klasie.

2. Sprobuj znalez< jakiegos artyste w lokalnej spotecznosci. Czym sie zajmuje? Przeprowadz
z nim wywiad. Mozesz opublikowa¢ go w formie papierowej w gazetce szkolnej lub jako
nagranie wideo np. na stronie internetowe] waszej szkoly. Pamietaj, zeby zapytac, czy wyraza
zgode na publikowanie swojego wizerunku.

2. Czy widziates / widziatas kiedys prace artystyczng, w ktorej zastosowano iluzje optyczng?
Gdzie sie znajdowata | co przedstawiata?
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~» 85. Bartolomeo
Berrecci, koputa kaplicy
Zygmuntowskiej, 1533

Kopufe tej perty polskiego renesansu
zdobig rozety. To ornament
przypominajgcy pojedynczy

kwiat rozy, ktory byt szczegdlnie
popularny w sztuce renesansu

| baroku, ale znajdziemy go takze
w sztuce ludowej, np. goralskiej.
Najlepiej widac to na podhalanskiej
rozecie zamieszczonej ponizej.
Przypomnijcie sobie witraze

w formie rozety na fasadach
Sredniowiecznych katedr.
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23 . Bogactwo

ornamentu

W poprzednim rozdziale prébowalismy odpowiedzie¢ na
pytanie: kim jest artysta? Teraz zastanowmy sie nad tym,
czym jest sztuka. Czy to tylko piekne przedmioty, ktére znalazty
sie w muzealnych gablotach i podrecznikach historii sztuki? Czy
sztuka mozemy nazwac to, co otacza nas lub otaczalo naszych
przodkéw? Przedmioty, ktérych uzywali, ogrody, po ktérych si¢
przechadzali, lub tez stroje, ktore nosili. Czy niewielki ogrodek,
fryzura albo tatuaz mogg by¢ dzielami sztuki?




Zacznijmy od ornamentdéw, czyli motywdéw zdobniczych. Sto-
suje si¢ je nie tylko na elewacjach budynkow, we wnetrzach,
ale takze jako dekoracje przedmiotow codziennego uzytku.
Czasami wypelniaja sobg calg powierzchnie, innym razem sg je-
dynie dopelnieniem istniejacych kompozycji. Ornamenty moga
powtarzac ksztalt zaobserwowany w przyrodzie. Inspiracja do
ich powstania byl i jest najczesciej swiat natury: wic¢ roslinna,
kwiaty lub liscie konkretnego gatunku. Moga mie¢ takze formy
abstrakcyjne, np. geometryczne. Tego rodzaju dekoracje znajdzie-
my w tworczosci ludéw pierwotnych, a takze we wspolczesnym
designie (czyt. dizajnie, czyli projektowaniu).

Ornamenty nie s3 domeng jednej techniki artystycznej. Moga
by¢ recznie malowane, wytlaczane, haftowane albo rzezbione.
Wspdlczesnie ornamenty s3 najczesciej powielane masowo, np.
za pomocg maszyn drukarskich.

Sposob dekorowania budowli, przedmiotow i strojow jest
cechg charakterystyczng danej kultury i epoki. Zastosowane or-
namenty czg¢sto umozliwiaja badaczom okreslenie czasu i miejsca
powstania danego obiektu. Pierwsze formy zdobnicze znajdziemy
juz w prehistorycznych jaskiniach i na neolitycznych narzedziach.
S to najczesciej uporzadkowane uklady kropek, kresek, naciec.
Choc sg bardzo proste, maja wyraznie dekoracyjny charakter.

*ffi 2 %i’« 4{ ‘
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’?”* 87. Wiadystaw Strzeminski, tkanina zaprojektowana
dla wytwérni jedwabiu w Milanéwku pod Warszawa, 1949

Wz6r zdradza zamitowanie artysty do form abstrakcyjnych. Na poczatku
swojej tworczosci preferowat formy geometryczne, z czasem zafascynowaty
go ptynne, nieregularne ksztatty inspirowane natura.

\/ 86. Haft kaszubski

To sztuka zdobienia tkanin
wystylizowanymi motywami
kwiatowymi w kolorach niebieskim,
zielonym, z6ttym i czerwonym.

Sg one zakomponowane

w symetrycznych, rytmicznych
ukfadach. Majg wiele lokalnych
odmian, ktére réznig sie gatunkami
wyhaftowanych kwiatow.

7" 88. Dekoracja

na misie, Ztota

w okolicach Sandomierza,
ok. XXVIII-XXIIl wiek p.n.e.

Karbowana krawedz naczynia
zdobiona jest odciskami sznura
| stempelka.
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= 89. Jan Michatowicz
z Urzedowa, nagrobek
Urszuli Lezenskiej 1568,
kosciot w Brzezinach

W renesansie i baroku rzezbione
nagrobki dekorowano licznymi
ornamentami. Figura zmarfej zostafa
umieszczona w architektonicznej
niszy ozdobionej li$¢mi akantu.

T 90. Motyw rocaille’u

To typowy dla rokoko (schytkowa
faza baroku, po 1730 roku) motyw
zdobniczy. Jest to ornament

o ptynnych i postrzepionych
konturach, przypominajacy
wydobyte z dna morza muszle

i mafzowiny, a niekiedy koguci
grzebien.

92

Motyw lisci akantu byt chetnie stosowany przez artystow sta-
rozytnych, sredniowieczne ludy celtyckie lubity skomplikowane
plecionki, w okresie rokoko (pdzny barok) popularny byt rocaille

(czyt. rokaj). Wspolczesne motywy dekoracyjne majg zazwyczaj
charakter sezonowy, zmieniajg sig, tak jak zmienia si¢ moda
na ubrania i wystroje wnetrz.

Projektanci czasem inspirujg sie¢ motywami z tworczosci odleg-
tych lub lokalnych kultur. Niewyczerpanym zrodtem pomystow jest
chocby sztuka afrykanska, azjatycka albo wysp Oceanii. W poszuki-
waniu ciekawych wzoréw warto tez siega¢ do sztuki ludowej swojego
kraju lub regionu. Swiat jest pelen fantastycznych ornament6w!



Ornament jako kod osobisty

e Wymysl taki ornament, boliczny sposéb wyraza twoje
ktory bedzie twoim graficznym cechy osobowe.

kodem. By¢ moze przyda sie Moga to by¢ tez litery twojego
on do oznaczenia rzeczy osobi-  jmienia sprytnie wkomponowane
stych, takich jak piérnik, pt6- w gaszcz linii ornamentu.

cienna torba lub kubek. e Wykonanie: Naszkicuj de-

e Ornament moze byC skompo- |ikatnie otéwkiem na kartonie
nowany zarébwno jako samodziel-  planowany wzér, a nastepnie uzyj
ny obrazek, jak i rytmiczny wzoér  flamastréw grubych i cienkich

przebiegajgcy wzdtuz lub wokét w jednym kolorze.
przedmiotu. Moze tez pokrywac .9 Chetni moga wykona¢ matryce

. caig jego powierzchnig. swojego ornamentu, np. w tech-
" 91. Wspdiczesne _ g ;
dekorowanie mebli, ® Ukry] w charakterystycznym nice linorytu, aby méc go po-
pétnocna Afryka wzorze linearnym (utworzonym wiela¢ dowolng liczbe razy. Inng
Zdobienie przedmiotéw codziennego  z linii) jakis motyw (stworzenie, wersjg moze by¢ opracowanie
uzytku jest waznym elementem rodling, przedmiot), ktéry w sym-  projektu na ekranie komputera.

regionalnej tradydji.

Okazja z ornamentem

Zespofowe zadanie konkursowe rzenia, wpisanego do szkolnego  kreatywnosci, wyobrazni

.y Zaprojektujcie w 3-osobo- kalendarza. i doswiadczenia wykonawcow.
wych zespotach taki ornament, ¢ W realizacji zadania ® Projekt konkursowy powinien
ktory stanowitby element deko- moga przydac sie potgczone sktadac sie z opisu, czytelnego
racji okazjonalnej. Taka graficz- ze sobg czarne, biate lub rysunku catej dekoracji oraz

na wersja dekoracji moze zdobi¢ kolorowe kartony albo przyktadowego, charaktery-
wybrang przestrzen w budynku  papier rysunkowy w rolce stycznego fragmentu planowa-
szkolnym np. z okazji zblizaja- oraz przygotowane szablony nej catosci.

cych sie swigt, waznej rocznicy | rozmaite pomystowe stemple.

lub innego konkretnego wyda- Inne materiaty — to juz sprawa

¥4 Pomysl i odpowiedz
1. Co to jest ornament?

2. Czy na podstawie ornamentu mozemy okresli¢, z jakiej
epoki lub jakiego kregu kulturowego pochodzi dekorowany
nim obiekt?

%5
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—25 Nie szata

zdobi czlowieka, ale...
jak cie widza, tak cie pisza

U brani w wygodne spodnie, luzne
T-shirty i sportowe buty z nie-
dowierzaniem spogladamy na dawne
portrety. Niektore stroje wygladaja,
jakby trudno bylo w nich oddycha,
nie mowiac o poruszaniu sie. Czy kie-
dy$ ludzie rzeczywiscie na co dzien
chodzili w ubraniach, w ktorych po-
zowali malarzowi? Zazwyczaj byly to
stroje reprezentacyjne, najlepsze i naj-
bardziej kosztowne, jakie mieli. Strdj
podkreslal status uwiecznianej osoby,
a niekiedy takze piastowane przez nia
stanowisko badz funkcje spoteczng —
tak bylo w przypadku krélow, hetma-
noéw, biskupow itp.

92. Katarzyna z Lubomirskich
Ostrogska, 1597
Mtodg szlachcianke uwieczniono
w kosztownej sukni $lubnej utozonej
na fortugale i pokrytej misternym haftem
o mifosnej symbolice. Wykrochmalona
kryza byta wowczas dla zamoznych kobiet
| mezczyzn w catej Europie modowym hitem,
dzi$ powiedzielibysmy: must have (czyt. mast
hew, czyli cos, co musisz miec).

924



Moda pomiedzy XVI a XVIII wiekiem byla szczegdlnie
ucigzliwa dla kobiet, ktore byly jednak w stanie zrobi¢ wie-
le, by by¢ z nig w zgodzie. Stopniowo usztywniano opina-

jace klatke piersiowg gorsety, a rozlozyste suknie ukladano

na coraz bardziej rozbudowanych stelazach (fortugalach),
zrobionych z drutu, wikliny lub kosci z podniebienia wielo-
ryba. Poruszania si¢ nie utatwial zapewne wykrochmalony
na sztywno ozdobny kotnierz (kryza).

93. Diego Velazquez
(czyt. welaskez), Infantka Matlgorzata
Teresa w niebieskiej sukni, 1659
Hiszpanski malarz nadworny rodziny krélewskiej
przedstawit infantke (nastepczynie tronu) Matgo-
rzate Terese w ogromnej sukni, zapewne takze
w gorsecie. Jak myslicie, ile lat mogfa mie¢ ta
dziewazynka? W tamtych zasach dzieci z zamoz-
nych rodzin byly ubierane tak samo jak dorosli.

%3




95. Guo Pei, kolekcja
jesien-zima 2010/2011
Haute couture (czyt. ot kitir) to dziat
luksusowego krawiectwa zajmujgcy
sie szyciem ekskluzywnych strojow.
Podobnie jak niegdy$ na dworach
krélewskich i moznowtadczych,
teraz takze wykonuije sie je
recznie, z wysokiej jakosci tkanin.
Powstajg na specjalne zamowienie
zamoznych klientéw lub jako
kolekcje na pokaz mody. Czy ta
suknia co$ wam przypomina?

926

94. Elisabeth Vigée-Lebrun (czyt. elizabet
wize lebrg), Portret Marii Antoniny, ok. 1778
Zona kréla Ludwika XV nie cieszyta sie dobra opinia
wsrdd poddanych. Pare krélewskq oskarzano o trwonienie
pieniedzy na przedmioty zbytku, podczas gdy lud
gtodowat. Ekstrawaganckie stroje i fryzury projektowata
dla krélowej Rose Bertin (czyt. roz berte), ktorg dzis
nazwalibysmy stylistkg lub projektantka. Zaproponowata
Marii Antoninie wykorzystanie w stroju krélewskim piér
ptasich, do tej pory stosowanych jedynie w przebraniach
aktoréw teatralnych. Jak wida¢, krélowej spodobat sie ten
pomyst.

Niektdorzy wspotczesni projektanci mody przy-
gladaja sie dawnym, niewygodnym, ale wytwor-
nym ubiorom i szukajg w nich inspiracji. Tego
rodzaju moda, cho¢ czesto bardzo wymyslna i zu-
pelnie niepraktyczna, jest takze dziedzing sztuki.
Projektanci i ich wspélpracownicy tworzg nie-
zwykle, czesto recznie zdobione kreacje z drogich
materialow. Sygnowane logo danego domu mody,
0siagaja zawrotne ceny. Raczej nie znajdziemy ich

w zwyktym sklepie z ubraniami.




96. Dom Mody Dior, pokazy mody
jesien-zima 2007/2008

Roztozyste suknie i nietypowe nakrycia gtowy sprzed wiekdw
fascynujg wspotczesnych projektantdw. Na pokazach mody

mozemy zobaczyc stroje wyraznie inspirowane portretami
z XVILi XVIII wieku.



98. Francois Gérard
(czyt. fransua zerar), Portret
cesarzowej Jozefiny, 1801
Zwiewny stroj inspirowany sztukg
antyku, swobodnie opadajgce pukle
wilosow i delikatna bizuteria to
cechy stylu empire (czyt. gpir).
Zwano go inaczej stylem cesarstwa,
gdyz spopularyzowata go zona
Napoleona Bonaparte — Jézefina.
Podobne luzne suknie z wysokim
stanem znajdziemy takze we wspot-
czesnych salonach mody $lubnej.
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97. Francisco de Goya y Lucientes,
Ksiezna Alba, 1797
Hiszpania kojarzy nam sie ze storicem i kolorem, jednak
tamtejsze kobiety z wyzszych sfer wcale nie ubieraty sie
kolorowo. Przyjrzyj sie ubiorowi hiszpanskiej ksieznej.
Czym rdzni sie od strojéw francuskich?

W wielu panstwach Europy kopiowano mode
francuska. Nieco inaczej wygladaly ubiory Hiszpa-
nek. Od XVII wieku w niektdrych regionach kobiety
na uroczystosci ubieraly si¢ na czarno. Glowe deko-
rowaly ozdobng mantylka — charakterystycznym we-
lonem z koronki lub delikatnej tkaniny zaczepionym
na wysoko upietym koku lub wysokim grzebieniu.

Zamozne damy mogtly odetchna¢ pelng piersia
dopiero w XIX wieku, kiedy zrezygnowano z gorse-
tow i stelazy. Jasne zwiewne suknie z lekkiej tkaniny
nie krepowaly ciala i bardziej eksponowaly ramiona
i dekolt. Wedlug niektérych byly one zbyt swobod-
ne, ale glosy oburzenia i krytyki zagluszano powoty-
waniem si¢ na inspiracje strojami starozytnej Grecji
1 starozytnego Rzymu.




W przeciwienstwie do holdujacych zagranicznym modom ko-
biet mezczyzni wybierali bardziej praktyczne ubiory, przynajmniej
przed XVIII wiekiem. Tradycyjny str6j Polaka skladat si¢ z Zzupana
(zapinanej na guziki dlugiej, dopasowanej szaty z waskimi reka-
wami i niskim stojagcym kolnierzem), kontusza (zakladanej na
zupan szaty wierzchniej z rozcigtymi na calej dlugosci rekawami)
lub cieplej delii (luznego plaszcza podbitego futrem) oraz kolpaka
(futrzanej czapki). Elementem dekoracyjnym byl pas kontuszo-
wy, kilkakrotnie owijany wokot talii. O zamoznosci wlasciciela
Swiadczyl material, z jakiego wykonano poszczegolne elementy
stroju. Tkaniny z dodatkiem jedwabnej, srebrnej lub zlotej nici
byly znacznie drozsze od welnianych i pléciennych.

pas kontuszowy

kontusz

99. Anonim, Portret
Stanisfawa Antoniego
Szczuki, ok. 1740
Osoba pozujgca do obrazu ubierata
sie w najlepsze i najdrozsze stroje,
by wygladac elegancko i dostojnie.
W czym ty chciatbys / chciatabys sie
sportretowad, gdybys wiedziat /
wiedziata, ze za piecset lat twgj
wizerunek bedzie zdobit éciany
muzeum?

zupan

kotpak

karabela

skérzane buty
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100. Peeter Danckers de Rij,
Portret mfodego mezczyzny
z pejzazem Gdanska w tle,
ok. 1640
Mtody, ale zapewne bogaty gdanszczanin
prezentuje sie w najmodniejszym stroju
tamtego czasu, wykonanym zgodnie
z zaleceniami mody niderlandzkiej.
Zwr6¢ uwage na ksztatt kotnierza, butow
z ostrogami, dtugo$¢ spodni, a takze
lezgce na stole nakrycie gtowy. Sprébuj
samodzielnie opisac ten strgj.

101. Hyacinthe Rigaud (czyt.
jaset rigo), Ludwik X1V, 1701
Krél Storice, czyli Ludwik XIV, w peruce
| stroju koronacyjnym z ptaszczem podbitym
gronostajem. Zwr6¢ uwage na jego spodnie
| naciggniete na nie ponczochy z podwigzka
oraz buty. A jak ubierajq sie wspdtczesni
cztonkowie rodzin krélewskich?
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Malarz Peeter Danckers de Rij (czyt. pejter dankers de
rej) pochodzil z Amsterdamu, ale wigekszo$¢ zycia spedzit
na terenach Rzeczypospolitej. Portretowal rodzine krolew-

ska z dynastii Wazow, a takze szlachte i zamoznych miesz-
czan. Ciekawie prezentujg sie zwlaszcza wizerunki bogatych
mieszkancow XVII-wiecznego Gdanska, ktérzy zajmowali
sie handlem w basenie Morza Baltyckiego. Dzieki kontak-
tom kupcow gdanskich i niderlandzkich do Polski docieraty
wysokiej jako$ci tkaniny oraz charakterystyczna moda.




Waznym elementem wygladu stala si¢ pod koniec XVII wieku
peruka. Modg na takie nakrycie glowy wprowadzit wspominany
juz francuski krél Ludwik XIV. Poczatkowo sztuczne fryzury byly
niewielkie, ukladane w pukle luzno opadajgce na ramiona. Dosy¢
szybko staly si¢ symbolem powagi i autorytetu, a co za tym idzie
- nieodigcznym elementem stroju. Robiono je z wloséw ludzkich
lub konskich - te drugie byly tanisze, a jednoczesnie bardziej wy-
trzymate. Pod koniec XVIII wieku krélowa Maria Antonina za-
poczatkowata kobieca mode na wysokie fantazyjne kompozycje
umocowane na drucianych stelazach. Rozbudowane fryzury zto-
zone byly nie tylko z wloséw, ale tez z tiulu, pior, kamieni szlachet-
nych, sztucznych kwiatéw, niewielkich figurek, a nawet. .. modeli
statkdw. Do historii przeszlo nakrycie gtowy wdowy po admirale,
w ktérym znalazl si¢ model statku otoczony falami z tiulu. Taka
koafiura (z francuskiego: coiffure, czyt. kuafir, czyli nakrycie glo-
wy) miata odzwierciedla¢ wazne dla wlascicielki zagadnienia, je;
my#li i pragnienia. Inspiracjg do powstania tak wyjatkowych fryzur
mogly by¢ nawet biezgce wydarzenia polityczne, takie jak korona-
cja nowego krola albo narodziny nastepcy tronu. Ani prawdziwych
wloséw, ani tym bardziej peruk nie myto zbyt czesto. By poprawic¢
ich wyglad, pudrowano je, skrapiano perfumami, a niechciane in-
sekty, takie jak wszy, zabijano specjalnymi malymi mioteczkami.

7 103. XVlll-wieczne peruki i skomplikowane nakrycia gtowy

Herearen o un mmw‘yﬂu P
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7' 102. Karykatura
XVll-wieczna

Moda na peruki byta krytykowana
przez zwolennikéw skromniejszych
fryzur. W prasie tamtych czasow
pojawialy sie karykatury — prze-
Smiewcze ilustracje, na ktorych
wyolbrzymiano wielko$¢ i dekora-
cyjnosc¢ fryzur.

' 104. Jan Matejko,
Stanistaw August
Poniatowski, 1892
Ostatni krol Polski nosit
mniejsze peruki z warkoczem
z tytu, zwigzanym kokarda.
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Na poczatku XX wieku do splendo-
ru minionych epok nawigzywal Anto-
ni Cierplikowski, zwany Antoine'em
(czyt. antlanem) — wybitny fryzjer
kreator pochodzacy z Polski, a miesz-
kajacy w Paryzu. W swoich salonach
pieknoéci strzygt i czesal najbardzie;
znane kobiety tamtych czasow - od
stynnych aktorek Hollywood po kré-
lowe. Fryzjerstwo podnidst do rangi
sztuki. Jako pierwszy w historii §ciat
damskie wlosy na krétko, nie bat sie
eksperymentéw z koloryzacja i utrwa-
laniem skomplikowanych, niemal
rzezbiarskich kompozycji. Organizo-
wal ekskluzywne pokazy strojow i fry-
zur, a inspirowal sie miedzy innymi
dzietami dawnych mistrzow malar-
stwa (Velazqueza, Botticellego) albo
portretami Marii Antoniny. Wytwor-
ne kapelusze, bez ktérych szanowane
damy nie mogly sie pokazywac pub-
licznie, zostaly zastgpione przez loki,
formy kwiatowe i fantazyjne upiecia.

105. Antoni Cierplikowski,
kreacja aktorki Cécile Sorel
(czyt. sesil sorel), fotografia
w Muzeum Witdkiennictwa
w todzi, dziat odziezy, XX wiek



Stylowe inspiracje — zabawne kreacje

Zadanie zespotowe

e Wykreujcie w kilku zespotach
kostiumy sceniczne dla
wymyslonych postaci z opery
komicznej. Inspiracjg w tym
przedsiewzieciu mogg by¢
postacie z XVIlI-wiecznych
portretdéw, a takze dziefa
stynnego stylisty Antoine’a,

o ktérym byta mowa w tym
rozdziale.

® Realizacjg zadania bedzie
stylizacja kilku os6b wybranych
sposrod kolezanek i kolegow.
W projektach kostiumoéw
potgczcie mtodziezowag mode
wspotczesng z fantazyjnymi

perukami, nakryciami gfowy

i wybranymi elementami
ubioréw barokowych (krynoliny,
kryzy, zaboty, rajstopy itp.).

o Aby uzyskac ciekawe efekty
plastyczne, warto wczesniej
przygotowac:

— kartony biate, ztote, kolorowe
oraz rozmaite gatunki papieru
(mniejsze i wieksze arkusze);

— tasmy ozdobne stosowane

w kwiaciarniach i do pakowania
prezentow (skrecone za pomocg
nozyczek mogg stuzyc jako loki
do barokowej peruki);

— czepki do mocowania
elementéw peruk (mozna je

< 106. Asya Kozina
(czyt. asja kozina),
Baroque paper wigs
(czyt. barok pejper tigs,
czyli barokowe peruki

z papieru), 2015
Ukrainiska artystka
zafascynowana mozliwosciami,
jakie daje zwykty papier,
stworzyfa kolekcje form
wykonanych jedynie

Z tego materiatu. W jednym

Z projektéw zainspirowata sie
barokowymi perukami.

wykonac z kartonu albo np.
obcietych grubszych rajstop);
— spory zestaw rozmaitych
papierowych form, np. ptasich
pior, gatazek z listkami, a takze
form wykonanych w technice
origami, ktore przydadzg sie
do tworzenia tematycznych
nakryc gtowy.

Jednym stowem — zgromadzcie
wszystko, co pozwoli tworzy¢
fantazyjne, zabawne, a nawet
szokujgce kreacje. Oczywiscie
nie obejdzie sie bez nozyczek,
tasm klejacych, nici, zszywaczy
itp. oraz sprzetu foto / wideo.

Pomysl, odpowiedz, wyszukaj

2. Co to jest haute couture?

“ 1. Krétko opisz, jak zmieniata sie¢ moda kobieca od XVI do XIX wieku.

2. Znajdz w podreczniku (takze w innych rozdziatach) wizerunek kobiety lub detal ubioru, ktéry
mogt byc inspiracjg dla kreacji pokazanych na il. 96.
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107. Andrea Palladio,
Villa Rotonda pod Vicenza
(czyt. wiczencyg), 1582
Podmiejska rezydencja jest
wtopiona w naturalny krajobraz
w taki sposéb, by z kazdego portyku
rozposcierat sie inny widok. Dzi$
okolice rezydendji nie wygladajg
jak kiedy$ — sg duzo bardziej
zabudowane. Sprébujcie wyobrazic
sobie, jakie widoki mogty sie
rozposcierac z kazdej strony.
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7. Pamietajcie

o ogrodach...

G dy dawni architekci projektowali patace i rezydencje, nie
zapominali o otaczajacych je ogrodach. A wlasciwie to bu-
dynki mialy by¢ wkomponowane w przyrode, ktéra odpowied-
nio podporzadkowano wizji architekta. Dzi§ wielu z nas mieszka
w blokowiskach i na zamknietych osiedlach, w ktérych nie ma
duzo miejsca dla zieleni. Moze przyklady z poprzednich epok
zachecg nas do myslenia o tym, jak w warunkach miejskich mog-
liby$my otoczy¢ si¢ dobroczynng roslinnoscia.

Renesansowa Villa Rotonda zostala zaprojektowana wedlug
zasad harmonii, proporcji i symetrii przez wloskiego architekta
Andree Palladia. Zbudowana na planie kwadratu, jest przykryta
niewielkg koputa. Do wnetrza prowadzg cztery portyki. Catos¢
przypomina antyczng $wigtynie. Ten przyklad idealnej renesanso-
wej willi stal si¢ Zrédlem inspiracji dla wielu p6Zniejszych budowli
powstalych w okresie klasycyzmu, takich jak patac Krolikarnia

w Warszawie oraz patac w Lubostroniu.
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7' 108. Ogrody patacu w Wilanowie, wyglad obecny, nawiazujacy do epoki Jana llI
Sobieskiego

Precyzyjnie wytyczone drozki przecinajg sie pod katem prostym, a starannie dobrana i pielegnowana roslinnosc
tworzy geometryczne wzory. Cato$¢ przypomina kwietny dywan. Zwiedzajgcy moze odnie$¢ wrazenie, ze oto
cztowiek zapanowat nad natura.

Palac w Wilanowie zostal wybudowany dla Jana III Sobie-
skiego pod koniec XVII wieku i byl rozbudowywany przez ko-
lejnych wtascicieli. Od poczatku istnienia otaczal go precyzyjnie
zaprojektowany ogrod. Podobno niektdre rosliny sadzil i pie-
legnowal sam krél! Symetryczny uklad i geometryczne wzory
tworza wrazenie, ze patrzymy na kunsztownie zdobiony zielony
dywan. Przyroda nie rozprzestrzenia si¢ samowolnie, ale zostata
podporzadkowana wizji projektanta i rekom ogrodnika. Niczego
nie zostawiono przypadkowi. Wzorem dla wielu barokowych
ogrodow w tak zwanym stylu francuskim by stynny podpary-
ski Wersal, ktory przez blisko sto lat byt oficjalng siedzibg krola
Francji, a wigc takze stolicg kraju.
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- 109. Patac

w Wersalu, widok

z Il potowy XVII wieku
Za panowania kréla
Ludwika XIV niewielki
patacyk mysliwski poddano
rozbudowie. Powstat
ogromny patac wraz

z efektownym zatozeniem
ogrodowo-parkowym.
Nieopodal pafacu
znajdowata sie oranzeria

(w ktorej uprawiano
wrazliwe na zimno drzewka
pomaranczowe i cytrynowe),
a takze menazeria, (w ktorej
hodowano egzotyczne
zwierzeta, miedzy innymi:
stonie, wielbtady i strusie).

110. André Le Nétre
(czyt. andre le notr),
wspotczesny widok s
fragmentu ogrodéw = {tH i3 ;,;f'; ;_;m i
Wersalu ' ,;
Ogrody te charakteryzujq sie
symettrig i porzadkiem. Tworzg
Je starannie przystrzyzone
szpalery z drzew, labirynty
z zywoptotow i dekoracyjnie
zakomponowane trawniki. Ca-
tosci dopetniajg kanaly, oczka
wodne i rzezbione fontanny.
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Przeciwienstwem sztucznych i regularnych ogrodéw baroko-
wych jest ogrod angielski, cieszacy si¢ popularnoscig w kolejnych
epokach - klasycyzmie i romantyzmie. Wydaje si¢ bardziej natu-
ralny, a co za tym idzie — sentymentalny i nastrojowy. Przykltadem
moze by¢ zalozenie ogrodowo-parkowe w Arkadii koto Niebo-
rowa. Gdy przechadzamy si¢ niespiesznie po rozleglym terenie,
moze si¢ nam wydawac, ze mamy do czynienia z naturalng dzikos-
cia i bujnoscig przyrody, od ktdrej projektant trzymal si¢ z daleka.
Co jakis czas w gestwinie drzew i krzewow odkrywamy urokliwe
budowle: ,,antyczng” lub ,,orientalng” §wiatynie, akwedukt badz
ruiny ,,$redniowiecznego” zamku. Gdyby nie fakt, ze stgpamy po
starannie wytyczonych §ciezkach, moglibysmy mysle¢, ze sami je
odkrylismy! Wyglada na to, ze wbrew pozorom tu takze wszystko
dzieje si¢ pod czujnym okiem architekta i ogrodnika.

" 111. Dom Murgrabiego i tuk Kamienny, Arkadia koto Nieborowa, koniec XVIIl wieku
Arkadyjskie zabytki nie sg tak stare, jak mogtoby sie wydawac. Budowle, ktére powstaty w Arkadii czasach
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, juz wéwczas wygladaty na ,ruiny”.
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112. Jakub Kubicki,
Swiatynia Sybilli w tazienkach
Krélewskich, 1822
Podczas przechadzek po parkowych
alejkach tazienek natkniemy sie na
niewielkie budowle przypominajace
greckie, egipskie i chinskie swia-
tynie. Zwiedzimy miedzy innymi
patac Na Wyspie, Amfiteatr, pafac
Myslewicki, Starg Oranzerie (jak
myslicie, do czego stuzyfa?). Jesl
nie bedziemy sie spieszy¢, moze

podejdzie do nas gtodna wiewiorka,

paw, a nawet sarna. A to wszystko
w centrum duzego miasta.
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Warszawski zesp61 patacowo-ogrodowy Lazienki Krolewskie
dzisiejszy charakter uzyskal za panowania ostatniego krola Polski
— Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Wzorowany na ogrodach
angielskich, mial by¢ realizacja marzen monarchy o panstwie
idealnym, w ktérym panuja pokdj, harmonia, prostota i rados¢
w kontakcie z natura.

W gesto zabudowanych miastach nie ma miejsca na nowe
parki i ogrody. Tu rozwigzaniem mogg by¢ niewielkie ogrédki,
inspirowane np. sztuka Japonii. W tak zwanych ogrodach zen
realizowano zasade¢ prostoty i skromnosci. Nie ma tu specjalnie
hodowanych kwiatéw, wiec pielegnacja ogrodu nie wymaga duzo
czasu. Cechg charakterystyczng sg drobne, jasne kamyki rozsy-
pane i starannie zagrabione wokot krzewdow i wigkszych glazow.
W niektorych wersjach ogrédkéw zen znajdziemy niewielkie
oczko wodne lub szemrzacy strumyk. W takim ogrodzie mozna
doswiadczy¢ ciszy, spokoju, rownowagi i harmonii z natura.



115. Koji Kamoji
(czyt. kodzi kamodzi), Cisza
i wola zycia, instalacja
w galerii Zacheta, 2018
Wspotczesny japonski artysta od wie-
lu lat mieszkajgcy w Polsce stworzyt
specjalnie na wystawe swoich prac
w galerii Zacheta ciekawg instalacje
inspirowang azjatyckimi ogrodami
zen. Wykorzystat do tego jedynie
piyty chodnikowe i arkusze blachy,
imitujgce tafle wody.

& 113. Ogréd zen w Kioto,
wyglad obecny

Ogrody otaczajgce buddyjska swiaty-
nie w dawnej stolicy Japonii powsta-
ty w XV wieku. Stuzyly jako miejsce
do medytacji. Diuzsze wpatrywanie
sie w harmonijnie zagrabiony zwir
uspokaja niczym widok fal rytmicznie
biegnacych po tafli wody. Ogrody
zen sg do dzis atrakcjg turystyczng

| zostaly wpisane na liste Swiatowe-
go dziedzictwa UNESCO.

114.. Wspdiczesna
oszczedna wersja japonskiego
ogrodu
Nawet tak niewielka przydomowa
przestrzen zaaranzowana w ja-
ponskim stylu pozwala odetchngc
od zgietku miasta.
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Ogrod w pionie
* Przedstaw swojg koncepcje
~Zielonej sciany”, czyli deko-
racji Sciennej, ktéra mogtaby

byc¢ stworzona z zywych roslin.
Takie ogrody sg projektowane

na swiecie od wielu lat — nie tylko
we wnetrzach mieszkalnych i biu-
rowych, lecz takze na elewacjach
catkiem sporych budynkow.

e Czy znajdziesz inspiracje

w XVIl-wiecznych projektach
ogrodéw geometrycznych, czy

w zatozeniach angielskich parkow
krajobrazowych? A moze bedzie
to twoja wtasna wizja wertykalne-
go (pionowego) ogrodu?

® Projekt mozesz wykonac

na sztywnej podkiadce z tektury
(wedtug przygotowanego barw-
nego szkicu). Bedzie to rodzaj
kolazu-reliefu o zréznicowanej
fakturze. Najlepszym materiatem
bedzie papier, ktory tatwo podda-
je sie formowaniu, zagniataniu.

e Czy ,widzisz” swoj projekt
zrealizowany w ogromnej skali
— na elewacji jakiej$ konkretnej
budowli lub na scianie wnetrza
o specjalnym przeznaczeniu?

A moze bedzie to jedna ze Scian
szkolnego holu albo szkolnej
stotowki?

® Warto zainteresowac takim
projektem nauczyciela biologii
oraz dyrekcje szkoty i porozma-
wiac o jego realizacji.

Pod wrazeniem ogrodow zen

Japonskie ogrody od lat inspirujg
wielu projektantow.

W porze wiosenno-letniej warto
podjac prébe zaprojektowania
takiego osobliwego ogrodu.
Zadanie plastyczne z uzyciem pia-
sku mozna zrealizowac na szkol-
nym podwoérku.

e Dla catej grupy przygotujcie
dwa nieduze wiadra czystego,
suchego piasku 1 szufelke. Nie-
zbedny bedzie tez dobry aparat
fotograficzny (w rekach nauczy-
ciela) do rejestracji dziatan w tym
nietrwatym materiale.

® Indywidualnie kazdy niech
przygotuje:

— pokrywke od pudetka
(sztywng i nie wiekszg niz
formatu A4), oklejong wokot
paskiem kartonu o neutralnej /
naturalnej barwie;

— nieduzg linijke do wygtadzania
| widelec do ,,grabienia” piasku;
— kilka starannie dobranych
kamykow lub kawatkéw drewna
/ kory i by¢ moze mate lusterko;
— czesci roslin suchych lub
sztucznych, wykonanych z natu-
ralnych materiatow.

e Wykonanie projektu ogro-

du warto poprzedzi¢ kilkoma
prébami. Gtebszy namyst nad
doborem i uktadem elementow
kompozycji pomoze ukazaé na-
turalne piekno uzytych z umia-
rem materiatéw.

Uwaga: podczas pracy w piasku
nalezy zachowac szczegolng
ostroznos¢, by niechcgcy nie
zniszczy¢ swojej lub czyjejs pracy.
Gotowy projekt ogrodu nalezy
sfotografowac, a nastepnie
zdemontowac | starannie oczys-
ci¢ uzyty piasek.

| Pomysl i odpowiedz

1. Czym charakteryzuje sie ogréd francuski, a czym ogréd angielski?

2. Ktére z oméwionych rodzajéw ogrodéw najbardziej ci sie podobajg?

2. Zastanow sie, jak mogtaby wygladac przestrzen zielona w twojej okolicy. Wybierz miejsce,
ktore mozna by twoim zdaniem zagospodarowac, i stworz projekt na papierze.
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akwatorta
barok
ceratoryt
cieniowanie
druk ptaski
druk wklesty
druk wypukly
drzeworyt
fortugat
gipsoryt
grafika

grafika uzytkowa
haute couture
karykatura
klasycyzm
kotpak
kontusz

kryza

lis¢ akantu
litografia
mantylka
matryca
miedzioryt
monotypia
ogrod angielski
ogrdd francuski
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ogrod zen

ornament

pas kontuszowy
perspektywa boczna
perspektywa centralna
perspektywa linearna
perspektywa malarska
perspektywa powietrzna
perspektywa ukosna
perspektywa z lotu ptaka
perspektywa zabia

peruka
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rocaille
romantyzm
sfumato

styl empire
Swiattocien
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walor mocny
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