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. Zakopane, widok na Giewont w polskich Tatrach

= Tatry byly pejzazem mentalnym mtodopolan. W okolicach Zakopanego mieszkato
i\« | tworzyto wielu wybitnych artystéw tej epoki. Surowe pigkno gérskiej przyrody to
“# wazny motyw owczesnej poezji (Jan Kasprowicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer)
| malarstwa (Leon Wyczdtkowski). Stanistaw Witkiewicz, architekt, malarz i pisarz,
wypracowat w epoce Mtodej Polski nowoczesny styl zakopiariski.

MtODA POLSKA




Mtoda Polska —

poczatki modernizmu

MLODA POLSKA

XV XVI XVl

Schylek XIX w. to czas tzw. przelomu antypozytywi-
stycznego. W catej Europie doszlo wéwczas do za-
tamania obrazu $wiata, ktéry opierat sie na odkryciach
naukowych. Targani watpliwoéciami ludzie poszukiwali
indywidualnych odpowiedzi na egzystencjalne pytania,
tracgc zaufanie do autorytetéw i instytucji. W Europie
Zachodniej nowy okres w kulturze okreéla sie mianem
modernizmu. Rozpoczyna sie on w drugiej polowie
XIX w. i trwa do korica lat 60. XX w. Za jego umowny
poczatek przyjmuje sie 1857 — rok wydania we Francji
dwoéch glosnych tekstéw literackich — powiesci Pani Bo-
vary Gustave’a Flauberta (czytaj: giustawa tloberta; patrz:
lekcje 70.—74. w drugiej czeéci podrecznika dla klasy 2)
oraz tomiku poetyckiego Kwiaty zta Charles’a Baudela-
ire’a (czytaj: szarla bodlera; patrz: lekcje 16.117.).

MODERNIZM W POLSCE

W sztuce i literaturze polskiej obowigzuje nazwa Mioda
Polska, pochodzgca od tytutu cyklu artykutéw krytyka
Artura Gérskiego, drukowanych w 1898 r. w krakow-
skim czasopiémie ,Zycie”. Nawigzuje ona do analogicz-
nych okresleni funkcjonujgcych w wielu krajach Europy,
np. Mioda Skandynawia, Mtoda Francja, Mloda Belgia;
chetnie postugiwali sie nig arty$ci tworzacy w tamtym
czasie. Za umowny poczatek Mlodej Polski przyjmu-
je sie rok 1890, cho¢ nie wydarzylo sie wéwczas nic

Moulin Rouge (czytaj: mulg ruz), widok wspéfczesny, Paryz
Przetom XIX i XX w. to czas ekonomicznej i politycznej
potegi Europy. Niekwestionowang stolicg sztuki

byt wéwczas Paryz. Tamtejsze teatry, wystawy,
kabarety przyciagaty artystéw z catego Swiata.

XVl XIX XX XXI

Polska (1890-1918)

istotnego. W okolicach tej daty doszto jednak do gtosu
nowe pokolenie twércéw $wiadomych swojej odrebnosci
od pozytywistéw. To literaci urodzeni w latach 60. XIX w.,
m.in. Jan Kasprowicz (patrz: lekcja 16.), Kazimierz Prze-
rwa-Tetmajer (patrz: lekcja 8.), Stefan Zeromski (patrz:
lekcja 36.), Stanistaw Przybyszewski. Za artystyczny
manifest nowej epoki literaturoznawcy uznaja drugi
tom Poezji Tetmajera z 1894 r. Za date koticowg Mtodej
Polski uwaza sie rok odzyskania przez Polske niepodle-
gtosci— 1918.




Koloman Moser, Frommes Kalender, 1899

Plakat reklamujacy kalendarz
wydawany w Wiedniu przez Carla Fromma.

Modernizm przyniést narodziny sztuki uzytkowej. Wybitni
artysci tamtego czasu projektowali plakaty, kalendarze,
ubrania, bizuterig, a nawet liternictwo (czcionki) i meble.

NEOROMANTYZM

W opisach epoki stosowane jest réwniez pojecie neo-
romantyzm. Wskazuje ono na te zjawiska w kulturze
Mtodej Polski, ktére stanowig kontynuacje $§wiatopo-
glagdu i estetyki u romantykéw. Najwazniejsze z tych
nawigzan to:

® odrzucenie scjentyzmu,

» powr6t do problematyki narodowe;j,

» zainteresowania metafizyczne,

» indywidualizm,

® pojmowanie artysty jako wieszcza i duchowego prze-
wodnika zbiorowo4ci.

KONTEKST HISTORYCZNY

Nowa epoka uksztattowata sie podczas wzglednej réw-
nowagi politycznej w Europie, trwajacej od zakoticze-
nia wojny niemiecko-francuskiej z lat 1870-1871 az
do wybuchu I wojny §wiatowej w 1914 r. Byly to réw-
niez lata gospodarczej prosperity, co sprzyjato rozwo-
jowi kultury i sztuki. Okres ten zyskat nawet nazwe
belle époque (franc., czytaj: bel epok — ‘piekna epoka’).
Rozwijata sie wowczas turystyka i powszechnie zacze-
to korzysta¢ z przewodnikéw zwanych wéwczas be-
dekerami (od nazwiska ich wydawcy Karla Baedekera).
Korzystano z rozbudowanej sieci kolei i podr6zowano
do Paryza, Londynu, miast wloskich, nad Adriatyk,
w Alpy. Dzieki temu mieszkancy Europy zaczeli so-
bie uswiadamia¢ ponadnarodowg wspé6ing tozsamo§c¢
kulturows.

KONTEKST POLITYCZNY | SPOLECZNY

Tendencje zmieniajgce zycie catego kontynentu byly
widoczne réwniez na ziemiach polskich. Nastgpit
gwattowny rozwdj miast (Warszawa, £6dZ, Poznan,
Lwdéw) i infrastruktury przemystowej. W zaborze au-
striackim (Galicja), cieszacym sie polityczng autono-
mig, Polacy piastowali wazne urzedy w centralnych
instytucjach wiedeniskich, bywali nawet ministrami
i premierami rzagdu Austro-Wegier. W przeludnionych
wsiach Galicji powszechny byt jednak analfabetyzm

1. Mtoda Polska — poczatki modernizmu

7V BEZIEHED DVRH ALLE. @
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1 panowat gtéd ziemi, tzw. nedza galicyjska, co skut-
kowato masowg emigracja chtopéw, gtéwnie do Ame-
ryki. W zaborze pruskim — mimo dziatati germaniza-
cyjnych, ktére w drugiej potowie XIX w. wyjgtkowo
sie zaostrzyly — preznie dziataty polskie organizacje
1 stowarzyszenia o charakterze spotecznym i ekono-
micznym (np. Hotel Bazar w Poznaniu), wydawano
po polsku prase i ksigzki. Dzigki temu procent anal-
fabetyzmu wéréd Polakéw spadt w Wielkopolsce nie-
mal do zera. W zaborze rosyjskim po rewolucji z lat
1905-1907 znacznie zelzala cenzura, zezwolono na
zaktadanie prywatnych szkét z wykltadowym jezykiem
polskim, a takze polskich bibliotek i towarzystw na-
ukowych, Polacy mieli swojg reprezentacje w Dumie
(parlamencie rosyjskim). Polscy przedsiebiorcy nadal
robili §wietne interesy na terenie catego cesarstwa.
W duzych miastach przemystowych istniaty jednak
ogromne nieréwnosci spoleczne, co przyczyniato sie
do rozwoju ruchéw robotniczych i powstawania pierw-
szych partii o programie socjalistycznym.
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KONTEKST KULTUROWY

W okresie Mtodej Polski powszechne byto przekona-
nie o koniecznodci ,przewarto$ciowania wszystkich
wartoéci”, wyrazone przez niemieckiego filozofa Frie-
dricha Nietzschego (czytaj: fridrisia niczego; patrz: lek-
cja 2.). Postulat ten skierowany byl przeciw kulturze
mieszczanstwa, kitérg moderniéci uznali za martwg
i bezduszng. Na modernistyczny kryzys porzadku ak-
sjologicznego sktadato sie kilka istotnych elementéw.
» Kryzys antropologii (koncepcji czlowieka) — moderni-
$ci uwazali, ze ludzka osobowo$c jest ztozona, niejedno-
znaczna i tajemnicza, a przy tym nie podlega kontroli
rozumu. Francuski poeta Arthur Rimbaud (czytaj: ar-
tiur rebo; patrz: lekcja 35.) pisat o ,, Innym, ktéry mieszka
w nas”. Belgijski dramaturg Maurice Maeterlinck (czytaj:
moris meterlek) twierdzit, ze w cztowieku tkwi ,morze
ciemno$ci”. Stanistaw Przybyszewski, jeden z czotowych
przedstawicieli Mlodej Polski, pisarz, eseista i drama-
turg, sformutowat teze o ,nagiej duszy”, czyli nie§wia-
domej czesci ludzkiego ja, ujawniajgcej sie m.in. przez
sztuke. Sigmund Freud (czytaj: zigmund frojd), austriac-
ki neurolog i psychiatra, twérca psychoanalizy (patrz:
lekcja 54), nazwat te sfere osobowodci cziowieka pod-
$wiadomo4cig (nieswiadomoscia). Arty$ci modernizmu,
wierzacy w istnienie tajemnicy, ktérej nie da sie wyrazi¢
wprost, chetnie siegali po symbole (patrz: lekcje 16.1 17.).
= Kryzys estetyki — modernistyczny $wiatopoglad
zwigzal estetyke z gustem postrzegajacego. Piekno
uznano za wzgledne, subiektywne, zalezne od nastroju
cztowieka. Ponownie zyskata popularnos¢ zapomnia-
na od czaséw baroku idea turpizmu (piekna brzydoty).
Whrew tradycji antycznej, wigzacej estetyke z etyka,
piekno tgczono niejednokrotnie ze §miercig i ztem.

» Kryzys etyki — moderniséci uznali, Ze ocena zacho-
wan cztowieka jest niejednoznaczna, zalezna od opinii
jednostek oraz grup spotecznych. Literatura naturali-
styczna pokazywala moralng obtude mieszczaristwa
oraz amoralno$¢ znamienng dla §wiata natury. Wyzwo-
lony erotyzm przestal by¢ pietnowany jako nieetyczny,

estetyki etyki

antropologii

MODERNISTYCZNY KRYZYS

zaczeto go uwazac za sposéb realizacji potrzeb emocjo-
nalnych cztowieka.

@ Kryzys jezyka — do kotica XIX w. mowa byta trak-
towana jako neutralny §rodek komunikacji, plastyczne
tworzywo literackie (Juliusz Stowacki pisat w Beniow-
skim: ,Chodzi mi o to, aby jezyk gietki / Powiedzial
wszystko, co pomysli glowa”, a powiedciopisarze reali-
styczni starali sie za pomocg jezyka wiernie odwzoro-
wac rzeczywisto$¢). Moderniéci poczuli sie uwiezieni
w jezyku, ktéry podsuwa stereotypowe okreélenia my-
§li i uczud. Zaczeli wiec poszukiwac nowych $rodkéw
wyrazu — wzorowali wypowiedZ poetyckg na muzyce,
siegali po obrazy symboliczne i metafory synestezyj-
ne (odwotujace sie do réznych zmystéw), stowo tgczyli
z milczeniem, tworzyli neologizmy.

# Kryzys prawdy — modernisci zauwazyli, ze istnie-
je wiele drég poznania, a zadna z nich nie gwaran-
tuje niepodwazalnosci zyskiwanej wiedzy. Skutkiem
uznania, ze nie istnieje wiedza pewna, byto przeko-
nanie o relatywizmie prawdy, czyli jej wzglednoéci
i subiektywno$ci. Stanistaw Przybyszewski pisat:
,My, péZno urodzeni, przestaliémy wierzy¢ w prawde”
(Z psychologii jednostki twdrczej, wydanie w jezyku nie-
mieckim, 1892).

# Kryzys religii — w potowie XIX w. pojawita sie mys¢l,
ze religia jest dzielem wylgcznie ludzkim, a idea
Boga zostala wymys§lona przez cztowieka. U schytku
stulecia duza czed¢ elit umystowych odeszta od Ko-
$ciotéw urzedowych (oficjalnych, w obrzadku katolic-
kim, protestanckim, prawostawnym). Wiara przybra-
ta charakter osobisty i emocjonalny — ludzie zaczeli
poszukiwa¢ Boga w sobie i w otaczajgcej ich przy-
rodzie. Inspiracje religijne czerpano z dziedzictwa
$w. Franciszka z Asyzu. Biblie czytano w sposéb
swobodny, indywidualny i nie zawsze zgodny z wy-
ktadnig Kos$ciota. Modne wéwczas hasto ,$wiatlo ze
Wschodu” (ex Oriente lux) zachecalo do zglebiania
buddyzmu i hinduizmu. Nierzadkie byly tez deklara-
Cje agnostycyzmu i ateizmu.

jezyka prawdy religii



1. Mtoda Polska — poczatki modernizmu

Stanistaw Brzozowski

Legenda Mlodej Polski (fragmenty)
[1] Gdy zadajemy sobie pytanie, kto byt wiasci-

wym tworcg ruchu mtodopolskiego, jego protago- O TWORCY

nisty’, jaki typ spoteczny doszedl w nim do swego

wyrazu, odpowiedZ nasza musi by¢ catkiem STANISLAW BRZOZOWSKI (1878-1911) — filozof,
jasna. Typem tym byta osamotniona jednostka, pisarz, krytyk literacki. Pochodzit ze zubozatej rodzi-
nieznajdujaca dla siebie w ramach istniejgcego ny szlacheckiej, studiowat na Uniwersytecie Warszaw-

spoleczefistwa zadania ani stanowiska, pocho- skim, gdzie zwigzat sie ze Srodowiskiem lewicowym.

dzgca z warstw posiadajgcych lub psychicznie
od nich zalezna. Odrywanie si¢ jednostki tej od
spolecznego podtoza, jej dojrzewanie do samot-
nosci, usitowanie przetamania tej samotnosci,
stworzenia naokoto siebie nowej rzeczywistosci,

Na jego zyciu cieniem potozyto sie fatszywe, chod
uporczywie powtarzane, oskarzenie o wspdétprace
z rosyjskg ochrang (tajng policjg polityczng). Orygi-
nalna mys! filozoficzna Brzozowskiego ma ztozony
charakter, jest bowiem wyrazem fascynacji Friedrichem
Nietzschem, Karolem Marksem i filozofami religii.

proby uzasadnienia swego stosunku do Swiata, Jak na swoje krétkie zycie (zmart na gruzlice) pozo-
préby oparcia na tym stosunku jakiejs akcji, jakie- stawit po sobie imponujacy dorobek, na ktéry sktada-
go$ dziejowego czy chocby tylko indywidualnego ja sie powiesci (m.in. Plomienie, 1908), pisma filozo-
planu — oto sg zasadnicze momenty przej$c psy- ficzne (m.in. ldee, 1910), krytyka literacka (np. Legen-
chicznych, ktérych wyrazem byla 1 jest twérczosé da Mtodej Polski, 1909).

Mtodej Polski. [...]

[2] Mioda Polska byta buntem, oderwaniem sie

od spofeczenistwa! Przyjrzyjmy sie temu spoteczenstwu, ktére dzisiaj w imie tradycji ideatu, rozumu,
jasnosci, B6g wreszcie wie w imie czego, przeciwko anarchii w twérczosci protestuje. Jest, staje nam
przed oczyma: w tachman krélewski wielkiej umartej sie stroi, kajdanami nam na rekach brzgka, sin-
cami nam blyska. [...]

Mtoda Polska! Oto wyciggacie dzisiaj rece, aby przygarnac plon. Juz wolacie, wskazujgc na Zeromskie-
go, Wyspiatiskiego, Kasprowicza, na polskie malarstwo: to nasze. Nie! Mtodg polska sztuke, mtoda
literature stworzyla gar$¢ zbuntowanych przeciwko wam nedzarzéw: oni pracowali, z glodu mrac,
wyscie zyli ich szkalowaniem. [...] Nic waszego w tym nie ma. Wam sie przynalezy tylko ta wzgarda,
ktorg dzieta ich oddychaja, tylko ta gorycz, ktéra dusze twércéw trufa, tylko te braki, jakie w nich sa:
wyscie je stworzyli. Wyscie byli plesnig i grzybem, ktéry wznoszone budowy rujnowat. Wasze sa
braki i utlomnosci — bo ile razy wspélczuciem dla was, zalem, litoscig dla waszej matosci i nedzy zabito
serce, tyle razy zgrzeszyta mysl, ostabt artysta, tyle razy sprzeniewierzyla sie dusza wielkiej, pracujg-
cej Polsce. Kazdy, kto zdaje sobie sprawe z tej poteznej sity bezwladu, jaka rozporzadza u nas Polska
zdziecinniata, kazdy, kto wie, jak poteznych sprzymierzencéw posiada ona w niewyrobieniu naszej
struktury umystowej, w lichosci naszych nawyknieni kulturalnych, powinien uzy¢ wszystkich sit, aby
nie dopusci¢ do rozpoczynajacej sie tu asymilacji.

[3] Na ogét Mioda Polska poczuta sie spadkobierczynig romantyzmu, wskrzesicielkg jego tradycji. W jaki
spos6b to zrozumiata? Na czym zasadzalo sie pokrewienstwo? Stosunek jest bardzo charakterystyczny:
mozna powiedziec, ze ciggneto Mtodg Polske do romantyzmu to, co byto jego fatalizmem, odosobnienie,
odciecie od zycia. Romantycy usitowali je przemoéc, wyrownac wysitkiem ducha przedzielajacg ich od

1 protagonista — zwolennik.
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zycia przepasc. Caty romantyzm polski zawarty jest w symbolicznym rzucie Kordiana z wierzchotka
Alp na ziemie ojczysty: wszyscy oni byli nieustannie wytezeni, naprzéd podani ku ziemi, ku zlgczeniu
sie z realnym, krwistym Zyciem, walczyli nieustanie z pustka i padali jej ofiarg, gdy mysleli, ze ja
przemogli, tworzgc cate duchowe gmachy, ktére zastgpic¢ juz miaty swobodne, bezposrednie obcowanie
z organizmem narodowym. Mtodg Polske ol$niewaly te wlasnie duchowe konstrukcje. [...] W ogéle
romantyzm stuzyt Miodej Polsce jako prawzoér jej i uzasadnienie. Poniewaz niemoc byla klgtwa tamtych
wielkich, wiec stafa sie ona w oczach tych dzisiejszych ich zastugg. Ich samotnos¢: — meczeristwo

i kleska — stala sie dzisiaj szczytem i dumg; kazda porazka — zwyciestwem. I tak przezywano ich dramat
w odwrotmym kierunku: wydawato sie wiec, ze sami romantycy siebie niedostatecznie znali. Kazdy czut
si¢ powotanym do thumaczenia Stowackiemu i Mickiewiczowi, jak wielkimi byli olbrzymami. Powstat
pewien gatunek histerycznego kultu (odméw pacierz — lecz na wspak) |...]

[4] Romantyzm byl przezwyciezeniem rzeczywistosci w tym sensie, Ze rzeczywistoscig byto dla tych
wygharicéw oddarcie od kraju i niemoc: dlatego §wiat ich byt poza swiatem, poza zyciem. Swiatem,

z ktérym zmagali sie oni, ktéry przezwyciezali, od ktérego ucisku wyzwalali sie, byla niemoznos¢

zy¢ szerokim pelnym zyciem rzeczywistej spofecznosci polskiej. Teraz, gdy uznaje sie za istote ich te
postawe wobec $wiata i postawe te odtwarza sie w sobie w niezmiernie innych warunkach, powstaje
zjawisko zdumiewajgce. W imie romantyzmu odrywa sie dusze od tej samej rzeczywistosci, ku ktérej
romantycy dgzyli, w imie romantyzmu zdgza sie ku temu samemu osamotnieniu duchowemu, ktére
romantycy chcieli przemoc; romantycy usitowali przetworzy¢ zycie odcietych od kraju jednostek

w zycie narodu: teraz zamienia si¢ samo zycie dziejowe w marzenie, sen, wzruszenie, subiektywizm
bezsilnych samotnych dusz. Jezeli romantyzm byt Golgotg — to to jest Oberammergau’.

1 Oberammergau — miejscowos¢ w Bawariiw Niemczech, gdzie od 1633 r. odbywaja sie widowiska pasyjne (poswiecone rozpamietywaniu meki Chrystusa).
|ch efektowna oprawa teatralna przycigga turystéw z catego swiata.

ANALIZA

1. Jaka cecha wyr6znia, zdaniem Brzozowskiego, twércéw Mlodej Polski?

2. Okreél adresata wypowiedzi z akapitu 2. Skorzystaj z Kontekstu kulturowego na s. 12.

3. Jak Brzozowski postrzega miodopolskie relacje miedzy artystg a spoteczenistwem?

4. W jaki sposéb, wedtug Brzozowskiego, mtodopolanie reinterpretowali (odczytali na nowo) romantyzm?

5. O jakiej postawie romantykéw wobec §wiata pisze autor w akapicie 4.? Co zarzuca mtodopolskim artystom?

INTERPRETACJA

6. Brzozowski uznaje Mtodg Polske za wyraz buntu. Przeciwko komu i czemu miat by¢ on skierowany?

7. Objasnij sens okreslenia ,Polska zdziecinniata” (akapit 2.). Odczytaj z niego ocene, jakg autor wystawia
wspélczesnemu sobie spoteczeristwu.

8. Jak rozumiesz twierdzenie autora, ze ,romantyzm stuzyt Miodej Polsce jako prawzér jej i uzasadnienie”
(akapit 3.)?
9. Wyjadnij okreélenie , polskie Oberammergau” (akapit 4.)?
10. Zbierz dotychczasowe ustalenia i przedstaw obraz Mtodej Polski, jaki wylania sie z tekstu Brzozowskiego.
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1. Mtoda Polska — poczatki modernizmu

1. W innym fragmencie Legendy Mlodej Polski Stanistaw Brzozowski nazywa postawe romantykéw i mtodopolan
,buntem kwiatu przeciwko swoim korzeniom”, majgc na mys§li sprzeciw artystéw wobec spoteczeristwa, ktére
ich uksztattowalo. Czy artysta ma prawo do takiego buntu, czy tez powinien szuka¢ porozumienia ze spote-

czeristwem? Uzasadnij swoje zdanie.

MINIPRZEWODNIK
CZASOPISMA MtODE] POLSKI

,,ZYC' E” (warszawskie) — tygodnik wydawany w Warszawie w latach
18871891, redagowany przez Zenona Przesmyckiego (Miriama). Pi-
smo przefomu antypozytywistycznego szukato poczatkowo nawigzan
do romantyzmu, a pézniej propagowato ideat sztuki parnasistowskie
(hasto ,sztuka dla sztuki”, patrz: lekcja 23. w drugiej zesci podrecznika
dla klasy 2i lekcja 15. w tym tomie), ktéra ktadta nacisk na doskonatos¢
formy artystycznego wyrazu. Pojawiato sie w nim sporo oméwien i ttu-
maczef literatury francuskiej. W , Zyciu” debiutowat Jan Kasprowicz.

hetlrtheglod

,,ZYC'E (krakowskie) — tygodnik, nastepnie dwutygodnik i mie-
siecznik wydawany w Krakowie w latach 1897-1900. Od 1898 r. jego
redaktorem naczelnym byt Stanistaw Przybyszewski, ktory przyjechat
z Niemiec. O grafike dbat Stanistaw Wyspianski. Periodyk propago-
wat ideat sztuki autonomicznej, wolnej od zobowiazan spofecznych
i narodowych, wyrazajacej prawdy psychologiczne oraz poszukujacej
metafizyki. Ukazaty sie w nim wazne manifesty epoki— Mtoda Polska
Artura Gérskiego i Confiteor Przybyszewskiego. Pismo, otoczone at-
mosfera obyczajowego skandalu, byto niechetnie odbierane przez kon-
serwatywne srodowisko galicyjskie i stato sie obiektem krytyki starsze-
go pokolenia tworcow. Upadto, gdyz nie wytrzymato konfiskat cenzury,
ktérych bezposrednim powodem byta zarzucana mu nieobyczajnosc.

+CHIMERA?” - miesiecznik, a péZniej nieregularnie ukazujace sie
czasopismo, wydawane w Warszawie w latach 1901-1907, redagowane
i finansowane przez Zenona Przesmyckiego (Miriama). Pismo zwraca-
to uwage bardzo wysokim poziomem edytorskim, bylo drukowane na
specjalnym papierze, wyszukang czcionka i Swietnie ilustrowane przez
czofowych artystéw tamtych czaséw (m.in. J6zefa Mehoffera i Edwar-
da Okunia). Program artystyczny ,Chimery” obejmowat tendencje par-
nasistowskie i symboliczne. To tu drukowano wiersze odkrywanego po
|latach Gypriana Norwida, tu debiutowat Bolestaw Lesmian.

+KRYTYKA” — miesiecznik wydawany w Krakowie (przez krétki czas
we Lwowie) w latach 1896-1897 oraz 1899-1914, od 1900 r. redagowa-
ny przez Wilhelma Feldmana — wtedy stat sie jednym z najwaznie}-
szych pism epoki. ,Krytyka” byta ideowo zwiazana ze sSrodowiskiem
galicyjskich socjalistow. Przeciwstawiata sie linii programowej kra-
kowskiego ,Zycia” i ,Chimery”, a propagowata sztuke zaangazowa-
ng spotecznie i narodowo, Swiatopogladowo liberalng. Drukowano
w niej m.in. utwory Stanistawa Wyspiariskiego i Stefana Zeromskie-
go. Za wybitny uznaje sie tworzony tam dziat krytyki literackiej, z kt6-
rym wspétpracowat m.in. Stanistaw Brzozowski.

wMUSEION” - miesiecznik wydawany jednoczeénie w Krakowie
i Paryzu w latach 1911-1913. Pismo redagowat Ludwik Hieronim
Morstin, ktéry nadat mu charakter antymtodopolski, co oznaczato
zwrot w strone klasycyzmu oraz kultu Zycia, inspirowanego filozofig
Henriego Bergsona (patrz: lekcja 2.). Gtéwnym krytykiem literac-
kim pisma byt Adam Grzymata-Siedlecki, a promowanym poeta —
Leopold Staff.




FCES)A

Artystycznym gtosem epoki stata sie sztuka secesyjna,
najsilniej rozwijajaca sie w latach 18901910, hazywana
we Francji art nouveau (czytaj: ar nuwo), w Niemczech
Jugendstil (czytaj: jugendsztil), a w Anglii i w Austrii —
Arts and Crafts Movement (czytaj: arts end krafts
muwment). Nazwa pochodzi od wystgpienia (czyli
secesji) grupy artystow — m.in. Ottona Wagnera,
Gustava Klimta, Gustava Mahlera (czytaj: malera) —

z wiedenskiego Zwigzku Artystéw w gescie protestu
przeciwko akademizmowi i historyzmowi sztuki.
Secesja stata sie stylem miedzynarodowym;

w Polsce jej wszechstronnymi przedstawicielam

Edmond Lachenal
(czytaj: lasznal), wazon
secesyjny, Indianapolis
Museum of Art, 1900,
Stany Zjednoczone

René Lalique
(czytaj: lalik), | l |
ozdoba do wloséw

Z motywem

jemioty

Sztuke secesyjna
charakteryzowata szczegélna
dbatosé o piekno przedmiotéw
codziennego uzytku. W stylu
tym projektowano meble,
bizuterie, witraze, a nawet
czcionki i ozdobniki drukarskie,
ilustrowano ksiazki. Plakaty
tworzone przez artystow
secesyjnych (m.in. Alfons
Mucha i Henri de Toulouse-
-lautrec — czytaj: ari de tuluz
lotrek) niemal gwarantowaty
rynkowy sukces, niezaleznie
od tego, czy reklamowaty
przedstawienie teatralne czy
tez towar codziennego uzytku,
np. perfumy, stodycze, rowery.

Projekt krzesta,

koniec XIX w.

Secesia miata by¢ z zatozenia sztuka praktyczna

i ekspansywna, zagospodarowujaca przestrzen miast.
Projektowano w tym stylu kamienice, teatry, kawiarnie (np. Café
Museum w Wiedniu, Esplanada w todzi), dworce kolejowe

i stacje metra (m.in. w Wiedniu), a takze koscioty, jak Sagrada
Familia (Swiatynia Pokutna Swietej Rodziny) w Barcelonie.
Secesyjne budowle, z upodobaniem do falistej linii i bogatej
ornamentyki, miaty imitowac Swiat natury. Przyktadem jest
zaprojektowany przez Antonia Gaudiego dom w Barcelonie.

Antonio Gaudi, Casa Batllé, 1904-1906, Barcelona, Hiszpania




Pawilon Secesji w Wiedniu, wzniesiony w latach 18981899 wedtug projektu Josepha Marii Olbricha
(czytaj: jozefa olbrisia), stat sie manifestacjg nowego stylu w architekturze. Szczegélna uwage (i sprzeciw
konserwatystéw) wzbudzata koputa zbudowana z ornamentéw ztotych lisci. Pawilon Secesji, opatrzony
napisem: ,Epoce wlasciwa jej sztuke, sztuce —wolnosé”, do dzi$ jest miejscem wielu wystaw sztuki.

W okresie modernizmu odrodzita sie éredniowieczna Malarstwo SECES)'iI"IE e z O e T :
et ohs) patowato Artysci secesy|ni zmienili typ ornamentyki,

kSZ’t!.lkal wrtrkaiz ' ktor; IE!CZQ‘I')‘Id?b.IC "LT_h'"m_ przepychem, kolorystyka i dekadencka inspiracje odnajdywali w $wiecie natury,

.jsuo{'y, ecz fa Edud)‘n m:ytecz;osm pHILICZRE) zmystowoscig. Biblijna Judyta na obrazie awiecflory (np. lilia, irys, orchidea, narcyz, oset,

' _omy'pryw.:ltne.d.e "lez EF""{"?C W E‘;_’“P"il p Gustava Klimta to przyktad zatarcia granic nenufar) i fauny (np. wazka, ¢éma, fabedz, paw).

mltstrz:lvf ) Sft” ! bylt Ptzds 'h'f‘”i:_}kéf Mehotter, miedzy przedstawieniem erotyki a $mierci. Lubili to, co ptynne, ruchliwe i zmienne: wode,

autor m.in. witrazy w katedrze sw. Mikotajawe _ g : : ,

snnrajcarskim waurgu [1895—1935). Gustav Kllmt, judyta f, 19“1, dym, ogien. Pre{emwah k“""PﬁYC}U"Q asymetrlq

) Calaranietriscks Behradsre Wisdsn i linie falista. Szczegélnie upodobali sobie eteryczne
J6zef Mehoffer, Sw. Barbaraz cyklu Meczennicy, 1899 Flenafisiriacta beledete, Teden postaci kobiece.

Sztuka secesyjna miata podwdjne oblicze. Byta
PRACA Z INFOGRAFI KA - zafascynowana zyciem, wiecznym odradzaniem sie,
potegg mitosci i macierzyfistwem, ale zarazem

zapisywata egzystencjalny niepokéj, nietrwatosé zycia
) Wskaz motywy roslinne w ukazanych w infografice dzietach sztuki. ipfz?czucieﬁ};ﬂd_q Ci A :

Czemu stuzg? Alfons Mucha, plakat do sztuki Medea Eurypidesa,
1898, w kiérej grata wybitna aktorka tamtych czaséw —

' . . . . . . - eey
B W czym wyraza sie, wedtug Ciebie, indywidualizm artystéw secesji: Sarah Bernhard (czytaj: sara bernar)

W odpowiedzi odwotaj sie do infografiki.




Przeciw pozytywizmowi
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1886 .

ilozofia pozytywistyczna byla tworzona na wzér

nauk przyrodniczych, ograniczata sie do zagad-
niefi naukowych i wyrazata optymistyczng wiare
w mozliwosci ludzkiego rozumu i dziatania. Myéli-
ciele modernizmu przestali sie skupia¢ na przyrodzie,
a swoje przemy$lenia skoncentrowali wokét cztowieka
ijego losu. Wkroczyli ponownie w romantyczng , dzie-
dzine ducha”, czyli w sfere pytan o psychike, ktérej —
w przeciwienistwie do pozytywistéw — nie sprowadzali
juz tylko do proceséw biologicznych. Nauke uznali za
niedostateczne narzedzie poznania §wiata, a zwlasz-
cza czlowieka. Wiare w nauke i postep zastapit mo-
dernistyczny pesymizm. Obowigzujgcym modelem
poznawczym i jezykowym nowej filozofii stata sie wy-
powiedZ poetycka.

PREKURSORZY MODERNIZMU

Prekursorami filozofii modernistycznej byli dwaj my$li-
ciele tworzgcy jeszcze w pierwszej potowie XIX w.

m Segren Aabye Kierkegaard (czytaj: soren obi kirkegor;
1813-1855), Duriczyk, autor m.in. dziet Albo—albo oraz
BojaZ# i drzenie (oba wydane w 1843 r). Akcentowal
ludzkg stabo$¢, a takze konieczno$¢ okreélenia sie wobec
losuinieuchronnej émierci, ktérej éwiadomo$¢ wywotu-
je w czlowieku, wedlug filozofa, rozdarcie, lek, a nawet
rozpacz. Podejmowal problematyke etyczng, uznajac,
ze najwyzszym stadium rozwoju osobowosci jest posta-
wa religijna, ktéra stanowi motywacje do samodosko-
nalenia. My§l Kierkegaarda zapowiadata XX-wieczng
filozofie egzystencjalizmu, ktéra koncentrowata sie na
cztowieku i jego przezywaniu $wiata.

m Arthur Schopenhauer (czytaj: artur szopenhaler;
1788-1860), Niemiec, to twoérca filozoficznego pesymi-
zmu. W swoim najwazniejszym dziele Swiat jako wola

i przedstawienie (1819, cho¢ dopiero wydanie z 1859 r.
wzbudzilo zainteresowanie) stwierdzit, ze §wiat jest jedy-
nie obiektem ludzkich pragnieni — tym, czego brak cztowie-
kowi ciggle ,nienasyconemu bytem”. To, co bylo pozadane,
traci wazno$¢— a wiec znika — po realizacji pragnienia. Tak
rozumiany $wiat jest nico$cig, gdyz albo go brakuje, albo
przestaje istnie¢, gdy zaspokoimy potrzeby. Czlowiek jest
w tej koncepciji egoistycznym wojownikiem, a Bég wszech-
obecng Wolg przenikajgcg byt oraz motywujgca czlowieka
do ciaglej walki i rywalizacji. Najwazniejszym uczuciem
w ludzkim zyciu, wypelionym stale poczuciem braku,
jest cierpienie — do$wiadczane badZz zadawane drugiej
osobie. Schopenhauer twierdzit nawet, ze ,groza zycia jest
silniejsza od grozy §mierci”. Filozof wskazywat jednak dro-
gi ucieczki od cierpienia: sztuke (tworzong lub kontemplo-
wang), nirwane (stan catkowitego spokoju wywodzjcy sie
z buddyzmu; patrz tez: lekcja 9.) oraz lito$¢ i mitosierdzie
(pozwalajgce na rezygnacje z walki).

MYSL FILOZOFICZNA NIETZSCHEGO

Jednym z filozoftéw o najwiekszym wptywie na §wiato-
poglad i kulture XX w. byt Friedrich Nietzsche (patrz:
O twdrey, s. 20). Uznawszy, ze w 6éwczesnej kulturze
europejskiej ,najwyzsze wartodci utracity wartosc”,
stworzyt koncepcje nihilizmu (od tac. nihil — ‘nic’). We-
dlug niej dotychczasowe zasady porzgdkujgce $wiat,
zwlaszcza normy i przekonania religijne, uznawa-
ne niegdy$ za absolutne i niepodwazalne, stracily na
znaczeniu. Bég przestat by¢ ludzkodci potrzebny —
zar6wno jako podstawa wyjasniania rzeczywisto$ci
spolecznej i przyrodniczej, jak i moralny prawodaw-
ca. Stad stynna konstatacja Nietzschego: ,B6g umar”,
prowadzgca do refleksji o koniecznoéci ustalenia, co
jest wartoécig w zmienionym $wiecie, w co nalezy wie-
rzy¢ i jak postepowad. Nietzsche uznat ponadto, Ze nie
istniejg zadne absolutne prawdy na temat ludzkiego
zycia. Jest ono bowiem indywidualne, nieprzewidy-
walne i niepoznawalne, a w dodatku zmienne, kru-
che i tymczasowe. Filozof wysnut z tego przekonanie
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o subiektywno$ci poznania §wiata oraz niemozliwosci
dotarcia do prawd obiektywnych i absolutnych — wyra-
zal relatywizm poznawczy.

Nietzsche poddat radykalnej krytyce chrze$cijatistwo.
Jego hasto: ,Dionizos przeciwko Ukrzyzowanemu”
przedstawia wyb6r miedzy aktywnogcig i zaangazowa-
niem w zycie a aprobatg cierpienia i ucieczki w samot-
ne pograzanie sie w myslach.

U ZRODEL TEKSTU

Poza dobrem i ztem wydane w 1886 r. nalezy do najwaz-
niejszych tekstéw Friedricha Nietzschego. W $wietle
wyrazonej w utworze koncepcji warto$ciowy jest nad-
czlowiek skupiony na swobodnym samorozwoju i reali-
zacji wlasnych celéw, ktére powinna charakteryzowac
.wola mocy”. Nietzsche skonfrontowat nadczilowie-
ka z moralno$cig niewolnikéw odczuwajgcych uraze
do $wiata i innych ludzi za los, ktéry w gruncie rze-
czy akceptuja, poniewaz mu sie nie sprzeciwiajj.
W XX w. niemieccy nazi$ci wykorzystali poglgdy Nietz-
schego, znieksztalcone i sprymitywizowane, w swo-
jej ideologii uznajacej istnienie aryjskiej rasy panéw
(w szczegblnodci Niemcédw) oraz podludzi (zwlaszcza
Zydéw, ale takze Stowian).

Cytat uzyty w memie pochodzi ze stynne;

| wielokrotnie wznawianej od czaséw wydania
pracy Artura Schopenhauera Erystyka,

czyli sztuka prowadzenia sporéw (ok. 1830,

wyd. posmiertne 1864). Filozof przywotuje tam
antyczne pojecie erystyki (dialektyki
erystycznej) jako nieuczciwego sposobu
prowadzenia dyskusji. Jego celem jest zdobycie
przewagi nad rozméwcg i zwyciezenie w sporze
bez wzgledu na gtoszone racje (zob. lekcja 17.
czesci drugiej podrecznika dla klasy 1).
Zatozeniem tej rozprawy, zawierajacej opis
najwazniejszych chwytéw erystycznych, jest
przekonanie, zakorzenione w pesymistycznych
pogladach autora, o naturalnej stabosci, ztu,
bezmysInosci i nieuczciwosci ludzi.
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Friedrich Wilhelm Nietzsche

Poza dobrem i zlem (fragmenty)

[1] Istnieje moralno$¢ panéw i niewolnikéw; dodam
od razu, ze we wszystkich wyzszych i mieszanych
kulturach napotka¢ mozna réwniez préby faczenia
obydwu form, jeszcze czesciej ich pomieszania,

a zarazem i obopélny brak zrozumienia, a czasami
nieprzejednane istnienie obok siebie — nawet w tym
samym cztowieku, wewnatrz jednej duszy. [...]

[2] Cztowiek szlachetnego pokroju odczuwa siebie
jako miare wartosci, nie uwaza za konieczne szukac
aprobaty, sadzi wedtug zasady ,co przynosi mi szkode,
jest samo w sobie szkodliwe”, ma §wiadomos¢ tego, ze
to on jest tym, co w ogéle nadaje godnos¢ rzeczom, ze
jest wartosciotworczy. Wszystko, co w sobie rozpozna-
je, traktuje z szacunkiem: tego rodzaju moralnos¢ jest
samogloryfikacjg'. Na plan pierwszy wychodzi uczucie
pelni, mocy szukajgcej ujscia,

szczescie wielkiej energii, swiadomo$¢ bogactwa,
ktére mogtoby obdarowywac i rozdawac: — bywa,

ze cztowiek szlachetny pomaga nieszczesliwemu, ale
nigdy lub prawie nigdy z litosci; raczej pod naporem
zrodzonym przez nadmiar mocy. [...] Obowigzki ma
sie wylacznie wobec réwnych sobie; [...] wobec istot
nizszego rzedu, wobec wszystkiego, co obce, mozna
postepowac wedle wiasnego uznania lub tego,

€O serce podpowie”, a w kazdym razie , poza dobrem
izlem” [...]

O TWORCY

FRIEDRICH WILHELM NIETZSCHE (czytaj: fridri$
wilhelm nicze; 1844—1900) — filozof niemiecki. Studio-
wat w Lipsku, a nastepnie (do 1879 r.) prowadzit kate-
dre filologii klasycznej na uniwersytecie w Bazylei. Przez
kolejnych dziesie¢ lat czesto sig przeprowadzat, leczac
nadwatlone zdrowie w réznych miejscowosciach Szwaj-
carii | Wroch. Jednocze$nie zajmowat sie dziatalnodcig
pisarskg i filozoficzng. Swoje koncepcje przedstawiat
w réznych formach literackich, od eseju po utwory
narracyjne, czesto postugujac sie celnymi, metaforycz-
nymi aforyzmami. Obok Poza dobrem i ztem najwaz-
niejsze jego dzieta to m.in. Ludzkie, arcyludzkie (1878-
1879), Tako rzecze Zaratustra' (1883—1885), Antychryst
(1895), Wola mocy (wyd. posmiertne — 1901). Pod
kohiec zycia pojawity sig u Nietzschego oznaki choro-
by psychicznej, ktéra leczyt w Bazylei (1889), a péznie;

w Jenie. Zmartw Weimarze.

1 Zaratustra (whasc. Zaratusztra) — perski prorok religijny, ktérego zycie
datuje sie pomiedzy IX aVI w. p.n.e. Przypisywane mu nauki staly sie
podstawa zaratusztrianizmu (zoroastryzmu), jednej z najstarszych religii
monoteistycznych, ktéra wptyneta na judaizm, chrzescijaristwo i islam.

[3] Inaczej ma si¢ rzecz z drugim typem moralnos$ci, moralnoscig niewolnikéw. Zatézmy, ze moralizu-
ja podbici, uciskani, cierpigcy, znuzeni, pozbawieni wolnoéci i samo$wiadomosci: c6z bedzie stanowic
wspolny mianownik ich warto$§ciowania moralnego? Prawdopodobnie dojdzie do glosu pesymistyczna

podejrzliwos$c w stosunku do calej sytuacji cziowieka, by¢ moze potepienie cztowieka wraz z jego sytuacja.
Spojrzenie niewolnika jest nieprzychylne dla cnét moznego i zywi on sceptycyzm i nieufnosc, jest subtelny
w nieufnosci wobec wszelkiego ,dobra”, ktére tam darzy si¢ szacunkiem, chcialby sam siebie przekonac,
ze tam nawet szczescie nie jest autentyczne. Wydobywa natomiast i o§wietla wiasciwosci, ktére czynig
zno$niejszg egzystencje cierpigcych: tu ceni sie wysoko wspétczucie, uczynng pomocng dtoni, gorace serce,
cierpliwos¢, pilnos¢, pokore, serdecznosé — sg to bowiem niezwykle pozyteczne cechy i niemal jedyne $rod-
ki pozwalajace sprosta¢ naporowi zycia. Moralnos¢ niewolnicza jest w istocie moralnoscig stuzacg uzytecz-
nosci. Tu jest punkt wyjscia zrodzenia sie owego wlasnego przeciwienstwa ,,dobrego” i ,ztego” [...].

1 samogloryfikacja — uwznioslanie samego siebie.
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[4] A zatem wedlug moralnosci niewolnikéw ,zto” budzi bojazn; wedlug moralnosci panéw natomiast
tym, co wzbudza bojazni i ku temu dazy, jest wlasnie ,,dobro”, zas ,czlowiek mierny” wydaje sie godny

wzgardy.

(thum. Krystyna Krzemieniowa)

ANALIZA

1. Czym rézni sie Nietzscheaniski ,cztowiek szlachet-
nego pokroju” (akapit 2.) od zwyczajnych ludzi?
Odpowiedz, nie cytujgc autora.

2. Wymieni opisane w tekécie zasady moralnodci
panéw i moralnosci niewolnikéw.

3. Jakie Zrédta moralnoéci niewolnikéw wskazuje
filozof?

INTERPRETACJA

4. Zinterpretuj okreélenie , poza dobrem i ztem”
(akapit 2.).

5. Jak rozumiesz pojecie ,woli mocy”? Odwotaj sie do
akapitu 2.

6. Czy Nietzsche zacheca ,panéw” do czynienia zta
ludziom ,nizszego rzedu”? Uzasadnij swoje
zdanie.

7. Czy moralno$¢ niewolnikéw oddaje zatozenia
moralno$ci chrzescijariskiej (mitosci blizniego,
mitosierdzia, pokory)? OdpowiedZ uzasadnij.

8. Jak rozumiesz zaproponowane przez Nietzschego
przewarto$ciowanie tradycyjnych wartoéci?

WARTOSCI | POSTAWY

9. Czy warto realizowa¢ w zyciu przedstawiong przez
Nietzschego moralnos¢ panéw? Zorganizujcie klasowg
dyskusje, podczas ktorej wyrazicie swoje zdanie na ten
temat. Pamietajcie 0 uzasadnianiu opinii.

Edvard Munch (czytaj: munk),
Friedrich Nietzsche, 1906, Munch Museum, Oslo, Norwegia

Malarz, poruszony wiadomoscig o $mierci Nietzschego,
namalowat jego portret z pamieci.




Problematyka moralna
Zbrodni | kary

ZBRODNIA | KARA

= |

XIX | XX
18651866

F iodor Dostojewski to jeden z najwazniejszych rosyj-
skich pisarzy. Jego utwory byty thtumaczone na wiele
jezykéw $wiata, powszechnie czytane, studiowane na
uniwersytetach, ekranizowane i wystawiane w teatrze
— staty sie dla czytelnikéw wiarygodnym obrazem ro-
syjskiej mentalno$ci. Na lekcji poznamy Zbrodnie i kare,
powie$¢ tego twoércy, stanowigca wnikliwe studium
psychologiczne miodego czlowieka i portret rosyjskie-
go spoleczenstwa z drugiej potowy XIX w., a zarazem
wielki traktat moralny.

U ZRODEL TEKSTU

Zbrodnia i kara — rozgrywajaca sie w Petersburgu,
w dzielnicy rzemie$lnikéw, ubogich mieszczan, robot-
nikéw i studentéw — powstawata w latach 1865-1866.
Odczytuje sie jg jako wyraz kryzysu warto$ci schytku
XIX w. Zbrodnig i kare, podobnie jak inne powieéci Fio-
dora Dostojewskiego, czesto zestawia sie z pismami
Friedricha Nietzschego, chociaz najwazniejsze teksty
filozofa powstaty p6Zniej, dopiero w latach 80. XIX w.
Nie mozna méwi¢ o bezpoéredniej zalezno$ci, ponie-
waz Nietzsche przeczytal utwory Dostojewskiego juz
po napisaniu swoich najistotniejszych dziet. Wypowia-
dal sie wéwczas o Dostojewskim z uznaniem. Nalezy
przyja¢, ze twércy, niezaleznie od siebie, dawali suge-
stywny wyraz niepokojéw swoich czaséw.

KONTEKST POLITYCZNY | SPOLECZNY

W XIXw. Rosja byta $wiatowym imperium o ustroju abso-
lutystycznym (autokratycznym). Jej organizacja opierata
sie na wszechwtadzy cara i jego urzednikéw; rozbudowa-
ng stuzbe cywilng wzorowano na porzadku wojskowym
(urzednicy otrzymywali stopnie wojskowe). Mimo mo-
carstwowej pozycji miedzynarodowej, Rosja pozostawata

krajem zacofanym, rolniczym, stabo zurbanizowanym.
Wiekszoé¢ mieszkancéw imperium zyta w ubéstwie. Jed-
noczeénie brakowalo sily spolecznej — jakg bylo miesz-
czanstwo w krajach zachodniej Europy — ktéra skutecznie
upomniataby sie o niezbedne zmiany. Reformy moder-
nizujgce panstwo, w tym uwlaszczenie chlopéw (1861),
wprowadzone przez cara Aleksandra II, nie zapobiegty
napieciom spofecznym. W drugiej potowie XIX w. rosyj-
ska inteligencja — grupa majaca poczucie misji i odpowie-
dzialnosciza spoteczetistwo (patrz tez: pojecia kluczowe) —
zaczeta dazy¢ do obalenia samowladztwa i zmiany po-
rzgdku spotecznego. Program tajnej organizacji ,Ziemla
i Wola” (Ziemia i Wolno$¢) oraz jej nastepczyni ,Narod-
naja Wola” (Wola Ludu) przewidywat akcje terrorystyczne
wymierzone w funkcjonariuszy panistwowych (w 1881 r.
,Narodnaja Wola” przeprowadzita skuteczny zamach
na cara Aleksandra II). Istotny wplyw na rosyjskg inteli-
gencje miat wéwczas przebywajacy na emigracji Michait
Bakunin (1814-1876), jeden z twércéw anarchizmu — ru-
chu postulujgcego likwidacje patistwa i zastgpienie go
porzgdkiem bezpanistwowym. U schytku XIX w. zaczgt
siec w Rosji formowac ruch robotniczy, inspirowany po-
gladami Karola Marksa. Ruchem kierowali przywdédcy
wywodzacy sie z radykalnej inteligenciji — Wiodzimierz
Lenin, Feliks Dzierzyniski, Lew Trocki.

KONTEKST ETYCZNY

Rozchwianie systemu etycznego w Rosji miato nieco inne
podloze niz w zachodniej Europie. Wigzalo sie z upad-
kiem autorytetu Cerkwi prawostawnej, ktora byla silnie
zaangazowana w polityke i przez to postrzegana przez
czesc¢ Srodowiska inteligenckiego jako fasada opresyjnego
rezimu carskiego. Nihilizm byt pojeciem zdefiniowanym
przez pisarza Iwana Turgieniewa w powiesci Ojcowie i dzie-
ci (1861). Tworca uzywat go na dlugo przed Nietzschem
w sensie bliskim znaczeniu rewolucji — jako koniecznosc
zniszczenia ztego porzadku polityczno-spotecznego, co
uzasadnia uzycie wszelkich mozliwych srodkéw, takze
spoza kodeksu etycznego. Takiego witasnie nihilizmu
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Sala samobdjcow. Hejter, rez. |Jan Komasa, 2020

3. Problematyka moralna Zbrodni i kary

Film opowiada o studencie relegowanym z uczelni, ktéry chce sie utrzymac w Warszawie. Cynicznie wykorzystuje swoje
cyfrowe umiejetnosci, by znalez¢ dla siebie miejsce w swiecie politykéw i celebrytéw. Nie powstrzymuje sie przed uzyciem
przemocy, jednak w przeciwienstwie do Raskolnikowa udaje mu sie uniknac kary. Film nie daje jednak odpowiedzi na pytanie,

czy bohater poradzi sobie z cigzarem wyrzutéw sumienia.

obawiat sie Fiodor Dostojewski, dlatego przedstawit obraz
amoralnej 1 destrukcyjnej rewolucji w powiesci Biesy, zas
w Braciach Karamazow pokazat nihilistyczne rozchwianie
warto$ci jako konsekwencje odejscia od religii: , Jesli Boga
nie ma, to wszystko wolno”. W efekcie rosyjska inteligen-
cja stawata przed wyborem dwu postaw i Swiatopogladéw:
pogtebionej Swiadomosci religijnej i etycznej, realizowanej

Fiodor Dostojewski

poza Cerkwig prawostawng (byla proponowana przez pi-
sarza Lwa Tolstoja) albo aprobaty areligijnego nihilizmu,
ktéry miat prowadzic do ideatu szczesliwej ludzkosci, przy
czym nie wykluczal rewolucyjnych, nieetycznych metod
dziatania. Bohater Zbrodni i kary, Rodion Raskolnikow,
staje zatem przed moralnymi wyborami charakterystycz-
nymi dla rosyjskiego inteligenta tamtych czaséw.

Zbrodnia i kara (fragmenty)

W taniej restauracji Rodion Raskolnikow jest przypadkowym swiadkiem rozmowy o bogatej lichwiarce.

[1] Obok niego, przy sgsiednim stoliku, siedziat student, ktérego widziat po raz pierwszy, i miody
oficer. Po rozegranej partii bilardu zasiedli do herbaty. Naraz [Rodion] ustyszat, ze student opowiada
oficerowi o lichwiarce, Alonie Iwanownie, wdowie po referendarzu’, i podaje mu jej adres. Juz taki
szczegdt wydat sie Raskolnikowowi nieco dziwny: wilasnie stamtad wraca, a tu o wilku mowa. [...]

1 referendarz — od XIX w. stanowisko urzednize w niektérych dziatach administracji.
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— Zacne babsko — méwi student — u niej zawsze
mozna dosta¢ pienigdze. Bogata jest jak Zyd,
moze od razu piec tysiecy dac, ale nie pogardzi
nawet rublowym zastawem. Wielu z nas do niej
chodzi. Tylko ze $cierwo z niej okropne... [...]
—[...] A wiesz, co ci powiem: to przeklete stare
pudio zamordowatbym i ograbit, i zapewniam
cie, bez najmniejszego wyrzutu sumienia — dodat
podniecony student.

[2] Oficer rozesmiat sie serdecznie, a Raskolni-
kow drgnat. Jakie to byto dziwne.

— Pozwdl, ze zadam ci jedno powazne pytanie —
gorgczkowat sie student. — Oczywiscie, zazarto-
watem, ale zwaz: z jednej strony — glupi, bez-
myslny, nedzny, zty i chory babsztyl, nikomu
na $wiecie niepotrzebny, raczej przeciwnie, bo

O TWORCY

FIODOR DOSTOJEWSKI (1821-1881) — rosyjski
powiesciopisarz. Urodzit sie w Petersburgu w rodzi-
nie inteligenckiej, jego ojciec byt ordynatorem szpi-
tala wojskowego. Ukonczyt Wojskows Szkote Inzy-
nieryjng w Petersburgu, ale opuscitwojsko, by poswie-
ci¢ sie pracy literackiej. Za dziatalnos¢ w stowarzysze-
niu dyskusyjnym, ktére uznano za wrogie dla paristwa
| caratu, zostat aresztowany i w 1849 r. skazany na
smierc; w ostatniej chwili wyrok zmieniono na katorge
| zestanie na Syberie, gdzie spedzit dziesie¢ lat. Prze-
zycia z tego okresu zostaty przedstawione we Wspo-
mnieniach z domu umarfych (1860-1862). Po powro-
cie z zestania napisat powiesci, ktére przyniosty mu

miedzynarodowy rozgtos. Oprocz Zbrodni i kary do

najwazniejszych dziet twércy naleza: Idiota (1868),
Biesy (1871-1872) i Bracia Karamazow (1879-1880).

przynosi wszystkim szkode, kreatura, ktéra sama
nie wie, po co zyje, a jutro i tak wyzionie ducha.
Rozumiesz? Czy ty to rozumiesz?

— No, rozumiem — odpowiedziat oficer, wpatrujac sie uwaznie w zaperzonego wspottowarzysza.

— Stuchaj dalej. Z drugiej strony zas — mlode, swieze sity, gingce z braku pomocy, i to tysigcami, wsze-
dzie! Sto, tysigc pieknych projektéw i inicjatyw mozna by zrealizowac, wesprzec i naprawic za pienigdze
tej staruchy, utopione w klasztorze! Setki, a moze i tysigce istnien skierowanych na wlasciwg droge,
dziesigtki rodzin uratowanych od nedzy, od rozktadu moralnego, od zguby, rozpusty i szpitali wenerycz-
nych — i to wszystko za jej pienigdze. Nalezaloby jg zamordowac i zabrac jej pienigdze, po to, by potem
poswiecic sie catej ludzkosci, dla dobra powszechnego; jak ci sie zdaje, czy jedno drobne przestepstwo
nie zostatoby odkupione tysigcami dobrych uczynkéw? Za jedno zycie — tysigc istniel, uratowanych od
rozkladu i zgnilizny. Jedna $mier¢ w zamian za sto istniet1 — to przeciez prosty rachunek! Bo c6z znaczy
na wadze ogélnej zycie tej suchotniczej', gtupiej i ztej staruchy? Nie wiecej anizeli Zycie wszy, karalucha,
zresztg i tego nie jest warta, bo ona tylko szkode przynosi. Niszczy bowiem zycie innych [...].

— Rozumie sig, ze babsztyl nie zastuguje na zycie — zauwazyt oficer — ale tu przyroda dziata.

— Ejze, bracie, przeciez przyrode koryguje sie, naprawia, bo inaczej utonelibySmy w zabobonach.

W przeciwnym razie nie byloby ani jednego wielkiego cztowieka. Powiadajg: ,,obowigzek, sumienie”;
nic nie mam przeciwko obowigzkom i sumieniu, ale jak my to rozumiemy? [...]

[3] Raskolnikow byt ogromnie poruszony. Byla to, oczywiscie, najzwyklejsza rozmowa i wymiana mysli
miedzy mtodymi ludzmi, ktére nieraz juz styszal, w innej moze formie i na inne tematy. Ale dlaczego
wilasnie teraz wypadato mu stuchac takiej rozmowy i takiego wtasnie rozumowania, kiedy w jego wia-
snej gtowie powstaly... takie same mysli! [..]

Po zabdjstwie lichwiarki Raskolnikow rozmawia z sedzia sledczym Porfirym. Referuje mu tezy swojego artykutu opu-
blikowanego w prasie.

[4] Otéz moim zdaniem, gdyby wskutek pewnych okolicznosci odkrycia Keplera® i Newtona nie mogly stac
sie udziatem ogétu innym sposobem niz tylko przez usuniecie dziesieciu lub stu ludzi, ktérzy byliby tym

1 suchotniczy - chory na suchoty, czyli gruzlice.
2 Johannes Kepler (1571-1630) — niemiecki astronom i matematyk, propagujacy teorie Kopernika.



odkryciom nieprzychylni... to w tym wypadku New-
ton 1 Kepler mieliby prawo, a nawet obowigzek...
usunac tych dziesieciu, stu lub wiecej ludzi, aby
swoim odkryciom utorowac droge do ludzkosci. |...]
O ile sobie przypominam, to w dalszym ciggu mego
artykutu rozwingtem mysl, ze wszyscy... powiedz-
my, prawodawcy i filary ludzkosci, poczagwszy od
najdawniejszych, a potem Likurg', Solon?, Maho-
met, az do Napoleona i tak dalej, ze wszyscy oni
bez wyjatku byli zbrodniarzami, juz chocby z tego
wzgledu, Ze przez ustanawianie nowych praw
burzyli prawa stare, ustanowione przez przodkéw,
a przez spofeczenstwa uwazane za $wiete, noi nie
wahali sie w celu wprowadzenia tych praw przele-
wac krew (czasem krew calkiem niewinng, przelang
bohatersko w obronie starych praw), jezeli tylko
przez te krew mogli dojs¢ do wytknietego celu. |...]
[5] Podtrzymuje tylko mojg mysl gtéwna, a jest
ona taka, ze juz wedle prawa natury ludzie w ogéle
dzielg si¢ na dwie kategorie: na jedng nizszg, ludzi
zwyktych [...], ktérzy stuzg tylko do rozmnazania

1 utrzymania zycia, oraz kategorie druga, do ktérej
nalezg ludzie w catym tego stowa znaczeniu, to
jest ci, ktérzy majq dar lub talent wypowiedzenia
nowego stowa w swoim Srodowisku. Rzecz jasna,
ze jest tu duzo odchylen, ale cechy wyrézniajgce
obydwu klas rzucajg sie przeciez w oczy. Kategorie
pierwszg, materiat, méwigc najogoélniej, tworzg
ludzie, ktérzy juz z natury sg konserwatywni

i solidni, zyjg w postuchu i postuszenistwo sprawia
im nawet przyjemnos¢. Sadze, ze ludzie ci maja
nawet obowigzek by¢ postuszni, gdyz takie jest ich
przeznaczenie, zatem nie widze w tym nic poniza-
jgcego. Ci zas, ktérzy nalezg do kategorii drugiej,

3. Problematyka moralna Zbrodni i kary

WIEDZIEC WIECE]

Amerykanska slawistka Ewa Thompson zapropono-
wata okreslenie ,trubadurzy imperium”, obejmujace
wielkich pisarzy i myslicieli rosyjskich, ktérych
tworczosc stanowita mniej lub bardziej zamierzong
promocje modelu rosyjskiego porzadku polityczne-
go i spofecznego. Rosja byta (i wciaz jest) zabor-
czym panstwem kolonialnym, dazgcym do podpo-
rzadkowania bliskich geograficznie narodéw. Nigdy
nie wypracowata nowoczesnej tozsamosci harodo-
wej — tym, co spaja Rosjan, jest wspdlnota imperial-
na, przywigzanie do idei ogromnego i wieloetniczne-
go mocarstwa, budzacego w swiecie respekt przed
sita. Wchtoniete w kolonialny porzadek narody
(peryferyjne wobec centralnej Rosji) otrzymywaty,

za cene rezygnacji z wtasnej odrebnosci, wysoka
kulture metropolii, ktéra lekcewazyta to, co peryferyj-
ne. Ponadto twérczos¢ pisarzy rosyjskich, tumaczo-
na na najwazniejsze jezyki, miata stuzy¢ ociepleniu
wizerunku Rosji na Swiecie, uprawomocniac jej
pretensje do politycznej dominacji w regionie,

a takze zjednywac sprzymierzeficéw wsréd wptywo-
wych zachodnich elit intelektualnych. Wedtug
badaczki ,trubadurami imperium” byli XIX-wieczni
tworcy: Aleksander Puszkin (romantyczny poeta

i dramaturg, autor Eugeniusza Oniegina, Borysa
Godunowa), lwan Turgieniew (prozaik realista, autor
Ojcow i dzieci), Lew Totstoj (pisarz, twérca powiesci:
Wojny i pokoju, Anny Kareniny), Aleksander Czechow
(nowelista i dramaturg, autor Wishiowego sadu,
Trzech siostr), a takze Fiodor Dostojewski.

sg wiecznie w walce z prawem, sg burzycielami albo przynajmniej zwolennikami burzenia, zaleznie

od zdolnosci i mozliwosci. Przestepstwa tych ludzi s3 co do stopnia i rodzaju niezwykle zréznicowane,

w wiekszosci wypadkéw jednak przy$wieca im jedna i ta sama idea przewodnia: chcg zburzy¢ to, co stare,
w imie tego, co lepsze. [...] Kategoria pierwsza jest zawsze panig terazniejszosci, druga zas — przysztosci.
Pierwsza podtrzymuje swiat i powieksza go ilosciowo, druga za$ wstrzgsa Swiatem i prowadzi go do celu.

Obie jednak majg jednakowe prawo do zycia.

1 Likurg (IX lub VIl w. p.n.e.) —krol Sparty, legendarny prawodawca.
2 Solon (ok. 640-560 p.n.e.) — ateriski prawodawca, polityk i poeta.

(ttum. J.P. Zajgczkowski)
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ANALIZA
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I

Jaki stosunek do starej lichwiarki ujawnia student
w cytowanej rozmowie (akapity 1.-2.)?

. Przytocz argumenty, ktérymi student uzasadnia

pomyst zabicia lichwiarki.

. W jaki sposéb student odnosi sie do moralnych

obowigzkdédw i norm? Jaki poglad w ten sposéb
wyraza?

. Scharakteryzuj stanowisko etyczne prezentowane

przez Raskolnikowa w akapicie 4.

. Z akapitu 5. odczytaj zasadnicze tezy artykutu

Raskolnikowa. Zwré¢ uwage na nastepujace
zagadnienia:
a) podziat ludzi na dwie kategorie,

b) prawa i obowigzki przedstawicieli obu kategorii,

c) wptyw przedstawicieli obu kategorii na dzieje
ludzkoéci.

INTERPRETACJA

-
Q.

00

9

Czy poglady ktéregos z wyzej cytowanych bohate-
réw mozna uznad za wyraz immoralizmu lub
naturalizmu etycznego (patrz: pojecia kluczowe)?
OdpowiedZ uzasadnij.

Jaki wptyw na przekonania Raskolnikowa ma,
wedlug Ciebie, jego inteligencki status? Odpo-
wiedz, biorgc pod uwage misje inteligencji.

. Czy Raskolnikowa mozna nazwa¢ nihilistg?

W uzasadnieniu powotaj sie na przykitady.

. Zestaw poglady Raskolnikowa z ideami zawartymi

we fragmencie Poza dobrem i ztem Nietzschego
(patrz: lekcja 2.). Czy te koncepcje cztowieka s3,
Twoim zdaniem, do siebie podobne? Uzasadnij
odpowiedzZ.

WARTOSCI | POSTAWY
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. Czy nihilizm musi prowadzi¢ do zta? Przedstaw

POJECIA KLUCZOWE

IMMORALIZM (amoralizm) — stanowisko
etyczne kwestionujace zasadnos¢ jakichkolwiek
regut moralnych. Prowadzi do bezwarunkowej
aprobaty egoizmu i skrajnego indywidualizmu,
ktorym towarzyszy przekonanie, ze cztowiek moze
tworzy¢ wtasne normy postepowania.

INTELIGENC])A - grupa spoteczna sktadajgca sie
z ludzi wyksztatconych i utrzymujacych sie z pracy
umystowej (lekarze, prawnicy, nauczyciele itp.).
Poczatkowo nalezeli do niej przedstawiciele
warstwy szlacheckiej, pozbawieni majgtkéw

| zmuszeni do podjecia pracy; w Polsce byli to
gtéwnie represjonowani przez cara powstancy
styczniowi, w Rosji — tzw. raznoczyricy, czyli
przedstawiciele drobnej szlachty, mieszczanstwa,
duchowienstwa, stanu urzedniczego. Pojecie
inteligencji jako grupy spotecznej jest znamienne
dla historii Polski i Rosji; w Europie Zachodniej
mowi sie o elicie umystowe;.

NATURALIZM ETYCZNY - doktryna uznajgca
za moralnie stuszne postepowanie zgodne

z prawami obserwowanymi w Swiecie przyrody.

W mysl tej doktryny prawa te odnoszg sie zaréwno
do $wiata natury, jak i do porzadku spotecznego,

a moralne jest to, co naturalne.

NIHILIZM (fac. nihil - ‘nic’) — poglad filozoficzny,
wyrazany m.in. przez Friedricha Nietzschego,
oznaczajacy negacje dotychczasowych wartosci —
religijnych, moralnych, poznawczych (patrz tez:
lekcja 2.).

swoje zdanie, odwotujac sie do Zbrodni i kary oraz filozofii Friedricha Nietzschego.

11. ,Mlode, $wieze sity, gingce z braku pomocy” (akapit 2.). Czy patistwo powinno pomaga¢ ludziom zdolnym?
Jesli tak, to w jaki sposéb? Przedyskutujcie ten problem w klasie.

12. Zdaniem Sokratesa, czyni¢ dobrze moze tylko ten, kto wie, czym jest dobro. Ustosunkuj sie do tego stwier-
dzenia. Nawigz do Zbrodni i kary oraz wybranych tekstéw kultury.

h-l
L

3. W jaki sposéb Ty odpartaby$/odpartby$ argumenty Raskolnikowa przedstawione w akapitach 4.15.?



Raskolnikow —
ahaliza zbrodni

przedstawieniem psychiki zbrodniarza mieli$my

do czynienia juz w Makbecie Williama Szekspira
(patrz: lekcje 34.-37. w drugiej czedci podrecznika dla
klasy 1). Dostojewski — inaczej niz dramaturg z przelo-
mu renesansu i baroku — ukazuje zwyczajnego cztowie-
ka, ktérego do zta popchnetly problemy codziennosci.
Jego Raskolnikow stanowi przestroge skierowang do
kazdego czytelnika.

KONTEKST PSYCHOLOGICZNY

Zbrodnia i kara taczy obserwacje psychologiczng z jed-
nym z centralnych zagadnieni modernizmu — proble-
mem wzgledno$ci norm moralnych. W drugiej potowie
XIX w.zaczetow spos6b naukowy opisywac reakcje czto-
wieka na bodZce zewnetrzne, opracowano teorie wrazeti
zmystowych i podjeto badania nad funkcjami mézgu.
Uczeni przedstawiali wptyw $rodowiska — naturalne-
go 1 spotecznego — na ludzky psychike. Przedmiotem
obserwacji staty sie wéwczas przypadki patologiczne

(osoby nierozpoznajace i nierespektujgce powszechnie
obowigzujgcych norm moralnych, dzi§ okre§lane mia-
nem psycho- i socjopatéw), wczeéniej jedynie izolowane
od spoteczenstwa. Zaczeto bada¢ chorych umystowo
i podejmowano préby ich leczenia.

Warto wiedzie¢, ze Zbrodnia i kara Dostojewskiego
ukazata sie drukiem niemal w tym samym czasie, co
Geniusz i obtgkanie psychologa Cesarego Lombroso
(czytaj: czezarego lombrozo; wyd. 1864). Lombroso pisat
o plynnej granicy miedzy geniuszem a szalefistwem,
uwazal bowiem, podobnie jak Dostojewski, ze $wiat
jest skdtonny pietnowa¢ zaréwno chorobe psychiczng,
jak i nieprzecietng wielko$¢, ktérg uznaje za odstepstwo
od normy. Dostojewski odwotuje sie zatem do odkry¢
nowoczesnej psychologii, jednak takze do rosyjskiej
tradycji ludowej, uwazajgcej chorych psychicznie za oso-
by nawiedzone przez Boga lub szatana, dobrego albo
ztego ducha.

Zbrodnia i kara, rez. Bogdan Ciosek, w roli Raskolnikowa Maciej Stuhr, Teatr Rozrywki, Chorzéw, 2001

Powiesc Dostojewskiego byta filmowana kilkakrotnie, ale nie doczekata sig jeszcze naprawde dobrej ekranizacji. Natomiast
warte uwagi sg inscenizacje utworu w teatrach, zwtaszcza kameralnych i eksperymentalnych.
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MLODA POLSKA

Fiodor Dostojewski
Zbrodnia i kara (fragmenty)

Raskolnikow stucha opowiesci Marmietadowa, bytego urzednika.

[1] — Laskawy panie — zaczgt [Marmietadow] prawie uroczystym tonem — ubéstwo jest wystepkiem,

to $wieta prawda. Wiem tez, ze pijaristwo nie jest cnotg, z calg pewnoscig. Ale nedza, szanowny panie,
nedza to straszna rzecz. W ubéstwie zachowuje sie jeszcze szlachetno$¢ uczu¢ wrodzonych, ale w ne-
dzy — nikt i nigdy na $wiecie. Za nedze nie tylko kijem wypedzaja, ale miotlg wymiatajg z ludzkiego
towarzystwa dla tym cigzszej obelgi, i stusznie, bo w nedzy czlek gotéw jest sam siebie obrazac. |...]

Raskolnikow snuje refleksje na temat zbrodni, ktérg planuje popetnié.

[2] W swoim czasie [...] interesowata go miedzy innymi kwestia: dlaczego z taka fatwoscig wykrywane

sq zbrodnie i jak wyrazne sg $lady wszystkich zbrodniarzy? Powoli doszedt do réznorodnych i bardzo
ciekawych wnioskéw. Ot6z jego zdaniem gltéwna przyczyna tkwi nie tyle w materialnej niemoznosci
ukrycia zbrodni, ile w samym zbrodniarzu; prawie kazdy zbrodniarz w chwili popetiania zbrodni ulega
jakiemus dziwnemu upadkowi woli i ostabieniu rozsadku, ktére zastepuje fenomenalnie dziecinna lek-
komyslnos¢, i to wiasnie w chwili, w ktérej najbardziej potrzebna jest rozwaga i ostroznos¢. To ostabienie
rozsgdku i upadek woli opanowujg cztowieka na podobienstwo choroby, rozwijajg sie stopniowo, docho-
dzgc do kulminacyjnego punktu przed momentem popemienia zbrodni; stan ten trwa réwniez w chwili
popetniania zbrodni i jeszcze jakis czas po jej dokonaniu, zaleznie od indywidualno$ci przestepcy; po-
tem mija, mija jak kazda inna choroba. Ale teraz powstaje kwestia: czy choroba rodzi przestepstwo, czy
tez samo przestepstwo, z racji osobliwej swojej natury, idzie zawsze w parze z czyms$ w rodzaju choroby?
Na razie nie czut sie jeszcze na sitach, aby rozstrzygnac te kwestie.

Doszedlszy do takich wnioskéw, zdecydowal, Ze on osobiscie, w tej jego sprawie, nie bedzie ulegat
zadnym chorobliwym perturbacjom, a rozsgdek i wola nie opuszczg go na pewno w ciggu catego czasu
wykonania planu, dlatego Ze jego czyn ,nie jest zbrodnig”... [...]

Raskolnikow rozmawia z Sonia Marmietadowg o motywach zamordowania lichwiarki.

[3] — Zabilem, nie zeby poméc matce — to nonsens! Zabitem nie dlatego, zeby zdoby¢ pienigdze i stac sie
dobroczynicg ludzkosci — to bzdura! Po prostu zabitem dla samego siebie. Bylo mi calkowicie obojetne,

czy zostane czyims dobroczynca, czy tez przez cale zycie bede pajakiem wysysajacym zywa krew ze swych
omotanych pajeczyng ofiar!... Pienigdze réwniez nie byly gléwnym motywem zabdjstwa, Soniu! Co innego
byto mi potrzebne, nie pienigdze... Wszystko teraz zrozumiatem... Stuchaj: gdybym dalej poszed? tg droga,
to zapewne nigdy wiecej bym nie zabit. Chciatem sie o czyms przekona¢, pchata mnie che¢ dowiedzenia
sie, przekonania sie natychmiast, czy jestem jak inni wszg, czy tez cztowiekiem? Czy potrafie przekroczy¢
Ow prog, czy nie? Czy odwaze si¢ schyli¢ i wzig¢ wladze, czy nie? Czy jesterm drzacym, nedznym stworem,
Czy tez mam prawo... [...]

— [...] Czyz ja zabilem te starowine? Nie, siebie zamordowatem, a nie jg! Ze sobg zrobitem koniec,

raz na zawszel... Te babe diabet zabil, nie ja... Dosy¢ juz, dosy¢, Soniu, dosy¢! Zostaw mnie! — krzyknat
nagle z nerwowym jekiem. — Zostaw mnie!

Rozprawa sgdowa Raskolnikowa.

[4] [...] przestepca prawie nie prébowat si¢ bronic. Na ostateczne pytania, co wilasciwie skionito go
do popelnienia morderstwa i rabunku, odpowiedzial zupehie jasno, z brutalng doktadnoscig, ze po-



4. Raskolnikow — analiza zbrodni

wodem bylo jego zte polozenie materialne, nedza i bezradnos¢ oraz chec¢ zabezpieczenia sobie pierw-
szych krokéw kariery za pomocg co najmniej trzech tysigcy rubli, bo liczyl, Ze tyle znajdzie u zabite;.
Zdecydowat sie na zabdjstwo wskutek swej matodusznosci i lekkomys$lnosci oraz rozjatrzenia wywota-
nego przez niedostatek i niepowodzenia. Na pytanie za$, co skionito go do zgloszenia sie z samooskar-
zeniem, odpowiedzial po prostu, Ze szczera skrucha. Wszystko to bylo niemal wulgarne'...

Wyrok jednak zapadt tagodniejszy, niz mozna sie byto spodziewac [...]

(ttum. J.P. Zajgczkowski)

1 wulgarny — tu: pozbawiony subtelnosci, smaku.

ANALIZA

1. Co, zdaniem Marmietadowa, odréznia nedze POJECIA KLUCZOWE
od ubdstwa?

2. Czym Raskolnikow ttumaczy nieracjonalne

zachowanie zbrodniarzy prowadzace do wykrycia PREMEDYTAC)A (tac. praemeditatio — ‘obmys|a-
ich winy? nie') — swiadomy zamiar popetnienia zta; doktadne
3. Jakie motywy zbrodni podaje bohater w rozmowie zaplanowanie i przygotowanie zbrodni. Za dziata-
z Sonig, a jakie podczas rozprawy sadowej? nie z premedytacja jest przewidziana wieksza kara
niz za przestepstwo popetnione w afekcie (pod
INTERPRETACJA wptywem silnych emocji).

4. Jak sadzisz, dlaczego Raskolnikow inaczej ttuma-

czy sie Soni, a inaczej sedziemu (akapity 3.14.)?
5. Ktére powody zabicia lichwiarki podane przez Raskolnikowa uwazasz za prawdziwe? OdpowiedZ uzasadnij.
6. Czy zabicie lichwiarki to zbrodnia z premedytacjg? Przedstaw i uzasadnij swoje zdanie.

7. Jak myélisz, dlaczego Raskolnikow stat sie zbrodniarzem? Co doprowadzito do moralnej degeneracji bohatera?
Czy, wedtug Ciebie, bohatera mozna uzna¢ za psychopate, kt6ry nie rozpoznaje wartoéci etycznych?
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&. Czy nieetyczne postepowanie cztowieka mozna usprawiedliwia¢ nedza? Przedstaw swoje zdanie na ten temat.

WYPOWIEDZ PISEMNA

9. Zbrodnia jako przejaw konfliktu miedzy dobrem a ztem. Oméw temat, odwotujac sie do Zbrodni i kary
Dostojewskiego, innego utworu literackiego i wybranych kontekstéw.

ZADANIE PROJEKTOWE

10. PrzeprowadZcie w klasie rozprawe sgdowa Rodiona Raskolnikowa. W kilkuosobowych grupach przygotuijcie
akt oskarzenia oraz akt obrony bohatera. Wspélnie rozstrzygnijcie, czy istniejg okoliczno$ci wptywajgce na
ztagodzenie kary.
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Sonia Marmietadowa —
grzesznica | Swieta

Dustujewski w czasie zestania na Syberie przezyt reli-
gijne nawrécenie. W swoich powieéciach nie chciat
by¢ jednak moralizatorem ani kaznodziejg, nie pouczal
i nie dawat prostych wzoréw postepowania. Nie czut sie
tez zwigzany z Cerkwia, ktérg postrzegat w typowy dla
rosyjskich inteligentéw sposéb — jako zbyt zaangazowa-
ng w polityke. Wyznanie prawostawne uznat jednak za
fundament zasad moralnych. Do takiego przekonania
dojrzewajg réwniez bohaterowie jego utworéw. To zagad-
nienie prze§ledzimy na przykladzie Soni Marmietado-
wej, drugiej postaci, na ktérej skupia sie uwaga narratora
Zbrodni i kary.

KONTEKST KULTUROWY

Modernisci czesto opisywali §wiat i cztowieka w jezyku
pojec¢ religijnych, co jednak nie zawsze oznaczato de-
klaracje wiary. Pojecia grzechu i czysto$ci, moralnego
upadku i odrodzenia, opetania przez zte moce, odnale-
zienia wewnetrznej réwnowagi mogty charakteryzowac
zarébwno dgzenie do Boga, jak i poszukiwanie porozu-
mienia z samym sobg. Religia podsuwata twércom mo-
dernizmu kategorie uzyteczne do zobrazowania sytu-
acji egzystencjalnej cztowieka, jego ziemskich rozterek
1 watpliwosci.

KONTEKST BIBLIJNY

Postacig ze sfery wyobrazen religijnych chetnie wykorzy-
stywang przez artystow epoki byla ewangeliczna Maria
Magdalena — najwierniejsza uczennica Jezusa i pierwsza
obserwatorka Jego Zmartwychwstania. Tradycja kulturo-
wa czesto utozsamia jg z Marig z Betanii, siostrg laza-
rza, oraz z bezimiennymi grzesznicami — tg, ktdérg Jezus
uratowal przed kamienowaniem, i tg, ktérej odpuscit

FKA Twigs, Magdalene, 2019,
koncert w Alexandria Palace, Londyn, Wielka Brytania

Centralng figura projektu muzycznego brytyjskiej
wokalistki o hiszparisko-jamajskich korzeniach
jest biblijna Maria Magdalena.
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winy, gdy w domu faryzeusza Szymona namascita Jego
stopy wonnym olejkiem. Wszystkie te postaci kobiece
stanowig wzorcowy przyklad poszukiwania wartosci.
U kresu drogi wiodgcej przez bledy, pomytki i upadki
czekajg wewnetrzna rownowaga, pewnosc¢ wtasnego miej-
sca na ziemi, a takze — statos¢ wiary i norm etycznych.

KONTEKST MORALNY

Dla chrzeécijan grzech to czyn obiektywnie zty i niezgod-
ny z prawami boskimi. Jego nieodpokutowanie skutkuje
potepieniem, czyli wieczng karg, dosiegajacg grzesznika
po $mierci. Wyznawcy tej religii do najciezszych grze-
chéw zaliczajg zabdjstwo oraz wszelkie przekroczenia
normy seksualnej. We wszystkich trzech religiach mono-
teistycznych, czyli chrzedcijatistwie, judaizmie i islamie,
za grzeszng z natury byla uwazana kobieta, cho¢ w kato-
licyzmie i prawostawiu istnieje wazny wyjatek — Maryja,
czczona jako Matka Boska. Tym niemniej zwyczajowo ko-
biety obarczano wing za grzechy nieczystosci popetniane
przez mezczyzn. W tradycyijnej i patriarchalnej kulturze
europejskiej wystepna mito$¢ byta jedng z najwazniej-
szych przyczyn cierpienia moralnego kobiet.




Fiodor Dostojewski

Zbrodnia i kara (fragmenty)

WIEDZIEC WIECE]

Marmietadow opowiada Raskolnikowowi historie
swojej rodziny.

[1] Katarzyna Iwanowna po pokoju biega, rece
zatlamuje, a na policzkach wystepujg jej czerwone
plamy [...] ,Mieszkasz, powiada, u nas, darmo-
zjadzie jeden, zresz, pijesz, w cieple sobie sie-
dzisz”, a co tu zresz i pijesz, skoro nawet dzieci
po trzy dni skérki od chleba na oczy nie widza!
Lezatem ci wtedy... e, co tam! lezatlem zupemie
pijaniusienki i stysze, jak Sonia moja (bo to stwo-
rzenie tagodne i glosik ma taki pokorny... blondy-

neczka i twarzyczke ma zawsze bladziuchng, chu-

dziutkg) méwi: ,Katarzyno Iwanowna, mam wiec
zej$¢ na takg droge?”. [...] ,A tak — odpowiada,
drwigc, Katarzyna Iwanowna — bo co tu chowac?
Tez mi skarb!”. Ale niech pan jej nie potepia,
nie, prosze nie potepiac jej! To byto powiedzia-
ne nie przy zdrowych zmystach, ale w gniewie

1 rozpaczy, w chorobie i wéréd ptaczu gtodnych
dzieci, a i to wiecej dla obelgi niz w dostownym
znaczeniu, bo Katarzyna Iwanowna ma juz taka
nature, ze jak dzieci sie rozplacza, chocby nawet
z gtodu, zaraz zaczyna je ttuc. Patrze, a tak koto
godziny szostej Sonia wlozyta chusteczke na
glowe, zakiecik i wyszia z domu, a po 6smej juz

5. Sonia Marmietadowa — grzesznica i Swigta

Zbrodhnia i kara Dostojewskiego byta ttumaczona
na jezyk polski kilkakrotnie. Pierwszy raz w latach
18871888, czyli dwadziescia lat po rosyjskim
pierwodruku. Autorzy podrecznika zdecydowali
sie na poczytny przektad |.P. Zajagczkowskiego

z 1928 r. Melchior Wahkowicz tak pisat o Zajgcz-
kowskim w zbiorze wspomnier Tedy i owedy: ,nikt
go nie znat osobiscie, aczkolwiek ceniono
powszechnie niezwykta erudycje pisarza, ktory
ttumaczy jedna ksiazke na miesigc, pisze jedng na
kwartat, zabiera glos na wszelkie mozliwe tematy
i sypie faktami i cytatami jak z rekawa". W rzeczy-
wistosci pod tym pseudonimem ukrywata sie
grupa literatéw dwudziestolecia miedzywojenne-
go, w tym sam Wankowicz. Zajaczkowskiemu
dano inicjaty zamiast imion, wymyslono biografie,
osobowosé, miejsce zamieszkania, spreparowano
nawet jego fotografie (byt to wizerunek prezyden-
ta Roosevelta z doprawionymi wgsami). Stynny
ttumacz miat przezy¢ |l wojne swiatowg i odna-
lez¢ sie w Grojcu. Potem stuch o nim zaginat...

wrocila. Przyszia, idzie wprost do Katarzyny Iwanowny i wyktada jej na st6t bez stowa cate trzydziesci
rubli. Ani stéwkiem sie nie odezwala, nie spojrzata nawet na nikogo, wziela tylko naszg duza, zielong
chustke [...], okryla sie z glowg i1 polozyla sie na t6zku, twarzyczka do Sciany, i tylko widac bylo, jak
drgajg jej ramiona i cala sie, biedactwo, trzesie... A ja, jak 1 przedtem, lezatem w tym samym stanie...

[ potem widziatem, mtody czltowieku, widziatem na wiasne oczy, jak potem Katarzyna Iwanowna, tez
bez jednego stowa, podeszta do t6zka Soni i caly wieczér kleczala u jej nég, nogi jej catowata, podnies¢
sie nie chciata, az obie zasnetly, objagwszy sie... obie... obie... tak, tak... a ja... lezalem pijaniusieniki. [...]

Rodion odwiedza Sonie.

[2] Raskolnikow ciggle chodzit tam i z powrotem, nie patrzac na [Sonie], wreszcie podszedt do niej,
oczy mu btyszczatly. Ujat j3 obiema rekami za ramiona i spojrzal prosto w zaptakane oczy. Spojrzenie
miat suche, palgce, ostre, usta mu drgaty... Nagle szybko sie schyliti uklekngwszy, ucalowat jej stope.
Sonia odskoczyla od niego przerazona, jak od szalonego. Rzeczywiscie wygladat jak szaleniec.

— Co pan? Co pan robi? Przede mng! — wyjgkata, blednac, z bolesnie $cisnietym sercem. Raskolnikow
wstat natychmiast.

3]
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— Nie tobie sig¢ poktonitem, lecz calemu ludzkie-
mu cierpieniu — powiedziat z pasjg i odszedt do
okna. [...]

[...] Zaczat przygladac sie jej uwazniej.

— Wiec ty czesto sie modlisz, Soniu? — zapy-
tal. Sonia milczala, on stat obok i czekat

na odpowiedz.

— Czymze bylabym bez Boga? — szepnela
predko i gwattownie, rzucita na niego przelot-
ne spojrzenie nagle rozbtystych oczu i mocno
Scisneta jego reke. [...]

[3] Na komodzie lezata jaka$ ksigzka. Zauwazyt
13, chodzac po pokoju, teraz wzigt j3 do reki.
Byl to Nowy Testament w rosyjskim przekta-
dzie. Ksigzka byla stara, zniszczona, w skérza-
nej oprawie. [...]

— Gdzie tu jest o wskrzeszeniu Lazarza?
ZnajdZ mi, Soniu.

Spojrzata na niego z ukosa.

— Zle pan szuka... w czwartej Ewangelii — szep-
neta surowo, nie zblizajac sie do niego.

— Odszukaj i przeczytaj mi — powiedziat,
usiadl, tokcie opart na stole, ujat rekami glowe
1 posepnie wpatrzyt sie gdzie§ w bok, gotéw do
stuchania. [...]

Sonia [...] podeszta do stotu, z niedowierza-
niem wystuchawszy dziwnej propozycji Ra-
skolnikowa. Wzigta jednak ksigzke do reki.

— Czy pan tego nie czytal? — zapytala, spojrzaw-
szy na niego przez stét [...]. Glos jej stawat sie
coraz SUrowszy.

— Czytalem dawno temu, kiedy si¢ uczytem.
Czytaj!

— W cerkwi pan nie styszat?

— Ja... nie chodze. A ty czgsto chodzisz?

— N-nie... — szepneta Sonia. [...]

[4] [...] otworzyla ksigzke i wyszukata miejsce.
Rece jej sie trzesty, brakdo tchu. Dwa razy
zaczynala czytac¢ 1 nie moglta wyméwic pierw-
szej sylaby.

— »A zachorowal niejaki Lazarz z Betanii” —
zaczeta wreszcie z wysitkiem, lecz przy trze-
cim wyrazie gtos jej drgnat i urwat sie nagle,
jak peknieta struna. Dech jej zaparto, ciezar
przygniatat jej piersi.

Pawet Przyrowski, Wskrzeszenie tazarza, 2015, Witraze S.C.

Witraz, czyli barwna kompozycja figuralna lub
ornamentalna na szkle okiennym, to integralny sktadnik
sakralnej architektury Sredniowiecza, gtéwnie gotyku.
Szkoty witrazownictwa istniejg rowniez wspétczesnie.



5. Sonia Marmietadowa — grzesznica i Swigta

[...] Dobiegta do trzydziestego drugiego wersetu:

— ,Lecz gdy Maria przyszia tam, gdzie byl Jezus, i ujrzata go, padta mu do nég, méwigc do niego: Pa-
nie, gdyby$ tu byl, nie bylby umarl méj brat. Jezus tedy, widzgc jg placzacy i ptaczacych Zydéw, ktérzy
z nig przyszli, rozrzewnit sie w duchu i wzruszyt sie. I rzekt: Gdzie go potozyliscie? Rzekli do niego:
Panie, p6jdz i zobacz. I zaptakal Jezus. Rzekli wiec Zydzi: Patrz, jak go mitowal. A niektérzy z nich
méwili: Nie mogt ten, ktéry slepemu otworzyl oczy, uczynié, aby i ten nie umart?”.

[5] Raskolnikow zwrdcit sie do niej i patrzyt ze wzruszeniem. Naprawde! Sonia trzesta sie cala w praw-
dziwej, rzeczywistej gorgczce. Spodziewat sie tego. Zblizyla sie do stéw o najwiekszym, niestychanym
cudzie i opanowato jg uczucie wielkiego triumfu. Glos jej stat sie¢ dZwieczny jak metal, triumf i rados¢
brzmiaty w nim i potegowaty go. Wersety pisma zacieraly sie, w oczach jej ciemniato, ale i tak umiata
na pamiec to, co czytala. [...]

J[...] [Jezus] zawolat donosnym gltosem: tazarzu, wyjdz! I wyszed!t umarty..”.

Czytala gtosno, w uniesieniu, drzgc i truchlejac, jak gdyby sama ogladata to na wiasne oczy.

,--.1Majac nogi i rece powigzane opaskami, a twarz jego byla owinieta chusta. Rzekt do nich Jezus: Roz-
wigzcie go i pozwolcie mu odejsc.

Wielu wiec z Zydow, ktérzy przyszli do Marii i ujrzeli to, czego dokonat Je-
zus, uwierzyto w niego”.

[...] Ogarek swiecy dogasat w krzywym lichtarzu, metnie o$wietlajgc w tym nedznym pokoiku zabéjce
1 jawnogrzesznice, ktérych tak dziwnie zblizyta wieczna ksigga.

Sonia udata sie na katorge, aby towarzyszy¢ Raskolnikowowi.

[6] Jeszcze jedna rzecz byta dla niego zagadka: dlaczego oni wszyscy tak pokochali Sonie? Nie zabiega-
ta o ich wzgledy, widywali ja rzadko, czasami tylko na robotach, gdy przychodzita na chwile, zeby sie
zobaczy¢ z Raskolnikowem. A mimo to wszyscy ja znali, wiedzieli, ze przyjechala za nim, wiedzieli,
jak zyje, gdzie mieszka. Nie dawata im pieniedzy, nie wyswiadczala specjalnych przystug. Raz tylko na
Boze Narodzenie przyniosta dla catego wiezienia pierdg i kotacze. Lecz stopniowo zawigzaly sie po-
miedzy nimi blizsze stosunki, pisala im listy do rodziny i wysylata je. Ich krewni i krewne, przyjezdza-
jac do miasta, zostawiali dla nich u Soni rézne rzeczy, a nawet pienigdze. Ich zony i kochanki znaty ja
1 odwiedzaly. Gdy pojawiata sie na miejscu robét lub mijata partie aresztantéw idacych do pracy, wszy-
scy zdejmowali czapki i klaniali sie. ,Zofio Siemionowno, opiekunko nasza, kochana, najmilejsza!” -
zwracali sie ci brudni, napietnowani ludzie do tego matego, drobnego stworzenia. Odpowiadata na ich
uklony z usmiechem i wszyscy lubili jej usmiech. Lubili nawet jej chéd, odwracali sie, by spojrzec, jak
idzie, i chwalili jg, chwalili nawet za to, Ze jest taka drobna, nie wiedzgc juz, za co majg jg chwalic. |[...]

(ttum. J.P. Zajgczkowski)

ANALIZA

1. Przedstaw powody, dla kt6rych Sonia zostata prostytutky. W odpowiedzi odwotaj sie do catej powiedci.
Uwzglednij:
a) stosunek Soni do ojca, jego drugiej zony i przybranego rodzeristwa,
b) cechy charakteru bohaterki,
¢) zachowanie Katarzyny Iwanowny,
d) postawe Marmietadowa.
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2. Nazwij emocje przezywane przez Sonie i Rodiona
podczas czytania ewangelicznej opowiesci POJECIA KLUCZOWE
o wskrzeszeniu Lazarza.

3. Jak katorznicy postrzegaja Sonie? O czym to §wiadczy? AGAPE (gr. ‘mitoé¢, wspélna uczta') — altruistycz-
INTERPR ETACJA ne uczucie zorientowane na dobro i szczescie

4. Zinterpretuj gest calowania stép Soni — przez
Katarzyne Iwanowne i przez Rodiona Raskolniko-
wa. Nawigz do postaci Marii Magdaleny z Nowego Testamentu (patrz: Kontekst biblijny).

drugiego cztowieka; istota nauki Jezusa i sw. Pawta.

5. Jak rozumiesz stowa Soni Marmietadowej: ,Czymze bylabym bez Bogar” z akapitu 2.? W odpowiedzi odwotaj
sie do loséw bohaterki.

6. Jakie znaczenie dla Soni i Rodiona ma, wedtug Ciebie, opowie$¢ o wskrzeszeniu tazarza? Dlaczego oboje
przezywaja tak silne emocje podczas czytania Biblii?

7. Jaka role w procesie moralnego odrodzenia Rodiona odgrywa, Twoim zdaniem, mito$¢ Soni? Odpowiedz
na podstawie catego utworu.

8. Czy postawe bohaterki wobec innych mozna okreéli¢ jako agape? Przedstaw i uzasadnij swoje zdanie.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Do jakich po$wieceti zdolny jest cztowiek w imie mitodci? W odpowiedzi ustosunkuj sie do decyzji Soni,
aby udac sie z Rodionem na katorge.

10. Jakie czynniki w najwiekszym stopniu ksztattujg postawe moralng czlowieka — dom, §rodowisko spoteczne
(np. szkota), religia, a moze nakazy i zakazy prawa? Przedyskutujcie ten problem w klasie, odwotujgc sie
do powiesci Dostojewskiego, dziet literackich i filmowych oraz wlasnych doswiadczen.

Zbrodnia i kara, rez. Joseph Sargent (czytaj: dzozef sardzent), 1998

W rolach gtéwnych wystapili Patrick Dempsey (czytaj: dempsy) jako Raskolnikow i Julie Delpy (czytaj: ziuli delpi) — Sonia.
W amerykansko-wegierskiej produkcji wyeksponowano watki kryminalny i romansowy. Film opowiada o ciezarze wyrzutéw
sumienia, z ktérymi zbrodniarz nie potrafi sobie poradzi¢, oraz o oczyszczajgcej i uwznioslajacej sile mitosci.
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drugiej polowie XIX w. w calej Europie ksztatto-

waty sie nowoczesne ideologie i ruchy polityczne,
posrdd ktorych najwazniejszg role odgrywaty liberalizm
i socjalizm. Nad tym, jaka droge powinna wybrac eu-
ropejska cywilizacja w poszukiwaniu sprawiedliwych
rozwigzan ustrojowych, politycznych i spotecznych,
zastanawia sie rowniez Dostojewski w swojej powiesci
Zbrodnia i kara.

LIBERALIZM

Liberalna doktryna spoteczno-polityczna narodzita sie
u schytku XVII w. Oparto ja na indywidualistycznej
koncepcji cztowieka i spoteczenstwa, wedtug ktérej war-
to$cig nadrzedng jest wolnosc¢ (tac. liberalis — ‘dotyczacy
wolnosci’), a nieskrepowana przymusem politycznym
dziatalnoé¢ jednostek to najpewniejsze Zrédio postepu.
Najwazniejszym zadaniem paristwa staje sie wiec ochro-
na wolno$ciw poszczeg6lnych sferach zycia spotecznego,
zwlaszcza w dziedzinie politycznej (liberalizm politycz-
ny) i ekonomicznej (liberalizm gospodarczy). Liberalizm
polityczny glosi, ze wszyscy obywatele s3 réwni wobec
prawa; uznaje konieczno$¢ ograniczenia witadzy pani-
stwowej 1 ustalenia jej kompetencji poprzez zapisy kon-
stytucyjne. Zasady liberalnej ekonomii, okrelane jako
leseferyzm (od fr. laissez faire, czytaj: lese fer — ‘pozwdl-
cie robi¢, dziata¢’), zaktadajg wolno$¢ prowadzenia przez
jednostke dziatalno$ci gospodarczej oraz brak ingerencji
wiladzy panistwowej w sfere ekonomiczna.

Mianem liberalizmu okresla sie réwniez postawe tole-
rancji i otwartosci na cechy, poglady oraz postepowanie
innych osaéb.

Plac Sienny w Petersburgu —w jego okolicach rozgrywa sig
wieksza czes¢ akcji Zbrodhni i kary, 1896

Targ (rynek) byt dla liberatéw metafora swobody dziatalnosci
gospodarczej. Wigzali jg oni z naturg cztowieka — istoty
przedsiebiorczej, ktéra wyprodukowane towary wymienia

z zyskiem dla siebie i dla innych.

Spér liberalizmu
Z socjalizmem

SOCJALIZM

Socjalistyczna doktryna spoteczno-polityczna powstata
w XIX w. w odpowiedzi na rozwdj kapitalizmu i zwigza-
nych z nim nieréwnosci spotecznych. Wyrosta z haset
rewolucji francuskiej (1789-1799). U jej podstaw lezata
idea zréwnania praw, pozycji spotecznej i dostepu do d6br
materialnych wszystkich obywateli. Socjalisci zaktadali
sprawiedliwy podziat wyprodukowanych débr, by kazdy
mogt zaspokoic potrzeby bytowe. Dazyli do zapewnienia
godziwych warunkéw zycia i pracy, a takze ochrony pra-
cownikéw przed wyzyskiem ze strony pracodawcow. Nowy
porzadek miat by¢ dzietem proletariatu — klasy, ktéra znaj-
dowata sie w najgorszym potozeniu (doswiadczata nedzy,
wyzysku, ponizenia).

Jednym z najwazniejszych teoretykéw i ideologéw so-
cjalizmu byt Karol Marks, niemiecki filozof i dziatacz
polityczny. Uznawat on, ze w spoleczefistwie toczy sie
walka klas, a zniesienie nieréwnoéci mozliwe jest tylko
na drodze rewolucji. Zaproponowang przez niego idee
nazywa sie komunizmem.
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Rainer Ehrt, Marks we Frangji, 2012, wtasnos¢ artysty

Karykatura przedstawia Karola Marksa (posrodku, z czerwong bilg w dtoni) — jednego z najwazniejszych teoretykéw

i ideologdw socjalizmu — podczas gry w bilard m.in. z przywédcami rewolucji francuskiej: Maximilienem de Robespierre’em
(pierwszy z lewej) | Georges’em Dantonem (czytaj: Zzorzem datonem; trzeci z prawej), a takze z Claude'em Henri de Saint-
-Simonem (czytaj: clodem ari de se simonem), jednym z twércéw socjalizmu utopijnego (drugi z prawe;j).

Na bilach znajduja sig hasta rewolucji: wolnos¢, réwnos¢, braterstwo.

5 Jak sadzisz, dlaczego artysta ukazat te wtasnie postacie podczas gry w bilard hastami rewolucji?

Fiodor Dostojewski
Zbrodnia i kara (fragmenty)

Poglady Piotra Pietrowicza tuzyna.

[1] — Otéz juz dziesigc lat nie bylem w Petersburgu. Wszystkie te nasze innowacje, reformy, idee —
wszystko to dochodzito do nas na prowincje, ale zeby widzie¢ wszystko i widzie¢ doktadniej, trzeba by¢
w Petersburgu. Ja za$ jestem przekonany, ze najwiecej mozna sie dowiedziec¢ i zauwazyc, obserwujac
nasze miode pokolenie. I musze przyznac: mam satysfakcije...

[...] zdarza sie marzycielstwo, btedy, ale trzeba umiec¢ by¢ pobfazliwym; marzycielstwo swiadczy o odda-
niu sprawie i o nienormalnosci warunkéw zewnetrznych, w jakich sprawa sie rozgrywa. Jezeli zas dotad
mato zrobiono, to i czasu byto niewiele. Nie méwie juz o §rodkach. Osobiscie uwazam, ze jednak co$
nieco$ zrobiono: rozpowszechnione zostaty nowe, pozyteczne mysli, niektére nowe, pozyteczne utwory
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zamiast dawnych marzycielskich i romantycznych;
literatura nabiera cech dojrzatosci; wypleniono

1 wySmiano mase szkodliwych przesadéw... Sto-
wem, zerwaliSmy bezpowrotnie z przeszioscia,

a to juz jest, moim zdaniem, krok pozytywny.

— Wykut na pamie¢! Popisuje sie! — rzucit nagle
Raskolnikow.

— Prosze? — zapytal Piotr Pietrowicz, nie dosty-
szawszy, ale nie otrzymat odpowiedzi.

— To wszystko stuszne — pos$piesznie wtracit
Zosimow.

— Prawda? — ciggnat dalej Piotr Pietrowicz,
spojrzawszy z wdziecznoscig ha Zosimowa. —
Zgodzi sie pan — méwit dalej, zwracajac sie

do Razumichina, ale juz z odcieniem pewnego
triumfu 1 wyzszosci 1 o maty wios nie dodat:
,mtodzienicze” — ze sg osiggniecia, czyli jak to
powiadajg, postep, cho¢by w zakresie nauki

1 spraw ekonomicznych...

— Ogélniki!

[2] — Nie, to nie sg ogdlniki, szanowny panie! Jesli
mi, na przykiad, dotychczas méwiono: , Kochaj
blizniego”, a ja sie do tego stosowatem, to co z tego
wynikato? — ciggnat dalej Piotr Pietrowicz moze ze
zbytnim nieco pospiechem. — A to, ze rozrywalem
koszule na dwie czesci, dzielitem sie nig z bliz-
nim i obydwaj zostawaliSmy na p6t nadzy, wedle

WIEDZIEC WIECE])

6. Spér liberalizmu z socjalizmem

Nazwisko Fiodora Dostojewskiego ma polski
Zrédtostow — pochodzi od stowa dostojnik. Réd
Dostojewskich, wywodzacy sie z terenéw dzisiejsze;
Biatorusi (autor Zbrodni i kary jest tam uwazany

za biatoruskiego pisarza tworzgcego po rosyjsku),
nalezat poczgtkowo do szlachty Rzeczypospolitej

i dopiero po rozbiorach zyskat rosyjskie obywatel-
stwo. Mimo to pisarz ma do postaci Polakéw,
czesto ukazywanych w tle powiesciowych wydarzen,
stosunek raczej negatywny. Z reguty pojawiajg sie
oni tam, gdzie mozna za darmo zjesc¢ i wypic albo
uczestniczyé w awanturze. Dostojewski nazywa ich
lekcewazaco ,,Polaczkami”, nie rozumie ich dumy,
mocarstwowego resentymentu, nieuzasadnionego
(jak uwaza) poczucia wyzszosci wobec Rosjan. Ten
stosunek wynika zapewne z osobistych doswiad-
czen pisarza, ktéry spotykat Polakéw podczas zsytki
na Syberie, a pdzniej takze w kasynach (byt hazardzi-
sta). Jednak w Zbrodhni i karze w obronie czci Soni
stajg wiasnie Polacy i to oni spontanicznie i solidar-
nie wystepuja przeciwko oszczercy tuzynowi: , Trzej
Polaczkowie okropnie sie kottowali i raz po raz
krzyczeli do niego: «Panie tajdak!», dodajgc réwniez

jakies inne wyzwiska po polsku”.

przystowia: , Kto dwie sroki za ogon fapie...”. Nauka za§ méwi: umiluj przede wszystkim siebie samego,
albowiem wszystko na §wiecie oparte jest na interesie osobistym. Oprzesz sie na mitosci samego siebie,
to i interesy swoje obrobisz, jak nalezy, i koszula zostanie ci cata. Wiedza ekonomiczna dodaje jeszcze, ze
im wiecej jest w spoteczeristwie uporzadkowanych spraw osobistych, prywatnych i ze tak powiem, catych
koszul, tym mocniejszg ma ono podstawe istnienia i tym lepiej postawiona zostaje sprawa ogélna. Z tego
wynika, ze zdobywajgc wszystko jedynie i wylgcznie dla siebie, tym samym niejako przysparzam dobra
og6towi i prowadze do tego, zeby blizni mégt otrzymac co$ wigcej ponad podartg koszule, i to juz nie
dzieki hojnosci poszczegélnych jednostek, a dzigki dobrobytowi ogétu. Mysl niby prosta, niestety jednak
zbyt dtugo wstydliwie ukrywana, przestonieta marzycielstwem, cho¢ zdawatoby sie, ze niewiele trzeba

dowcipu', zeby sie domyslic...

— Pan wybaczy, ja tez jestem niedowcipny — brutalnie przerwat Razumichin — i dlatego skoriczmy te

rOZImMowe. |...]

Poglady Dymitra Prokoficza Razumichina.

[3] - [...] Najpierw byta mowa o pogladach socjalistéw. Znane komunaty: zbrodnia jest protestem przeciwko
nienormalnosci ustroju spotecznego i na tym koniec, inne przyczyny w ogéle nie wchodzg w gre... i basta!

1 dowcip — tu: inteligencja, bystrosc.
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[...] Pokaze ci te wszystkie ich ksigzki. Wszedzie znajdziesz tam: ,wine ponosi srodowisko” i nic poza tym.
To ich ulubiony konik! Potem wysnuwaja wnioski, ze jak ustréj spoteczny bedzie uporzadkowany i zniknie
powdd do protestu, to znikng tez zbrodnie, a ludzie w jednej chwili stang sie prawi, pemi cnét. Ci panowie
socjalisci catkowicie pomijajg w swoich rachubach nature, ignorujg jg w swoich wywodach. Wedtug nich
ludzkos¢ rozwija sie nie w drodze powolnej ewoluciji, organicznie, by w koricu przeksztatci¢ sie w normalne
spoleczeristwo, lecz przeciwnie, system zrodzony w glowie jakiegos matematyka i przewrét socjalny

za jednym zamachem majg odmieni¢ calg ludzkos¢, uczynic jg prawg i bezgrzeszng z pominieciem catego
procesu organicznego, historii i ewolucji naturalnej! Stad tez ich instynktowny wstret do historii: , Historia,
powiadajg, to stek bezeceristw i gtupoty” i wszystko thumaczg ghupotg. I dlatego tez nie znoszg zywego proce-
su zycia: dla zywej duszy nie ma miejsca w ich systemie! Zywa dusza domaga sie zycia i nie da sie wttoczy¢
w prawa mechaniki, zywa dusza jest podejrzana, zywa dusza jest przesagdem. Cztowieka, ktéry nadawalby sie
do ich systemu, stworzy¢ jest fatwo, ale z kauczuku; ze bedzie zalatywat trupem — nic to! Za to jest bez zycia,
bez woli, jest niewolnikiem, ktéry nie §mie nawet pomysle¢ o buncie. I okazuje sie, ze wszystko sprowadza
sie do ulozZenia cegielek oraz rozplanowania korytarzy i pokojéw w falansterze'! Gmach juz jest got6w, ale
natura jeszcze do gmachu nie przygotowana. Natura chce zy¢, ona nie zakoriczyla jeszcze swego procesu
zyciowego i za wczesnie grzebac jg na cmentarzu! Czystg logika nie mozna przezwyciezy¢ natury! |...]

Charakterystyka Andrzeja Siemionowicza Lebiezatnikowa.

[4] [...] Andrzej Siemionowicz w istocie byt glupkowaty. Przystat do postepowcéw i do ,naszego mtodego
pokolenia” ze szczerego zamitowania. Byt jednym z licznej i réznorodnej rzeszy miernot, poronionych
zdechlakéw i niedouczonych zarozumialcéw, ktérzy czepiajg sie najmodniejszych i popularnych idei, aby
je natychmiast strywializowac i wykoslawi¢ to wszystko, czemu sami stuzg, nieraz w najlepszej wierze.

Poglady Lebiezatnikowa.

[5] = [...] Pan nie wie jeszcze, co to za charakter! [méwi Lebiezatnikow o Soni] Przykro mi tylko, Ze w ostat-
nich czasach przestata jakos czytac i nie pozycza juz ode mnie ksigzek. Poprzednio pozyczata. Szkoda
réwniez, ze przy calej swej energii i checi protestu, czego juz raz dowiodla, jest ciggle jakby za mato
samodzielna, za malo, ze tak powiem, niezalezna, zbyt malo negujgca, aby mogta ostatecznie wyzby¢ sie
pewnych przesadéw i... glupstw. Mimo to doskonale rozumie pewne rzeczy. Na przyktad, wspaniale pojeta
sprawe catlowania w reke, to jest, Ze mezczyzna poniza kobiete, catujac jg w reke. Dyskutowano u nas na
ten temat i zaraz jej to powtérzytem. Stuchata réwniez uwaznie o stowarzyszeniach robotniczych we Fran-
cji. Teraz ttumacze jej sprawe wolnego wstepu do mieszkan w przysztym spoteczenistwie.

— A to co znowu?

— Dyskutowano ostatnio nad nastepujgcg sprawg: czy cztonek komuny ma prawo wejsc o kazdej porze
do pokoju innego cztowieka, mezczyzny lub kobiety... Zdecydowano, ze ma...

— A jezeli ten lub ta zajeci s3 w danej chwili zalatwianiem naturalnej potrzeby, che, che!

Andrzej Siemionowicz zirytowat sie.

— Pan ciggle w kétko jedno i to samo! Tylko o jednym pan mysli, o tych przekletych ,potrzebach”! — krzyk-
nat z nienawiscig. — [...] Bo niech mi pan powie, prosze, co pan wiasciwie widzi haniebnego i niegodnego,
na przyktad, w kloakach? Ja pierwszy gotéw jestem czyscic jakie pan tylko chce kloaki! To nie jest zadne
poswiecenie! To po prostu praca, szlachetna, przynoszaca korzys¢ spoteczenstwu praca, nie gorsza od in-
nych, a na pewno lepsza od dziatalnosci jakiego$ tam Puszkina czy Rafaela, bo pozyteczniejsza.

(ttum. ].P. Zajaczkowski)

1 falanster — projekt idealnej wspélinoty, takze mieszkaniowej, z pierwszej potowy XIX w.; jego autorem byt socjalista utopijny Charles Fourier (czytaj: szarl furje).



ANALIZA

b
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Jakie poglady spoteczno-polityczne wyraza tuzyn
(akapit 1.)? Czym sg dla niego ,przesady”, a czym —
~dojrzato$¢” cztowieka?

. Jak Luzyn uzasadnia przewage mitosci do samego

siebie nad ideg mitoéci bliZniego (akapit 2.)?

. Okredl, czym jest socjalizm dla Razumichina,

a czym dla Lebiezatnikowa. WeZ pod uwage
podane zagadnienia:

a) wizje idealnego spoteczetistwa,

b) relacje miedzy jednostkg a zbiorowo$cig,
c) historyczny proces dochodzenia do ideatu.

4. Wyjasnij, dlaczego Razumichin odrzuca socjalizm.

INTERPRETACJA

5.

Jakg ideologie przedstawia Luzyn, faczgc egoizm
i ekonomie (akapit 2.)?

. Czy Lebiezatnikow swojg postawa dowarto$ciowuje

socjalizm, czy wrecz przeciwnie — kompromituje
go? OdpowiedZ uzasadnij.

Jak Dostojewski przedstawia w powie$ci obie
ideologie — liberalizm i socjalizm — jako realistycz-
ne czy utopijne? Uzasadnij swoje zdanie.

. Okre$l wymowe ideologiczng Zbrodni i kary.

Uwzglednij fakt, ze Razumichina uwaza sie
za porte-parole autora.
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9.

Czy zgadzasz sie z twierdzeniem liberalizmu,

POJECIA KLUCZOWE

6. Spér liberalizmu z socjalizmem

KONSERWATYZM (tac. conservare — ‘zachowac,
ocali¢') — zespot przekonan prowadzacych do
uznania, ze istniejacy (albo znany z przesztosci)
porzadek polityczny, spoteczny lub kulturowy

jest najlepszy z mozliwych i nalezy dazyc

do jego zachowania oraz utrwalenia; a jezeli ten
porzadek zostat zmieniony, trzeba zrobié wszystko,

by go przywrocid.

PORTE-PAROLE (fr., czytaj: portparol) — osoba
upowazniona do przemawiania w czyims imieniu;
w utworach literackich to narrator lub posta¢,
ktérg uwaza sie za wyraziciela przekonari autora.

UTOPIA (z gr. dostownie: ‘niemiejsce’ — kraj
nigdzie nieistniejacy) — literacka wizja modelowe-
go, doskonatego paristwa i spoteczeristwa; panuja
tam powszechna réwnos¢, dobrobyt, bezpieczen-
stwo | zadowolenie obywateli. Literackie utopie
wykorzystujg gatunki narracyjne, najczescie]
fabularne, majg forme opowiesci podrézniczej
albo reportazu. Potocznie utopig nazywa sie
mrzonke, nierealny pomyst.

ze egoizm jednostki przysparza dobra ogétowi spoteczetistwar OdpowiedZ uzasadnij.

10. Czy majg racje socjalici, twierdzac, ze réwno$¢ miedzy ludZzmi mozna wprowadzi¢ tylko
za pomocg narzuconych spoteczefistwu zmian? OdpowiedZ uzasadnij.

11. Spér miedzy liberalizmem a socjalizmem jest wcigz aktualny. Ktéra z tych dwéch ideologii jest Ci blizsza?

Dlaczego?

12. Jak rozmawiac o organizacji paristwa z zachowaniem zasad etyki wypowiedzi i etykiety jezykowej (patrz:
lekcja 27. w drugiej cze$ci podrecznika dla klasy 2)? Sformutuj kilka rad dla réwie$nikéw.

ZADANIE PROJEKTOWE

13. Wielkie ideologie polityczne (liberalizm, socjalizm, konserwatyzm) w literaturze, sztuce i filmie. Przedstaw-
cie dzieta prezentujace te ideologie lub polemizujgce z nimi.
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Powiesc — dyskusja

"X J drugiej potowie XIX w. w literaturze euro-

pejskiej dokonywaly sie juz rewolucyjne prze-
ksztalcenia konstrukcji prozy narracyjnej (w tym
czasie polscy pisarze pozytywistyczni wypracowywali
jeszcze model powiedci realistycznej). Niezaleznie
od siebie powstaty wéwczas francuski naturalizm,
reprezentowany przez teksty Emile’a Zoli i Gusta-
ve’a Flauberta, oraz wzorzec rosyjskiej powieséci poli-
fonicznej, ktérej przykltadem jest Zbrodnia i kara Fio-
dora Dostojewskiego. W tych nowatorskich formach
zostaly podwazone zasady budowy powiesci realistycz-
nej, wypracowane we Francji przez Stendhala (czytaj:
stgdala) i Honoré de Balzaca (patrz: lekcje 46.—47.
w drugiej czesci podrecznika dla klasy 2), a w Rosji —
przezIwanaTurgieniewailwaTotstoja.Czytelnikutra-
cit przewodnika, ktérym byt wszechwiedzgcy narra-
tor obdarzony moralnym autorytetem.

Fiodor Dostojewski

FORMA GATUNKOWA

Fiodor Dostojewski nadat Zbrodni i karze nowatorsky for-
me powiesci polifonicznej (powiesci dialogu). W tego typu
utworach takg samg wage majg wypowiedzi narratora
i bohateréw literackich — zaden gtos nie dominuje, wszy-
stkie s3 poddawane konfrontaciji, a czytelnik poznaje wie-
le r6znych punktéw widzenia. Stuzy to zakwestionowaniu
zasady homofonicznosci powiesci realistycznej, w kiorej
dominujacg role odgrywa narrator. Pojecie powiesci polifo-
nicznej wprowadzit do nauki o literaturze Michait Bachtin
(Problemy poetyki Dostojewskiego; patrz: O twdrcy, s. 42).

KONTEKST MUZYCZNY

Terminy polifoniczny i homofoniczny zostaty zaczerpnie-
te z teorii muzyki. Polifonia to technika prowadzenia
dwdch lub wiecej linii melodycznych (np. w muzyce ba-
roku). Homofonia wystepuje wéwczas, gdy melodie pro-
wadzi tylko jeden glos (np. w muzyce klasycystycznej).

Zbrodnia i kara (fragmenty)

Raskolnikow po zabéjstwie.

[1] W takim stanie lezat bardzo dlugo. Chwilami jak gdyby sie budzit i widzial, ze dawno jest juz noc,
ale ani mu przez mysl nie przeszto, zeby wstac¢. Wreszcie zauwazyl, ze jest widno jak w dzien. Lezal
na kanapie na wznak, wcigz zdretwialy po tym stanie zamroczenia. Z ulicy dochodzity przerazliwe,
okropne krzyki i jeki, ktére zresztg styszal pod swoim oknem co noc o trzeciej nad ranem. Te wlasnie
jeki go obudzity. ,Aha! juz wychodzg z szynkéw pijacy — pomyslat sobie — to znaczy, ze juz jest trze-
cia”. [ naraz zerwat sie z kanapy jak oparzony: ,Jak to! Juz trzecia godzina!”. Usiadl na kanapie i wtedy
dopiero przypomniat sobie wszystko! W okamgnieniu wszystko sobie przypomniat!

[2] W pierwszej chwili przekonany byt, ze dostaje obtedu. Przeszedt go zimny dreszcz, ale dreszcz

ten spowodowany byt réwniez gorgczka, ktéra zaczeta go trawic jeszcze we $nie. Teraz za$ tak nim
rzucato, ze zab na zab nie trafiat i wszystko w nim drzato. Otworzyt drzwi i zaczgt nastuchiwac:
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7. Powies¢ — dyskusja

Z lewej: Michait Bachtin, fotografia, 1920; z prawej: Fiodor Dostojewski, portret, Wasilij Pierow, 1872, Galeria Tretiakowska

W pewnym okresie swojego zycia Michait Bachtin upodobnit sie do Fiodora Dostojewskiego, ktérego twérczosé poddawat
badaniom naukowym.

w catym domu wszyscy spali. Ze zdumieniem ogladat siebie i wszystko dookota w pokoju i zadng
miarg nie potrafit zrozumie¢, jak moégt wezoraj, wchodzac, nie zamkng¢ drzwi na haczyk i rzucic¢ sie

na kanape nie tylko w ubraniu, ale nawet w kapeluszu, ktéry spadt i lezat tuz obok na podtodze. ,Gdyby
kto$ wszedl, co by sobie mégt pomysle¢? Ze pijany jestem, ale...”. Podskoczyt do okna. Byto dos¢ widno,
wiec zaczal sie pospiesznie oglgdac od stop do gtéw, cate swoje ubranie: czy czasem nie ma $ladéw? Ale
tak obejrze¢ sie nie dato; drzac jak lis¢, zaczat zdejmowac z siebie wszystko i znowu dokladnie ogladac.
Powywracat wszystko do ostatniej nitki, ale nie dowierzajac sobie, powtérzyt ten przeglad trzy razy. [...]
[3] Wyciericzony do ostatnich granic, usiadt na kanapie [...] i znowu zapadl w sen i maligne, tracgc po-
czucie rzeczywistosci.

Po niespelna pieciu minutach zerwat sie i jak szalony rzucit sie do swego ubrania. ,Jak mogtem znowu
zasngac, skoro jeszcze nic nie zostato zatatwione! Oczywiscie, oczywiscie, dotad jeszcze nie wyprutem
petli spod pachy! Zapomniatem o takiej waznej sprawie, zapomniatem! Taki dowdd rzeczowy!”. Ode-
rwat petle i momentalnie podart jg na drobne kawatki, wpychajac je pod poduszke, miedzy bielizne.
,Strzepy ptétna nie wzbudzajg chyba najmniejszych podejrzen; chyba nie, chyba nie!” — powtarzat,
stojac na $rodku pokoju, i z chorobliwie natezong uwagg zaczat sie rozglada¢ dookota, po podiodze,

po wszystkich zakamarkach, zeby sie przekonad, czy czasem czego$ nie przeoczyt. Swiadomosc, ze
wszystko, nawet pamie¢, nawet zwykla zdolnos¢ rozumowania, zaczyna go zawodzi¢, sprawiata mu
nieznosny bél. ,Boze, czyzby to juz sie zaczynalo, czyzby juz zaczynala si¢ kara? O tak, tak jest!”.

(ttum. ].P. Zajgczkowski)
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Michait Bachtin
Powies¢ pOlifOI’liCZI’la (fragmenty)
[1] Dostojewski jest tworcg powiesci polifo-

nicznej. Wynalazt on radykalnie nowy gatunek O TWORCY

powiesciowy. I dlatego twérczos¢ jego nie mie-

Sci sie w dawnych ramach, nie podlega zadnej MICHAIL BACHTIN (1895-1975) — rosyjski litera-
7 tych konwencji historyczno]iteracldch, ]'akie turozn:':lwca i !:Jadat?z kultury; al..:tor ksigzek Probrp’amy
zazwyczaj przyktadano do powiesci europejskiei. poetyki Dostojewskiego (1963) i Twdrczosc Franciszka
W utworach jego zjawia sie bohater, ktérego gtos
jest skonstruowany tak, jak gltos samego autora
w powiesciach zwyktego typu. Stowo bohatera

o sobie i o Swiecie jest nie mniej wazkie, niz
bywa zazwyczaj stowo autorskie; nie podlega ono uprzedmiotowionemu obrazowi bohatera jako jeden
z charakteryzujacych go §rodkéw, ani tez nie stuzy za tube glosu autorskiego. W ogélnej strukturze
utworu ma ono range wyjatkowo samodzielng, rozlega sie obok stowa autorskiego, w sposéb szczeg6l-
ny kojarzy sie z nim i z réwnie pelnobrzmigcymi glosami innych bohateréw. [...]

[2] Dalej: samo nastawienie narracji — niezaleznie od tego, czy narratorem jest autor, czy jakas postac
lub kto$ z bohateréw — musi by¢ zupelnie inne niz w powiesciach typu homofonicznego. Stanowisko,
z ktérego opisuje si¢ zdarzenia, buduje sie obraz czy daje informacje, musi mie¢ nowy punkt odnie-
sienia wobec tego nowego swiata — Swiata pelnouprawnionych podmiotéw, nie obiektéw. Narratorskie,
obrazotwércze i informacyjne stowo musi tu posiada¢ odpowiednio nowy stosunek wobec swojego
przedmiotu. [...]

[3] Z punktu widzenia konsekwentnie homofonicznego ujecia przedstawianego swiata, jak tez ho-
mofonicznego kanonu konstrukcji powiesciowej, swiat Dostojewskiego moze wydawac sie isthym
chaosem, a budowa jego powiesci — jakims konglomeratem niejednorodnych surowcéw i przeciwstaw-
nych zasad kompozycyjnych. Dopiero w $wietle sformutowanego wyzej naczelnego zadania artysty
mozna zrozumiec organiczng konsekwencje i jednolitos¢ jego poetyki. |...]

[4] Bohater Dostojewskiego ma $wiadomos¢ catkowicie zdialogowang: nieustannie skierowana na ze-
wnatrz, bada w napieciu siebie, kogos drugiego, trzeciego. Poza tym zywym obcowaniem z sobg i z in-
nymi bohater jakby nie istnieje. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze dla Dostojewskiego cztowiek jest
podmiotem zwracania sie. |...]

[5] Rzecz zrozumiata, ze dialog musiat sie znalez¢ w samym centrum artystycznego swiata Dostojew-
skiego: nie jako Srodek, lecz jako cel sam w sobie. Dialog nie jest tu wprowadzeniem do akgji, lecz
samg akcjg. Nie jest on takze srodkiem odstoniecia, wyjawienia charakteru poniekad juz gotowego.
Bynajmniej. Czlowiek tu nie poprzestaje na tym, ze przejawia siebie na zewngtrz; po raz pierwszy
czlowiek staje sie tym, czym jest, nie tylko dla innych, ale i dla siebie. [...]

[6] W zalozeniu pisarza juz potencjalna nieskorficzono$¢ dialogu stanowi o tym, zZe nie moze on by¢ fa-
bularny w Scistym tego stowa znaczeniu, bowiem dialog fabularny nieuchronnie dazy do zakonczenia,
podobnie jak i zdarzenie fabularne, ktérego jest jednym z elementéw. Totez dialog w utworach Dosto-
jewskiego [...] zawsze toczy sie poza fabulg, jest wewnetrznie uniezalezniony od fabularnych powigzan
miedzy rozméwcami, chociaz oczywiscie jest przez fabule przygotowany.

Rabelais'go (czytaj: rablego) a kultura ludowa Srednio-
wiecza i renesansu (1965), a takze zbioréw studiéw

(np. Problemy literatury i estetyki, 1975).

(thum. Natalia Modzelewska)



7. Powies¢ — dyskusja

ANALIZA
1. Jaka definicje powiedci polifonicznej formutuje Michait Bachtin w swoim tekécie?
2. Czym rézni sie, zdaniem autora, powie$ciowa polifonia od homofonii?

3. Jaka pozycje w powiedci polifonicznej zajmuje narrator? W odpowiedzi nawigz do fragmentu powiesci
Dostojewskiego.

4. W jaki sposéb w powiesci polifonicznej wyrazane sg my$li i uczucia bohatera? Odwotaj sie do tekstu Bachtina
oraz fragmentu Zbrodni i kary.

5. Na podstawie akapitu 6. okresl, jakie zachodzg relacje miedzy dialogiem a fabulg w powieéci polifoniczne;.

INTERPRETACJA

6. Objaénij stwierdzenie Bachtina: ,$wiat Dostojewskiego moze wydawac sie istnym chaosem” (akapit 3.).
Czy sie z tym zgadzasz? Odpowiedz, odwotujgc sie do wlasnych odczué podczas lektury Zbrodni i kary.

7. Jak rozumiesz stowa Bachtina: ,bohater Dostojewskiego ma §wiadomo$¢ catkowicie zdialogowang” (akapit 4.)?
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8. Jak sadzisz, co sprawia, ze i wspéiczesnie Dostojewski jest twércg popularnym? W odpowiedzi nawigz do
teorii powieéci polifonicznej Bachtina.

WYPOWIEDZ PISEMNA

9. Powie$¢ wieloglosowa i jednoglosowa. Poréwnaj sposéb kreowania éwiata, odwolujac sie do lektur obowigz-
kowych z dwu réznych epok oraz wybranego kontekstu.
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Paul Klee, Polifonia, 1932, Muzeum Sztuki w Bazylei, Szwajcaria
Czy malarska wizja dobrze oddaje wielogtosowosc muzyki (i literatury) polifonicznej? Przedstaw i uzasadnij swoje zdanie.




Dekadencka Mtoda Polska

POEZJE. SERIA DRUGA

| | —>
XIX XX XXI

1894 1. (Dzis, Koniec wieku XIX)

‘ x J ostatnim dziesiecioleciu XIX w. w polskiej litera-

turze przewazaty nastroje smutku, zniechecenia
i melancholii. Najbardziej znanym poetg w tamtych la-
tach stat sie Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Na lekcji po-
znamy $wiatopoglad dekadentyzmu wyrazony w dwéch
wierszach tego tworcy.

KONTEKST SWIATOPOGLADOWY
Dekadentyzm to prad ideowy, ktory zrodzit sie we Francji
u schytku XIX w. Jego nazwa pochodzi od francuskie-

go stowa décadence (czytaj: dekadgs), oznaczaja-
cego ‘chylenie sie ku upadkowi’, ‘zastoj’,
‘rozpad’. Dekadenci inspirowali sie filo-
zotig Arthura Schopenhauera (patrz:
lekcja 2.). Przezywali kryzys wartosci,
spowodowany zwatpieniem w praw-
dziwos¢ tradycyjnych przekonan,
zwlaszcza religijnych (patrz: lekcja 1.).
Glosili kryzys cywilizacji, ktéra do-
szta, ich zdaniem, do kresu mozli-
wosci dalszego rozwoju. Czlowieka
epoki schytkowej uwazali za ostat-
nie stadium ewolucji homo sapiens

— istote stabg, podatng na choroby,
wrecz niezdolng do zycia. Pisano
wowczas o ,wieku nerwowym”,
Judziach przezytych” (czyli wy-
czerpanych, zmeczonych zyciem),
,mozgowcach” (Swiadomych bez-
sensu istnienia i niepotrafigcych
odczuwac emocji). Dekadenci chet-
nie uzywali angielskiego stowa
spleen (czytaj: splin) na okreslenie
smutku i apatii cztowieka korica

..........
--------

wieku. Ucieczki od monotonii szukali w wyrafinowanym
erotyzmie i uzywkach — zwanych ,,sztucznymi rajami” za
poetg Charles’em Baudelaire'em (patrz: lekcje 17. i 18.).
Z niechecig odnosili sie do rzeczywistosci, nienawidzi-
li i prowokowali mieszczan — lekcewazaco nazywanych
filistrami — za ich przyziemne idealy, kult pienigdza
i zaklamang moralnos¢. Najistotniejsza dla dekadenta
pozostawala sztuka, powotujgca do zycia alternatywne
swiaty, doskonalsze od realnosci, postrzegana takze w ka-
tegoriach religijnych. Z tego powodu dekadentyzm stano-
wi pierwszy w polskiej literaturze przykiad radykalnego
przekreslenia obowigzkéw spotecznych oraz etycznych
artystek i artystéow wobec zbiorowosci. Rezygnujg z cha-
rakterystycznej dla XIX w. roli wieszcza lub nauczyciela.

KONTEKST OBYCZAJOWY

Dekadenci przyjmowali zazwyczaj jedng z dwéch popu-
larnych wéwczas postaw zyciowych — st?ﬁzuwa]i sie na
cygana lub dandysa.

m Cygan byl cztonkiem cyganerii (nieformalnej grupy
artystycznej zaktadanej przez twérce o charyzmatycznej
osobowodci). Wyrézniat sie strojem, swobodg obyczajo-
wg i demonstracyjnym lekcewazeniem rél spolecznych.
W latach 1891-1901 miodopolska cyganeria krakowska
skupiata sie wokét Stanistawa Przybyszewskiego. Jej
cztonkowie najcze$ciej nosili czarne kapelusze i pelery-
ny. Prowadzili nocne zycie, m.in. w kawiarniach, i pro-
wokowali swoim zachowaniem statecznych mieszczan.
# Dandys nie nalezat do zadnej grupy. Byt samotni-
kiem przekonanym o swojej wyjatkowoséci. Potrzebowat
jednak publicznodci, by j3 prowokowa¢ i demonstrowac
jej swoja odrebnoé¢. Dandys przeksztalcat w dzieto
sztuki wlasne zycie — ubierat sie w sposéb wyszukany
i elegancki, stylizowat kazdy gest i kazde stowo. Wyrazi-
sty portret dandysa stworzyt Oscar Wilde (czytaj: oskar
lajld) w gloénej powiesci Portret Doriana Graya.

Krzysztof Jankowski, Dandys, XXI w.
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Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Dzis
Dawniej sie trzeba byto zuzy¢, przezy¢

by przestac kochac, podziwiac i wierzyc;
dzi$ — pierwsze nasze mysli sg zwatpieniem,

nuda, szyderstwem, wstretem i przeczeniem.

[5] Dzieci krytyki, wiedzy i rozwagi,
cudzych doswiadczen majac peing glowe,
choc¢by nam dano skrzydta Ikarowe,
nie mieliby$my do lotu odwagi.

My nie tracimy nic, boSmy od razu
[10] nic nie przyniesli — i tylko nam bywa

tak Zle, ze na zte takie brak wyrazu,

a serce peka w nas i we krwi ptywa.

ANALIZA

1. Uzasadnij, Zze pierwsza strofa jest zbudowana
na zasadzie kontrastu. Co i dlaczego zostato
skonfrontowane?

2. W czyim imieniu wypowiada sie osoba méwigcar
Z kim polemizuje? WeZ pod uwage wymowe
wersow 5.-6.

3. Wskaz w wierszu aluzje mitologiczng. Czemu
stuzy jej uzycie?

INTERPRETACJA

4. ,My nie tracimy nic, bo§my od razu / nic nie
przyniesli” (wersy 9.-10.). Zinterpretuj ten frag-
ment w kontekécie catego utworu.

5. Jakie uczucia wyraza ostatnia strofa? O czym
one §wiadczg?

6. Czy okreslenie cztowiek przezyty, ktérym nazywano
miodopolskich dekadentéw (patrz: Kontekst Swiato-
poglgdowy), mozna odnie$¢ do osoby méwigcej
w wierszu? OdpowiedZ uzasadnij.

7. Na czym polega retoryczny charakter omawia-
nego wierszar

WARTOSCI | POSTAWY

8. Dekadencka Mtoda Polska

O TWORCY

KAZIMIERZ PRZERWA-TETMAJER (1865-1940) byt
w Mtodej Polsce najwyzej cenionym poeta, programo-
wym wyrazicielem dekadentyzmu i gtosem pokolenia.
Pochodzif ze zubozatej rodziny ziemianskiej, urodzit sie
w LudZmierzu na Podhalu. Do 1918 r. byt zwiazany
z Krakowem i Zakopanem, potem mieszkatw Warszawie.
Utrzymywat sie z literatury. Swoje wiersze wydawat w to-
mach o tym samym tytule — Poezje i kolejnych numerach;
ukazafo sie osiem zbioréw, w tym najwazniejsza i prze-
tomowa dla miodopolskiej stylistyki Il seria w 1894 .
Oprécz poezji pisat mate formy narracyjne (m.in. zbiér
gawed Na skalnym Podhalu, 1903-1910), powiesci
| dramaty. Po | wojnie, gdy do gtosu dochodzito juz
nastepne pokolenie twércow, stawa Tetmajera znacznie
przygasta. Po 1924 r., podupadty na zdrowiu i zubozaty,
wycofat sie z zycia literackiego i przestattworzyc. Dzieki
akcji spotecznej zapewniono mu utrzymanie i lokum,
z ktérego zostat usuniety przez Niemcow w pierwszych
miesigcach || wojny Swiatowe;.

POJECIA KLUCZOWE

LIRYKA APELU (inwokacyjna, zwrotu do
adresata) — to typ liryki, w ktérym osoba méwiaca
bezposrednio zwraca sig do adresata, zazwyczaj
do okreslonej grupy oséb. Poza wyrazaniem uczuc
petni ona funkcje perswazyjng — nadawca domaga
sie czegos od adresata lub go przekonuje do
czegos, nawotuje.

RETORYKA LITERACKA - rodzaj wypowiedzi

literackiej stuzgcej przekonaniu odbiorcy do
okreslonych racji, przekonan czy postaw.

&. Bunt czy dostosowanie — co wydaje Ci sie lepsze w sytuacji kryzysu? Dlaczego?

9. Co sadzisz o postawie dekadenckiej? Opinie uzasadnij.
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Wojciech Weiss, Demon (W kawiarni), 1904, Muzeum Narodowe, Krakéw

Ed Zinterpretuj scene przedstawiong na obrazie. Jakie uczucia i cechy wyraza twarz oraz postawa mezczyzny?

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Koniec wieku XIX

[>]

[10]

[15]

Przeklenstwo?... Tylko dziki, kiedy sie skaleczy,
ztorzeczy swemu bogu, skrytemu w przestworze.
Ironia?... Lecz najwieksze z szyderstw czyz sie moze
réwnac z ironig biegu najzwyklejszych rzeczy?

Idee?... Alez lat juz minety tysigce,

a idee sg zawsze tylko ideami.

Modlitwa?... Lecz niewielu tylko jeszcze mami
oko w tréjkat wprawione i na §wiat patrzace.

Wzgarda... Lecz tylko gltupiec gardzi tym cigzarem,
ktérego wzigc na stabe nie zdota ramiona.
Rozpacz?... Wiec za przykladem trzeba iS¢ skorpiona,
co sie zabija, kiedy otoczg go zarem?

Walka?... Ale czyz mréwka rzucona na szyny

moze walczy¢ z pociggiem nadchodzgcym w pedzie?
Rezygnacja?... Czyz przez to mniej si¢ cierpie¢ bedzie,
Gdy sie z poddaniem schyli pod néz gilotyny?

46



8. Dekadencka Mtoda Polska

Byt przyszly?... Gwiazd tajniki ktéz z ludzi oglada,

kto zliczy zgaste storica i kres swiatu zgadnie?

Uzycie?... Alez w duszy jest zawsze cos na dnie,
[20] co wsrdd uzycia pragnie, wéréd rozkoszy zada.

Céz wiec jest? Co zostato nam, co wszystko wiemy,
dla ktérych zadna z dawnych wiar juz nie wystarcza?
Jakaz jest przeciw wiéczni ztego twoja tarcza,
czlowiecze z kornica wieku?... Glowe zwiesit niemy.

ANALIZA

1. W czyim imieniu wypowiada sie osoba méwigca
w tekécie? Do kogo sie zwraca?

POJECIA KLUCZOWE

2. Ustal, na jakie czesci znaczeniowe mozna podzieli¢

kazdy z werséw 1.-20. POETA PRZEKLETY (poéte maudit; czytaj: poet

3. Pogrupuj wymienione w utworze pojecia. Ktére modi) — poeta przekraczajgcy normy obyczajowe,
z nich okreélajg stosunek do innych ludzi, $wiata, moralne, niekiedy prawne i z tego powodu odrzuco-
Boga, a ktére odnosza sie do samego podmiotu ny przez spoteczeristwo — mimo swej artystycznej
(majg charakter autobiograficzny)? stawy. Okreslenie to stworzyt Paul Verlaine (czytaj:

pol werlen; patrz: lekcja 13.), francuski poeta

z XIX w. Za pierwszego ,poete przekletego”
uznawany jest Francois Villon (czytaj: fransta vijg),
XV-wieczny twérca francuski, autor Wielkiego

4. Z jakich powodéw osoba méwigca neguje kazde
z rozwazanych pojec?

5. Do jakich idei dekadentyzmu odwotujg sie cztery

ostatnie wersy?
y testamentu.

INTERPRETACJA

6. Zinterpretuj puente wiersza.
7. Czy Koniec wieku XIX to retoryka literacka (patrz: s. 45)? OdpowiedZ uzasadnij.
8. Wyznanie, manifest, apel — jak odbierasz wypowiedZ miodopolskiego dekadenta? Dlaczego?

9. W utworze przedstawiono dziesie¢ pojel. Jak sadzisz, czy ma to zwigzek z Dekalogiem albo innym symbo-
licznym znaczeniem liczby dziesie¢ (np. z matematyczng petnia)? Uzasadnij swoje zdanie.

10. Czy Koniec wieku XIX mozna uzna¢ za wypowiedz ,poety przekletego”? W uzasadnieniu odwotaj sie do pojec
kluczowych.

WARTOSCI | POSTAWY

11. Wiersz Tetmajera byl glosem pokolenia dekadentéw. Czy nadal jest aktualny i méglby stanowi¢ gtos pokole-
nia urodzonego w XXI w.? OdpowiedzZ uzasadnij.

12. Czy ktére$ z pojec odrzuconych w utworze jest warte obrony we wspéiczesnym $wiecie? Jeéli tak, to ktére,
wedtug Ciebie, i dlaczego.
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poetyckich

O PRZY|DZ!

1899+,

ekadentyzm wptynat na catg polska poezje lat 90.

XIX w. Na lekcji przeanalizujemy wiersz Stani-

stawa Korab-Brzozowskiego, przedwczeénie zmartego

poety z krakowskiego kregu dekadentéw. O przyjdZ! ob-

razuje nastroje schytku wieku w zupetnie inny sposéb
niz omawiane na poprzedniej lekcji utwory Tetmajera.

KONTEKST KULTUROWY

Dekadenci sadzili, ze w $wiecie pograzonym w kry-
zysie wartosci, ktérym rzadzi materialna obtuda i kult
pienigdza, sens stracita kazda aktywnos¢ poza tworze-
niem sztuki. Czekali na §émier¢, ktérg czesto utozsamiali
Z nirwang — pojeciem zapozyczonym 2z religii Wschodu.
W buddyzmie nirwana to stan catkowitego spokoju, brak
jakichkolwiek pragnieri. Arthur Schopenhauer (patrz:
lekcja 2.) interpretowat jg jako szczesliwg bierno$¢ — za-
wieszenie miedzy zyciem a $miercig. Niejednokrotnie
w literaturze Mlodej Polski nirwane utozsamiano takze
z mistycznym zblizeniem do béstwa, alkoholowym bad?Z
narkotycznym odurzeniem, a nawet aktem erotycznym.
Nirwang byto wszystko, co pozwalalo zapomnie¢ o co-
dziennym zyciu, dawato poczucie transgresji (przekro-
czenia) granic mieszczatiskiego éwiata.

Alfons Mucha, Swiatfo ksigzyca, 1902,
kolekcja prywatna

Czeskiego grafika i malarza, tworzacego

w Paryzu, uwaza sie za jednego z prekursoréw
plakatu artystycznego. Sportretowane przez niego
kobiety sa subtelne, rozmarzone i senne.

Smutek w obrazach



KONTEKST LITERACKI

O przyjdZ! Korab-Brzozowskiego jest nieregularnym
wierszem metrycznym. To forma przejéciowa miedzy
wierszem regularnym (charakteryzujgcym sie powta-
rzalno$cig jednostek rytmicznych — sylab, stép rytmicz-
nych lub zestrojéw akcentowych — w kolejnych wer-

Stanistaw Korab-Brzozowski
O przyjdz!

O przyjdz, jesienig —
Wdziej szate lekka, bialg, zwiewna,
pajecza;
Rzu¢ na hebanowe swoje wtosy
[5]  perly rosy,
Ls$nigce zimnych barw
teczg.

O przyjdz, jesienig —

Owiana skargg teskna, rzewng
Zurawi,

W dal ptyngcych szarg niebios tonig,
tchnaca wonig

Kwiatow, ktore mroz

krwawi.

[10]

[15] O przyjdz, jesienig —
W chwile zmierzchu senng, niepewng —
i dlonie
Swe przejrzyste, miekkie, woniejgce
na clerpiace
[20] Pot6z mi skronie
O Smierci...

ANALIZA

1. Zbadaj budowe wersyfikacyjng i stroficzng wier-
sza. Okredl jej funkcje.

2. Za pomocy jakich $rodkéw stylistycznych poeta
dokonat personifikacji abstrakcyjnego pojecia?
Powotaj sie na przykiady.

9. Smutek w obrazach poetyckich

sach) a wierszem wolnym (pozbawionym jakichkolwiek
regularnoéci w wersyfikacji). Nieregularny wiersz me-
tryczny cechuje sie albo odstepstwem od liczbowej
powtarzalnodci elementéw rytmicznych, albo zréznico-
waniem tych elementéw.

O TWORCY

STANIStAW KORAB-BRZOZOWSKI (1876-1901) —
poeta i thumacz z jezyka francuskiego, przedstawiciel
mtodopolskiej cyganerii artystycznej. Na jego zyciu
zawazyta nieszczesliwa mito$¢ do zony Stanistawa
Przybyszewskiego — Dagny Juel (czytaj: jul), Norwezki,
muzy kilku stynnych artystéw epoki. Zmart §miercig
samobdjcza. Pozostawit po sobie zaledwie kilkanascie
wierszy, drukowanych w czasopismach, a zebranych
posmiertnie przez jego brata Wincentego Korab-Brzo-
zowskiego w tomie Nim serce ucichfo (1910).

POJECIA KLUCZOWE

EPITET METAFORYCZNY - przymiotnik,
imiestéw lub rzeczownik modyfikujgcy znaczenie
okreslanego stowa i nadajgcy catemu wyrazeniu
nieoczekiwany sens (np. ztota mysl, ciezki sen).
Poezja Miodej Polski bywa nazywana sztukg
epitetéw — niejednokrotnie poeci przypisywali

do jednego stowa kilka okresleri. W efekcie napieé
znaczeniowych miedzy nimi wiersz stawat sie

tamigtéwka, ktéra czytelnik musiat rozwiazac.

PERSONIFIKACJA (fac. persona — ‘osoba’) —
uosobienie przedstawianych zjawisk lub przed-
miotéw spoza sSwiata cztowieka — przyrodniczych
albo abstrakeyjnych (np. smierc jako kobiecy
szkielet z kosg); w personifikacji dane zjawisko,
przedmiot lub pojecie przybiera cechy fizyczne

i psychiczne charakterystyczne jedynie dla cztowie-
ka. Personifikacja jest rodzajem metafory.




MLODA POLSKA

3. Jakie atrybuty zostaly przypisane $mierci?

4. Do ktérych zmystéw odwotat sie twérca dzieki
takiemu opisowi?

INTERPRETACJA

5. Jakie znaczenia symboliczne wnosi do utworu
wybrana przez twérce pora roku?

6. Co oznacza taka personifikacja §mierci?

7. Zinterpretuj utwo6r Korab-Brzozowskiego, biorgc
pod uwage dekadenckie wyobrazenia o nirwanie
i postawe rozpaczliwego hedonizmu.

WARTOSCI | POSTAWY

8. Czym s dla Ciebie marzenia — ucieczka
od rzeczywisto$ci czy impulsem do dziatania?
Wyjasnij dlaczego.

WYPOWIEDZ PISEMNA

9. Por6wnaj dwie poetyckie ,rozmowy” — z wiersza
O przyjdZ! i przedstawiong przez Kazimierza
Przerwe-Tetmajera w Koricu wieku XIX. Zwr6¢
uwage na to, kim sg odbiorcy obu wypowiedzi,
co stanowi temat poetyckich rozwazan i do jakich
konkluzji dochodza obaj twércy. Wnioski zapisz
w formie notatki.

10. Tesknota, pragnienie, marzenie w poezji
polskiej. Oméw te tematy i ich wplyw na obraz
poetycki w wierszach (z listy lektur obowigzko-
wych) z dwu réznych epok, odwotujac sie
do wybranego kontekstu.

Jacek Malczewski,
Smierc 1, 1917, Muzeum Sztuki w todzi

Ten miodopolski malarz wielokrotnie malowat
wyobrazenia Smierci —za kazdym razem ma ona
postac pieknej, zamyslonej, melancholijnej kobiety.

POJECIA KLUCZOWE

ROZPACZLIWY HEDONIZM - charaktery-
styczna dla dekadentéw postawa zatracenia sig
w rozkoszy po to, by zapomnieé o rozpaczy
wywotanej poczuciem kryzysu wartosci

i schytku cywilizagji.
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a lekcji zapoznamy sie z wierszem Koniec wiekéw

Tomasza Rézyckiego — wspotczesnego poety, ktory
chetnie podejmuje gre z tradycjg literacka, a zwlaszcza
z dziedzictwem romantyzmu i Mtodej Polski.

U ZRODEL TEKSTU

Koniec wiekdw, opublikowany w 1997 r. w debiutanckim
zbiorze Vaterland (niem. 'ojczyzna’), jest nawigzaniem do
wiersza Koniec wieku XIX Kazimierza Przerwy-Tetmaje-
ra, uznawanego za manifest mtodopolskiego dekadenty-
zmu. Rézycki w swoim tekécie odnosi sie do atmosfery
niepokoju, odczuwanej u schytku XX stulecia (niektérzy
spodziewali sie, ze cyfry 00 w skr6éconym zapisie roku
dwutysiecznego spowodujg awarie zegaréw komputero-
wych, co w konsekwencji doprowadzi do katastrofy).

O TWORCY

Dekadentyzm
wspétczesnie

TOMASZ ROZYCKI (ur. 1970) — poeta, prozaik, thimacz
poezji francuskiej. Absolwent filologii romariskiej na
Uniwersytecie |agielloriskim. Zdobywca nominacjiw pre-
stizowych konkursach literackich, laureat Nagrody Fun-
dacji im. Koscielskich za poemat Dwanascie stagji (2004)
i Nagrody im. Wistawy Szymborskiej za tom poetycki
Reka pszezelarza (2023). Oprécz Vaterland do najwaz-
niejszych tomdw poetyckich twércy nalezg m.in. Kolonie
(2006), Litery (2017) i Kapitan X (2020). Autor powiesci
Bestiarium (2012). |ako thurmacz wstawit sie przektadem
zbioru Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku moder-
nisty Stéphane’a Mallarmégo.

Tomasz Rézycki
Koniec wiekéw

Ach, méwie wam, tyle znakéw, tyle cudéw,
w kazdej chwili: mgtla rano, mgta wieczorem
i cate miasto w jednej katuzy. Zardzewiata

furtka zostawia wzér na dloni, o $wicie gawrony

[5] czesza siwg trawe. Na wszelki wypadek
nie wysylam listéw, nie dopalam papieroséw, licze
kreski w lustrze, rece chowam za siebie. Za oknem
pocigg zwalnia na spotkanie deszczu. Zgubitem

dowdd i nie roszcze praw. Co to wszystko moze
[10] znaczy¢, powiedzcie mi, prébowatem o tym

porozmawiac, nocg jest taniej, ale zajete,

zajete. Rano otwieram drzwi, otwieram gazete

otwieram oczy, ani stowa. O, méwie wam, ile
znakoéw, ile pustych miejsc.




MLODA POLSKA

ANALIZA

1. Wymien ,znaki” i ,cuda”, o ktérych mowa w wer-
sach 1.-5.

2. Jakich czynnogci osoba méwigca w wierszu nie
podejmuje ,na wszelki wypadek”?

3. Jakie zdarzenia zostaly zaakcentowane w drugiej
i trzeciej strofie?

4. Znajdz powtérzenia w wersach 12.-14.
Okreél ich funkcje.

5. Wskaz w tekdcie fragmenty sarkastyczne.

INTERPRETACJA

6. Jak rozumiesz tytut wiersza? Dlaczego koniec
wiekéw, a nie koniec wieku lub tysigclecia?

/. Co, Twoim zdaniem, zapowiadajg ,znaki”
wymienione w tekscie? Jak rozumiesz funkcje
opisanych wydarzeni?

POJECIA KLUCZOWE

PROBLEMATYKA EGZYSTENCJALNA -
problematyka dotyczgca ludzkiego losu,
hieuchronnych praw nim rzgdzacych,

tego, co state i zmienne w ludzkim zyciu,
akcentujgca zwykle motyw mitosci, cierpienia

| Smierci.

SARKAZM - ztosliwe, szydercze ustosunkowanie
sie do jakiejs osoby lub jakiegos zdarzenia

czy dziatania, ujawniajace negatywna, a nawet
pogardliwg postawe nadawcy (komunikatu)
wobec przedmiotu wypowiedzi. Moze byc
wyrazany wprost lub w sposéb niedostowny,

a zwlaszcza ironiczny, np. »Swietnie, marzylismy
o dodatkowym wypracowaniu z polskiego.

, _ , Jeszcze kilka prac i dostaniemy literackiego Nobla”.
8. Jak myélisz, z kim osoba méwigca prébowata

porozmawia¢ (wersy 10.-11.)? Co w tym kontekécie
znaczy fragment ,zajete, / zajete”? Uzasadnij
swoje zdanie.

9. Czy, wedtug Ciebie, poeta w tym utworze wypowiada sie serio, czy raczej kpi z ludzi spodziewajacych sie
tajemniczych i groZznych wydarzen? OdpowiedZ uzasadnij.

10. Co, Twoim zdaniem, oznacza pustka z puenty wiersza? W uzasadnieniu weZ pod uwage dotych-
czasowe ustalenia.

WARTOSCI | POSTAWY

11. Co sadzisz o przekonaniu, ze w §wiecie istniejg znaki, podpowiadajgce cztowiekowi
odpowiednie postepowanie? W odpowiedzi odwotaj sie do wlasnych do$wiadczen i wybranych tekstéw

kultury.

12. Jaki masz stosunek do przepowiedni katastrof, ktére majg sie wydarzy¢ w §cisle okre§lonym terminie,
np. w datach zawierajgcych powtérzenia pewnych cyfr? Przedstaw i uzasadnij swojg opinie.

ZADANIE PROJEKTOWE

13. Wéréd twércéw nawigzujgcych do miodopolskiego dekadentyzmu wazne miejsce zajmuje Marcin Swietlicki (ur.
1961) — poeta, powieéciopisarz, autor i wykonawca tekstéw zespohu rockowego Swietliki (ptyty
Ogréd koncentracyjny, 1995, i Cacy Cacy Fleischmaschine, 1996), mieszkaniec Krakowa. Pracujgc
w grupach, przygotujcie prezentacje multimedialne, w kt6érych przedstawicie tego autora jako wspéiczesnego
dekadenta. W swoich pracach uwzglednijcie m.in. wiersze Z#y ptak (1986) oraz Zegnanie (2001) — mozecie
skorzystac z podanych wskazéwek interpretacyjnych.

m Zinterpretujcie symbole zawarte w wierszu Zty ptak. W razie potrzeby odwotajcie sie do wybranego
stownika symboli.

m Zwréccie szczegblng uwage na sens ,0saczenia” osoby méwigcej w tekscie.




10. Dekadentyzm wspétczesnie

= Zinterpretujcie sens pytan koriczgcych utwor.
= Zbadajcie, jak na wymowe Zegnania wpltywa budowa zdan.

= Wyjaénijcie sensy metafor z wiersza, zwracajac uwage na aluzje do stéw: ,Ktéry skrzywdzite§ czlowieka
prostego” pochodzgcych z utworu Czestawa Mitosza.

m W interpretacji puenty uwzglednijcie znaczenie tytutu i zastosowanych metafor oraz to, ze linie
8, 19 i 22 krakowskich tramwajéw prowadzg do sanktuarium Bozego Milosierdzia w Lagiewnikach.

Prezentacje wzbogadcie odpowiednig muzykg oraz ilustracjami dostosowanymi do tematu. Wspdlnie poréw-
najcie i ocernicie efekty Waszych dziatan.

Robert Kusmirowski, instalacja Stronghold (‘twierdza'), Biennale, 2011, Lyon, Francja

Juz od czasu zatozenia Wielkiej Biblioteki Aleksandryjskiej (11l w. p.n.e.) biblioteka jest postrzegana jako skarbnica
dorobku intelektualnego i artystycznego pokoleri — symbol trwatosci kultury i nauki. Jednak Kusmirowski w swojej
instalacji przedstawit placéwke o doniostym znaczeniu jako smietnik i miejsce opuszczone.

Biblioteka Kusmirowskiego to przejaw nihilizmu, dekadentyzmu czy tez protest twércy przeciw negowaniu wartosci?
Zinterpretuj instalacje Stronghold.
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w Mtodej Polsce

XIX XX

1896 1. [A kiedy bedziesz moja Zong|
1894 . [Lubie, kiedy kobieta]

Mﬂuéé — uznawana przez romantykéw za najwyz-
sze uczucie — stala sie w okresie modernizmu
najwazniejszym z do$wiadczen egzystencjalnych czlo-
wieka. Dekadenci wrecz zatracali sie w zmystowosci, by
zapomnie¢ o jatowej egzystencji ludzi kotica wieku (roz-
paczliwy hedonizm). Wyzwolona kobieta tej epoki prze-
stata by¢ jedynie obiektem meskich westchnien, zaczeta
sie domagac prawa do nieskrepowanego wyrazania sie-
bie, takze w zyciu erotycznym; akceptowata swoja ciele-
snos¢ i seksualno$¢. Miodopolscy twoércy przetamywali
obyczajowe tabu — méwili o emocjach wprost i opisywali
czysty, zmystowy erotyzm aktu milosnego.

KONTEKST ARTYSTYCZNY

Modernistyczna sztuka ukazywata mitoé¢ na trzy rézne

sposoby. Twoércy literatury czesto dokonywali modyfika-
cji tych przedstawieri, krzyzujgc je ze sobg.

® Uczucie niszczace — w tym ujeciu mitosci kobieta
przyjmowala role fascynujgcej, lecz niebezpiecznej
femme fatale (czytaj: fam fatal — ‘kobieta bedgca niszczy-
cielskim fatum’). Tego typu postaci wystepowaty w tek-
stach kultury juz weczesniej. To np. rusatka Switezianka
z romantycznej ballady Adama Mickiewicza, Dziewica
z Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego, Car-
men z opowiadania Prospera Mériméego i opery Geor-
ges’a (czytaj: zorza) Bizeta.

#» Akt hedonizmu (zmystowej przyjemno$ci) — tak
przedstawione uczucie miato dawac fizyczng i psychicz-
ng rozkosz. Bylo dodwiadczeniem chwili, ulotnym, nie-
trwatym, lecz bardzo intensywnym. Podobne podejécie
do mitoéci mozna znalez¢ w wierszach barokowego po-
ety Jana Andrzeja Morsztyna, np. Redivivatus.

® Jednosc i petnia — Platon w Uczcie przedstawit ludzi
zbudowanych z pierwiastkéw zeriskiego i meskiego,

ktérzy zostali rozdzieleni przez bogéw i wcigz poszuku-
j3 swojej utraconej ,drugiej potowy”. O mitoéci oséb so-
bie przeznaczonych, trwajgcej przez cale zycie, w epoce
$redniowiecza pisal m.in. Dante Alighieri. W takg mi-
toé¢ wierzyli romantycy (np. Cierpienia mtodego Wertera
Johanna Wolfganga Goethego, IV czeé¢ Dziaddw Ada-
ma Mickiewicza), nawet pozytywiéci dostrzegali jej site
(np. Lalka Bolestawa Prusa). Zdaniem twércéw mtodo-
polskich odnalezienie w mitoéci swojego drugiego ,,ja”
pozwala odczué pelnie duchowego szcze$cia, bliskg do-
$wiadczeniu religijnemu (androgynia).

U ZRODEL TEKSTOW

Wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera zaczynajacy sie
od stéw: , Lubie, kiedy kobieta” ukazat siew 1894 r. w1l to-
mie Poezji. Ten zbiér byl manifestem nowych tenden-
cji w literaturze i przyni6st autorowi ogromny sukces
czytelniczy. Wiersz o incipicie , A kiedy bedziesz mojg
zong” najpierw byt drukowany w czasopismach (1896);
dwa lata péZniej wszedt do III tomu Poezji — zbioru
o spokojnej i harmonijnej tonaciji.

FORMA GATUNKOWA

Erotyk to wiersz o tematyce mitosnej. Ma on tak diugg
tradycje jak cala poezja. Potrafi wyraza¢ mitos¢ ducho-
w3 (np. poezja Dantego, Naborowskiego, Stowackiego,
Asnyka) i zmystowa (m.in. twérczoé¢ Safony, Anakreon-
ta, Morsztyna, sonety odeskie Mickiewicza). Lgczy cze-
sto uczucie z tre$ciami religijnymi (Pie$nt nad Pie$nia-
mi, sonety Petrarki i wiersze poetéw metafizycznych).
Przyjmuje najczedciej posta¢ wyznania, bezpoérednie-
go zwrotu do adresata lub siega po obraz metaforyczny
przedstawiajacy erotyczng tre$c.

KONTEKST LITERACKI

Utwér [Lubie, kiedy kobieta...] wywotat obyczajowy skan-
dal. W polskiej literaturze rzadko w ten sposéb pisano
o mitosci. Drugi z wierszy ma inny charakter, jest bo-
wiem poswiecony mitosci matzenskiej i skierowany do
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narzeczonej. To rzadki temat w polskiej poezji, cho¢ Tet-
majer miat poprzednikéw. Jan Kochanowski o uczuciu
do zony Doroty pisal w pieSniach X1 i XII ze zbioru Pies#
Swietojariska o sobdtce (wyd. 1586). Rowniez Zygmunt
Krasifiski ztozyt hotd mitosci matzeniskiej w wierszu Do
mojej Elizy (1857). W przeciwienstwie do renesansowe-
go 1 romantycznego poety Tetmajer nigdy sie nie oZenit,
choc az pieciokrotnie byt zareczony... Bezskuteczne pro-
by znalezienia spokojnej matzenskiej przystani Tetma-
jer podsumowat kolejnym wierszem o incipicie ,A kiedy
bedziesz mojg zong”, napisanym w 1908 1. i opublikowa-
nym dwa lata pézniej w VI tomie Poezji. Druga wersja
utworu do przysziej zony ma catkiem odmienng wymo-
we od wersji pierwotnej, przywotanej w podreczniku;
jest przesycona pesymizmem twoIcy rozczarowanego
zyciem i nietrwatoscig uczuc.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
[Lubie, kiedy kobieta...]

Lubie, kiedy kobieta omdlewa w objeciu,

kiedy w lubieznym zwisa przez ramie przegieciu,
gdy jej oczy zachodzg mglg, twarz cata blednie

1 wargi sie wilgotne rozchylg bezwiednie.

[5] Lubie, kiedy jg rozkosz i zgdza oniemi,
gdy wpija sie w ramiona palcami drzgcemi,
gdy krétkim, urywanym oddycha oddechem

1 oddaje sie cata z mdlejgcym usmiechem.

[ lubie ten wstyd, co sie kobiecie zabrania

[10] przyznad, ze czuje rozkosz, Zze moc pozgdania

zwalcza jg, a sycenie zadzy oszalenia,
gdy szuka ust, a leka sie stéw i spojrzenia.

Lubie to — i te chwile lubig, gdy koto mnie
wyczerpana, zmeczona lezy nieprzytomnie,
[15] a mysl moja juz od niej wybiega skrzydlata

w nieskoriczone przestrzenie nieziemskiego Swiata.

11. Mito$é w Mtodej Polsce

Aubrey Beardsley (czytaj: obri birdzli),
Climax, 1905, ilustracja do sztuki
Salome (1893-1894) Oscara Wilde'a

Climax to po tacinie ‘apogeum, moment
kulminacyjny’. W ewangelicznej opowiesci

o Salome, ktéra za swéj taniec przed Herodem
zazadata glowy Jana Chrzciciela, modernisci
dostrzegli przede wszystkim motyw niespetnionej
mitosci i zemsty z powodu odrzucenia. Rysunek
ilustruje modernistyczng wymowe tej historii —
Salome jest modliszka, ktéra zadaje Smierc
podczas aktu mitosnego. Delikatna, falista kreska
Beardsleya byta nasladowana przez wielu artystéw
i stata sie charakterystyczna dla secesyjnej grafiki.
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MLODA POLSKA

ANALIZA
1. ZnajdZ w wierszu anafore. Okreél jej funkcje.

2. Do stowa lubig dopisz dopelienia zgodne z wyzna-

niem osoby méwiacej.
3. W jaki sposéb poeta opisal mito§¢ zmystowg?
Jakich uzyt do tego $rodkéw jezykowych?

4. Jaka role w przedstawionym w wierszu akcie
mitosnym odgrywa mezczyzna, a jakg — kobieta?
Zwr6¢ szczegblng uwage na ostatnig strofe.

INTERPRETACJA
5. Na podstawie dotychczasowych ustaleni ocer,

jakie relacje miedzy kobietg a mezczyzng przedsta-

wia utwér Tetmajera — patriarchalne czy partner-
skie. Uzasadnij swoja opinie.
6. Ktére z trzech mtodopolskich uje¢ mitoéci (patrz:

Kontekst artystyczny) dominuje w wierszu [Lubie,
kiedy kobieta...]? Uzasadnij swoje rozstrzygniecie.

7. Jak sadzisz, czy wiersz Tetmajera jest wyrazem
intymnych uczuc i wrazeti, czy raczej zapisem

POJECIA KLUCZOWE

ANAFORA - powtdrzenie tego samego wyraze-
nia lub stowa na poczatku kolejnych elementéw
wypowiedzi, zwlaszcza na poczatku werséw

(w wierszu) lub zdah (w prozie). Stuzy tworzeniu
konstrukcji paralelnych, segmentacji i rytmizacji
tekstu. Anafora spéjnikowa jest charakterystyczna
cechg stylu biblijnego.

PATRIARCHAT - forma organizacji zycia
spotecznego, w ktérej mezczyZzni zajmuja
dominujgcg pozycje w spoteczenstwie, a kobiety
nie majg wielu praw oraz sg wytgczone z zycia
politycznego, spotecznego, kulturalnego
ipozbawione mozliwosci edukacji; ich jedyng
rolg jest opieka nad dziecmi i domem.

analitycznej my$li poswieconej aktowi mitosnemu? OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY

8. Czy akceptujesz taki sposéb pisania o kobiecie, jaki zaproponowat poeta w swoim wierszu?

Opinie uzasadnij.

9. Na czym, Twoim zdaniem, powinno polega¢ partmerstwo w zwigzku?

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

[A kiedy bedziesz moja zongj...]

A kiedy bedziesz mojg zong...
umitowang, poslubiong,
wéwczas sie ogréd nam otworzy,

ogréd swietlisty, peten zorzy.

[5] Rozdzwonig nam sie kwietne sady,
pachna¢ nam bedg winogrady’,
i réze $liczne i powoje
catowac bedg wlosy twoje.

1 winograd — dawn. winoros|, winnica.



11. Mitosé w Mtodej Polsce

Péjdziemy cisi, zamysleni,

[10] wérdd zéttych przymglen i promieni,
péjdziemy wolno alejami,
pomiedzy drzewa, cisi, sami.

Galgzki ku nam zwisac beda,

narcyzy piac sie srebrng grzeda
[15] i padnie bialy kwiat lipowy

na rozkochane nasze glowy.

Ubiore ciebie w blekit kwiatéw,

niezapominek i btawatoéw,

ustroje ciebie w papro¢ mtodg
[20] i $wiat rozswietle twg uroda.

Péjdziemy cisi, zamys$leni,

wéréd ztotych przymgleni i promieni,
péjdziemy w ogréd peten zorzy,
kiedy drzwi mito$¢ nam otworzy.

Maurice Denis, Procesja slubna, ok. 1892, Ermitaz, Petersburg, Rosja




MLODA POLSKA

ANALIZA

1. Zacytuj okreélenia $wiadczgce o mito§ci osoby
moéwigcej do adresatki wiersza.

POJECIA KLUCZOWE

EPITET MALARSKI (epitet kolorystyczny) —

2. Wymieni elementy, ktére sktadajg sie na ,ogréd
Swietlisty” zapowiedziany w wersie 4.

3. Wskaz w tekscie epitety kolorystyczne. Okresl zestawienie rzeczownika z okreslajacym go przy-
ich funkcje. miotnikiem, imiestowem lub rzeczownikiem w celu
4. Jaki nastr6j panuje w wierszu? Ktére cechy $wiata nadania literackiemu przedstawieniu cech malarsko-
przedstawionego go kreujg? $ci. Tego typu epitety oddajg m.in. barwy i swiatto
5. Zbierz dotychczasowe ustalenia i oméw ukazany oraz ich natezenie, np. ,zfote przymglenia”.
W utworze pejzaz mentalny. PEJZAZ MENTALNY (pejzaz wewnetrzny) —

przedstawienie przyrody splecionej z przezyciem
INTERPRETACJA wewngtrznym osoby méwigcej; ukazanie uczud

6. Co oznacza, Twoim zdaniem, ,ogrdd $wietlisty” i stanéw wewnetrznych bohatera przez opis natury.
Tetmajerar Czy jest on realny, czy fantastyczny?
Uzasadnij swojg opinie.

7. W jaka podr6z zaprasza poeta ukochang?
Zinterpretuj dwukrotnie uzyty w utworze
czasownik pdjdziemy.

8. Jakie wyobrazenie mitoéci odczytujesz z wiersza
Tetmajera — tylko duchowe czy takze fizyczne?
Co w tym uczuciu jest najwazniejsze? Uzasadnij
swoje zdanie.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Czy przedstawione przez mtodopolskiego poete
wyobrazenie matzefistwa jest zgodne z Twoim
wiasnym? Odpowied? uzasadnij.

10. Jak sgdzisz, dlaczego niewiele wierszy jest po§wie-
conych mito$ci malzenskiej?

ZADANIE PROJEKTOWE

11. Zr6bcie prezentacje lub film pt. ,Najpiekniejsze
filmy o mito$ci szczedliwej i spetnionej”. Dobierz-
cie repertuar i uzasadnijcie wybér, odwotujac sie
do warto$ci etycznych i artystycznych.

Przed potnocg, rez. Richard Linklater, 2013,
film o mitosci matzeriskiej; w rolach
gtéwnych Julie Delpy i Ethan Hawke.




Mtodopolska

poezja wrazen

MELODIA MGIEL NOCNYCH

| | —>
XIX XX XXI

1894 r.

a lekcji poznamy kolejny wiersz Kazimierza Prze-
Nrwy—Tetmajera — Melodig mgiet nocnych. Stowem
kluczem do tego utworu jest impresja, czyli ‘ulotne
i subiektywne wrazenie powstate pod wptywem tego,
co postrzegamy’. Zaréwno impresja, jak i impresjonizm
— prad artystyczny, ktéry odegrat wazng role w euro-
pejskim modernizmie — nawigzuja do tytutu obra-
zu Claude’a (czytaj: kloda) Moneta Impresja. Wschéd
storica (1872). Dzieki technice wypracowanej przez
Moneta artyéci modernizmu — poczatkowo malarze,
a wkrétce réwniez muzycy i literaci — starali sie utrwalié
ulotne piekno §wiata i odda¢ nastréj chwili postrzeganej
przez pryzmat wiasnej wrazliwos$ci.

KONTEKST LITERACKI

Impresjonizm literacki dotyczyl gléwnie poezji, ale za-
istniat takze w dramacie i prozie. Za impresjonistyczng
uwaza sie fabute zbudowang ze scen oraz luzno powig-
zanych epizodéw. Do cech impresjonistycznej prozy za-
licza sie réwniez liryczny i emocjonalny opis pejzazu,
niemajgcy uzasadnienia wewngtrztekstowego (tzn. nie-
powigzany z emocjami zadnej postaci, a wiec inny niz
u romantykow).

Za tworce poezji impresjonistycznej uwazany jest Paul
Verlaine (patrz: lekcja 13.). Znawcy wyrézniajg trzy naj-
wazniejsze cechy takiej poezji.

m Barwnos¢ — czeste stosowanie epitetéw kolorystycz-
nych (takze zlozonych), ukazywanie barw cieptych na
tle ciemnych przestrzeni (las, otchtani, granatowe nie-
bo). Oprécz krajobrazéw realnych twércy chetnie opisy-
wali pejzaze wyobrazone oraz pejzaze mentalne (patrz:
pojecia kluczowe w lekcji 11.).

® Muzyczno$¢ — poeci nie stronili od eksperymentéw
dZwiekowych, stosowali m.in. wyrazy dZwiekonagla-
dowcze i instrumentacje gtoskowg. Pisali wierszem sy-
labotonicznym (typ wiersza, ktérego porzadek tworzg ta
sama lub regularnie powtarzana liczba sylab w wersach
oraz podziat werséw na mniejsze jednostki — stopy ryt-
miczne), cho¢ zwykle nieregularnym. Czestym tema-
tem utworéw byla muzyka.

u Subiektywnos¢ — wyznanie podmiotu lirycznego to
najczeéciej zapis nastroju nieokre$lonego smutku, me-
lancholii, zadumy nad nietrwato$cia i chaosem zycia.

WIEDZIEC WIECE]

Twércami, ktérzy wykreowali impresjonizm
muzyczny, sg Claude Debussy (czytaj: klod
debiusi; m.in. Popotudnie Fauna, 1894) oraz
Maurice Ravel (czytaj: moris rawel; m.in. Pawana
na Smierc infantki, 1899). W polskiej muzyce

impresjonizm zaistniat dopiero po 1914 r.

za sprawg Karola Szymanowskiego (m.in.

| koncert skrzypcowy, cykle fortepianowe Metopy

i Maski). Utwory tego nurtu odznaczajg sie
zmienng rytmika, nastrojowoscia i zaskakujagcym
brzmieniem — twércy czesto siegali po harfe

i instrumenty dete z ttumikami, do czego nawia-
zat péZniej jazz. W utworach orkiestrowych
impresjonizm odszedt od zmasowanego brzmie-
nia na rzecz wyeksponowania gltoséw poszczegél-
nych instrumentéw. Przedstawiciele tego kierunku
czerpali inspiracje z folkloru, takze pozaeuropej-
skiego. Rewolucyjnosé impresjonizmu polegata
na podwazeniu tradycyjnego w muzyce europej-
skiej systemu tonalnego (czyli dzwiekowego)
opartego na skalach muzycznych dur-moll.




MLODA POLSKA

U ZRODEL TEKSTU do odkrywcéw Tatr dla literatury. Urodzony na Podha-
Za pomocg techniki impresjonistycznej Kazimierz Prze-  lu, w gérach szukat schronienia przed cywilizacjg. Ich
rwa-Tetmajer oddaje w Melodii mgiet nocnych barwno$¢  niezwykle piekno starat sie przedstawi¢ w swojej poezji,
1 muzyczno$¢ pejzazu nad Czarnym Stawem Ggsienico-  a takze w prozie o tematyce podhalatiskiej, m.in. w zbio-
wym w Tatrach Wysokich. Miodopolski twérca nalezat  rze opowiadati Na skalnym Podhalu.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Melodia mgiel nocnych
(Nad Czarnym Stawem Ggsienicowym)

Cicho, cicho, nie budzmy $pigcej wody w kotlinie,
lekko z wiatrem plgsajmy po przestworéw glebinie...
Okrecajmy sie wstegg naokoto ksiezyca,
co nam ciata przezrocze teczg blaskéw nasyca,

[5] 1wchianiajmy potokéw szmer, co tong w jeziorze,
i limb' szumy powiewne i w smrekowym?® szept borze,
pijmy kwiatéw won rzezwa, co na zboczach goér kwitng,
dzwieczne, barwne i wonne, w glgb wzlatujmy bitekitna.
Cicho, cicho, nie budzmy $pigcej wody w kotlinie,

[10] lekko z wiatrem plgsajmy po przestworéw glebinie...
Oto gwiazde, co spada, le¢émy chwyci¢ w ramiona,
le¢my, le¢my jg zegnad, zanim spadnie i skona;
puchem mlecza sie bawmy i émy blong przezrocza,

1 sOW pierzem puszystym, co w powietrzu krag toczg,

[15] nietoperza $cigajmy, co po cichu tak leci,
jak my same, i w nikte oplatajmy go sieci,
z szczytu na szczyt przerzuémy sie jak mosty wiszace,
gwiazd promienie przybijg do skal mostéw tych kornce,
a wiatr na nich na chwile uciszony odpocznie,

[20] nim je zerwie i w plgsy znéw pogoni nas skocznie...

(Z cyklu Z Tatr)

1 limba (whasc. sosna limba) — gatunek drzewa iglastego
rosnacego w Tatrach (patrz: ilustracja).
2 smrekowy — swierkowy.




12. Mtodopolska poezja wrazen

ANALIZA

1. Ustal, jakie efekty akustyczne i muzyczne wykorzy-
stal Tetmajer w swoim wierszu. Znajdz: POJECIA KLUCZOWE

a) onomatopeje,
b) wersy pelnigce funkcje refrenu,
c) fragmenty, w ktérych wystepuje instrumentacja
otoskowa — zwré¢ uwage na gloski szumigce
(sz, cz) i ciszgce (ci / € si [ S, dzi [ dZ).

2. Okresl, w jaki sposéb poeta ukazat dynamicznos¢
(zmienno$¢) mgiet. W tym celu przyjrzyj sie
zastosowanym epitetom i metaforom.

ANTROPOMORFIZAC)A - typ metafory; polega
na nadawaniu elementom swiata przyrody cech
charakterystycznych dla ludzkiego ciata i czynnosci
cielesnych cztowieka. Nie ndw&uje sie, w odréz-
hieniu od personifikacji, do stanéw mentalnych,
psychicznych czy egzystencjalnych ludzi

(np. ,wiatr gwizdze").

INSTRUMENTAC)A GLOSKOWA — specjalne
uformowanie gtoskowej warstwy wypowiedzi;
polega na takim doborze stéw, aby zostaty
INTERPRETAC)A zestrojone gtoski o brzmieniu podobnym (jak np.
w Lokomotywie Juliana Tuwima: , ruszyta maszyna
po szynach”) lub kontrastowym. W konsekwencji
tekst zyskuje okre$lone walory brzmieniowe

i znaczeniowe. Instrumentacja gtoskowa moze

m.in. kreowac nastréj, wzmacnia¢ obrazowos¢
6. Jaki pejzaz mentalny zostat ukazany w wierszu utworu i podkreélad jego sensy.

Tetmajera? |
SRS PEJZAZ MENTALNY - patrz: lekcja 11.

3. Poszukajw Melodii mgiet nocnych odwotan do
zmystéw: dotyku, réwnowagi, stuchu, smaku,
wechu, wzroku. Zacytuj odpowiednie przykiady.

4. Kto méwi w Melodii mgiet nocnych? Jak taki podmiot
moéwigcy wptywa na budowe przestrzeni w wierszu?

5. Sowy, ¢my, nietoperze... O czym $wiadczy obecnos¢
w utworze symboli nocy i magii?

WARTOSCI | POSTAWY

7. Co, wedtug Ciebie, chciataby nam dzisiaj powiedzie¢
przyroda, gdyby ludzie umieli jej stucha¢, unikajgc naktadania na nig wlasnych wyobrazen?

8. Cisza — wartoéciowy stan otoczenia, pozwalajgcy na uspokojenie i odpoczynek, czy raczej oznaka pustki
i braku zycia? Uzasadnij swojg opinie.

Leon Wyczétkowski,
Czarny Staw, 1905,
kolekcja prywatna




Jak napisac wiersz

impresjonistyczny?

SZTUKA POETYCKA

| i | |
| '|— | ™
XIX XX XXI
1882r.

rzedstawiciele nowych kierunkéw w poezji swoje

programy literackie zapisywali zwykle w postaci
zaleceri, wskazan i instrukcji. Przybieraly one rézne
formy gatunkowe — od teoretycznych traktatéw poetyki
normatywnej po wiersze metapoetyckie. Przyktadem
utworu przedstawiajgcego program impresjonizmu
jest Sztuka poetycka Paula Verlaine’a, po raz pierwszy
drukowana w czasopi$mie ,Paris Moderne” w 1882 r.

KONTEKST LITERACKI

Poetyka normatywna (ars poetica) to tekst metapoetycki
(tzn. o poezji), sktadajgcy sie z zespotu regut i zasad
dotyczgcych kompozycji 1 stylistyki, wedtug ktérych
nalezy konstruowac utwér literacki. Sztuka poetycka
Verlaine’a nawigzuje treécia i tytutem do klasycznych
poetyk normatywnych, w szczegblnodci do najbardziej
znanego faciriskiego utworu tego gatunku, czyli Sztuki
poetyckiej Horacego, znanej takze jako List do Pizondw
(I w. pn.e)). Drugim punktem odniesienia dla fran-
cuskiego poety byl Nicolas Boileau-Despréaux (czytaj:
nikola btalo depreo) i jego Sztuka poetycka (1674) —

Claude Monet, Kobieta z parasolkg, 1875,
National Gallery of Art,
Waszyngton, Stany Zjednoczone

it Ktéry cytat ze Sztuki poetyckiej Verlaine'a
stanowitby dobry komentarz do obrazu Moneta?
Odpowiedz uzasadnij.

najwazniejszy manifest poetyki klasycystycznej w no-
wozytnej Europie. Oba te dziela to obszerne wierszo-
wane traktaty (patrz tez: miniprzewodnik Klasyczna
i klasycystyczna poetyka normatywna, s. 65), w poréw-
naniu z nimi 36-wersowy wiersz Verlaine’a jest wy-
jatkowo krétki. Verlaine nawigzuje réwniez do Sztuki
Théophile'a Gautiera (czytaj: teofila gotiera; patrz: lek-
cja 23. w drugiej czesci podrecznika dla klasy 2). Z pro-
gramu romantycznego poety czerpie idee wspétistnie-
nia i harmonii r6znych zmystéw i sztuk.




13. Jak napisaé wiersz impresjonistyczny?

Paul Verlaine
Sztuka poetycka

. - #
Nade wirszyjstko m'uzyla. Dla1 niej O TWORCY
Przeno$ wiersz nieparzysty' nad inne,

Roztopiony w powietrzu plynniej,

Bez ciq;’:a]"(‘jw, coO Wstrzymujq_ zdanie. PAUL VERLAINE (czytaj: PDI werlen, 1844—1 396) —
poeta i eseista francuski, ktéry zrewolucjonizowat jezyk
francuskiej poezji. Jego bogata twérczosé, odzwier-

[5] Wigz wyrazy niedbale dobrane:
Nic drozszego od przymglonej piosenki,
Gdzie w upojeniu tgczg dzwieki
Z Wyrazistym Niezdecydowane.
To piekne oczy za woalu zastong,
[10] To dzien od zaru potudnia drzacy,

ciedlajaca niemal wszystkie tendencje poetyckie mo-
dernizmu i odznaczajaca sie muzycznoscig, nastro-
jowoscig, motywami onirycznymi (marzefi sennych)
oraz tematykg egzystencjalng (m.in. zbiory wierszy:
Zabawy mitosne, Piesni bez stow, Mgdrosc) wywar-
ta wptyw na cafg literature europejskg przetomu XIX

To przez niebo jesieni stygnacej | XX w. Zycie Verlaine'a byto wolne od konwenanséw
Gwiazdy w glebi blekitnej tona. | wywotywato zgorszenie — skandalem byt zwtaszcza

jego zwigzek z innym francuskim poets, Arthu-
Bo nade wszystko chcemy Odcienia, rem Rimbaudem (czytaj: artiurem rebodem; patrz:
Odcienia, nie koloréw teczy! lekcja 37.).

[15] Och, tylko Odcien zareczy
Sen ze snem, z fletnig rogu brzmienia!

Stron od puenty zabdjczej. Niech zgluchnie
Okrutny dowcip i §miech pod piérem,
Co kazg ptakac¢ oczu lazurom,
[20] Odrzuc te catg nedznych czosnkéw kuchnie!
Ztam retoryce kark, bez pardonu!
[ nie wahaj sie, sam pelen zaru,
Rym nauczy¢ madrego umiaru;
Dokad poniéstby, nie poskromiony?

[25] O, ktéz zliczy Rymu zte narowy,
Jaki Negr” szalony, gtuche dziecko
Wynalazto ten 1$nigcy zdradziecko,
Brzmigcy pusto klejnot groszowy?

1 W wersach 1.-2. poeta podwaza tradycje wersyfikacji francuskiej,
w ktorej dominujaca role odgrywat wiersz dwunastozgtoskowy
(czyli o parzystej liczbie sylab), tzw. aleksandryn.

2 Negr — ztowiek czarnoskéry; tu: ktos obcy, spoza kregu Gustave Courbet (czytaj: giustaw kurbe), Portret Paula
kultury europejskie;. Verlaine'a, 1871, Galerie Chichio Haller, Ziirich, Szwajcaria

L
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Muzyki wszedzie, muzyki zawsze!

[30] Niech z twojej duszy wiersz skrzydlaty
Ulatuje w nieznanych dusz $wiaty,
W niebo innych mitosci najdalsze.

Niech go na pigknej przygody piora
WezZmie puszysty powiew poranku,

[35] Niosgcy wonie miety i tymianku...
A wszystko inne — to literatura.

(thum. Mieczystaw Jastrun)

ANALIZA
1. Wskaz postulaty zawierajgce elementy programu impresjonizmu poetyckiego.
2. Poréwnaj Sztuke poetyckg z postulatami klasycystycznej poetyki normatywnej. W czym francuski poeta
zgadza sie z poprzednikami? W jakich kwestiach ma odrebne, a nawet przeciwne zdanie?

3. ZnajdZ w tekécie wyrazy zapisane wielkg literg niezgodnie z regutami ortografii i wersyfikacji. Okre$l funkcje
i sensy takiego zapisu.

INTERPRETACJA
4. Zinterpretuj stowa: ,Nade wszystko muzyki!”. Jaki cel poezji zostat w nich wyrazony?

5. Czym jest ,nedznych czosnkéw kuchnia” (wers 20.)? Co poeta nazywa w ten sposéb?
6. Obja$nij postulat: ,Ztam retoryce kark” (wers 21.). Do czego Verlaine zacheca twércé6w poezji?

Witadystaw Podkowiriski,
W ogrodzie przy klombie
(W agrescie), 1891,
Muzeum Patac w Rogalinie

Polski impresjonista uchwycit na
obrazie wiele odcieni zieleni —
od bladej, przez szmaragdowa,
po ciemng. Dzieki temu artyscie
udato sie oddac wrazenie
wielorakosci i bogactwa zycia.




13. Jak napisaé wiersz impresjonistyczny?

7. Jak rozumiesz znaczenie stowa literatura z puenty wiersza? Czy ma ono charakter ironiczny?

OdpowiedZ uzasadnij.

8. Na czym polega realizacja zasady syntezy sztuk w ujeciu Verlaine’a? Odwotaj sie do postulatéw wyrazonych

w Sztuce Gautiera.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Muzyczno$¢ czy obrazowo$¢ — co, Twoim zdaniem, jest wazniejsze w poezji? OdpowiedZ uzasadnij.

10. Co jest dla Ciebie istotniejsze w dziele — zmystowa i emocjonalna wrazliwo$¢ pisarza czy intelektualna
precyzja budowy utworu i przekazu mysli? Przedstaw i uzasadnij swoja opinie.

11. Jakg literature uwazasz za bardziej warto$ciowg — intelektualng i retoryczng, wyrazajaca wazne prawdy
o $§wiecie i cztowieku, czy muzyczng i zmystows, ktéra oddaje wrazenia i emocje twércéw? Dlaczego?

ZADANIE PROJEKTOWE

12. Wciel sie w role poetki lub poety i zastanéw, co byloby dla ciebie najistotniejsze w pisaniu wierszy; jak
wygladataby Twoja wiasna ars poetica (sztuka pisania)? Przemyélenia zapisz wierszem lub w formie poradni-

ka dla innych twércow.

L

POE

KLASYCZNA POETYKA NORMATYWNA - najbardziej

znanym jej przykladem jest Sztuka poetycka Horacego, odwotuja-
ca sie do Poetyki Arystotelesa (ktéra tylko w czesci miata charakter
normatywny), zwlaszcza do zawartej tam charakterystyki tragedii
i poezji nasladowczej. Horacy podkresla role, jaka w literackim przed-
stawieniu odgrywaja prawdopodobieristwo i wiarygodnos¢. Zaleca
dobér tematu stosownego do stylu i kompozycji dzieta. Zwraca uwage
na koniecznos¢ wypowiadania sie w poezji wyszukanym, zrytmizo-
wanym jezykiem oraz na potrzebe dbatosci o harmonie, porzadek,
staranny uldad stéw i elementéw kompozycyjnych. Horacy uwaza,
ze pisarz powinien zna¢ normy tworzenia i postugiwac sie rozumem.
Cel literatury okresla jako wzbudzanie w czytelnikach prawdziwych
wzruszefi i uczué. Stynne cytaty z klasycznej Sztuki poetyckiej Ho-
racego to: ,Madros¢ — to jest pisania zrédto i poczatek”, ,Niech Me-
dea przy widzach nie zabija dzieci”, ,,Poemat — niczym obraz; jeden
cie urzeka, | Gdy staniesz blisko, inny, gdy patrzysz z daleka. [ Ten
woli pétmrok, drugi duzo oswietlenia”, ,Rzecz to tatwa; tkwi piekno
bowiem w stéw uktadzie”, ,Sam talent lub sama wiedza nic nie daje”
(ttum. Jan Sekowski).

MINIPRZEWODNIK
KLASYCZNA | KLASYCYSTYCZNA

YKA NORMA

YWNA

KLASYCYSTYCZNA POETYKA NORMATYWNA -
jednym z jej najbardziej znanych w Europie programéw jest Sztuka
poetycka Nicolasa Boileau-Despréaux. Autor podobnie jak Horacy
uznaje normatywny charakter twérczosci literackiej i powotuje sie na
antyczne wzory. Podkresla role intelektu w akcie twérczym, akcentuje
harmonie i umiar w korzystaniu ze Srodkéw literackich. Zaleca dbatos¢
o sfowo poetyckie i znajomos¢ regut tworzenia rymu oraz rytmu wier-
sza. Zwraca zarazem uwage na jasnosc jezyka literackiego i umiejetne
wyrazanie uczud w tekscie. Za cel literatury uznaje dydaktyke — poezja
ma ksztatci¢ | wychowywac czytelnika. W Polsce program francuskie-
go klasyka upowszechnit oswieceniowy poeta Franciszek Ksawery
Dmochowski dzieki Sztuce rymotwdrczej (1788) bedacej parafra-
za francuskiego pierwowzoru. Stynne cytaty z klasycystycznej Sztuki
poetyckiej to: ,Co dobrze pomyslane, jasno sie wypowie”, ,Istnieje
piekny dobdr stéw pemych harmonii. [ Od przykrego ich zbiegu nie-
chaj kazdy stroni”, ,Miosci ku rymom za talent nie bierzcie”, ,Mitujcie
przeto rozum, izby wasze dzieto, [ Z niego tylko swa Swietnos¢ i swa
wartos¢ brato”, ,Wezesniej niz pisania uczcie sie myslenia” (tum. Ma-
ria Grzedzielska).
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Kreacyjne

wtasciwosci jezyka

Za pomocy jezyka mozemy na$ladowac i kreowac
rzeczywisto$¢, z czego chetnie korzystajg twor-
cy poezji. To nasdladowanie i kreowanie moze sie od-
bywa¢ na wiele r6znych sposobéw. Do najczestszych
nalezg zabiegi stylistyczno-semantyczne, czyli uzycie
metafor, poréwnan i epitetéw oddajgcych okreélone
cechy przedstawianego §wiata. Poeci stosuja takze za-
biegi z zakresu fonetyki, tzn. wprowadzaja do utworu
brzmienia ludzkiej mowy, zwtaszcza w celu instru-
mentacji gloskowej oraz rytmizacji. Korzystajg tez
z mozliwoéci, jakie stwarza skladnia, np. z modyfikaciji
szyku wypowiedzeri (m.in. w jezyku polskim). Na lek-
cji przyjrzymy sie kilku literackim zabiegom brzmie-
niowym i sktadniowym.

RYTMIZACJA WYPOWIEDZI

W poeziji rytmizacja polega na wykorzystaniu w celach
artystycznych tzw. prozodii, czyli brzmieniowych wia-
$ciwoéci mowy. Do najwazniejszych elementéw prozo-
dycznych stylu nalezg akcent, intonacja i pauza. W za-
leznodci od tego, ktéry z elementéw prozodycznych
reguluje podzial tekstu na wersy, wyréznia sie kilka
systemoéw wersyfikacji.

B W wierszu zdaniowo-rymowym (charakterystycz-
nym dla $redniowiecza, czasem stosowanym wspoél-
czed$nie) rymujgce sie wersy konczg sie wraz z catoscia-
mi intonacyjnymi (sktadniowymi).

m W wierszu sylabicznym pauza wersyfikacyjna wyste-
puje po okreslonej, regularnie powtarzanej liczbie sylab
(ten typ wersyfikacji byt najczeéciej stosowany przez po-
etéw staropolskich, takich jak Jan Kochanowski, Daniel
Naborowski, Franciszek Karpiniski, ale postuzyt sie nim
réwniez Adam Mickiewicz, gdy nadat Panu Tadeuszowi
forme trzynastozgloskowca).

m Od czaséw romantyzmu do rytmizacji wiersza stuzy
takze polska odmiana stopy rytmicznej, czyli powta-
rzalnego ukiadu sylab akcentowanych i nieakcentowa-
nych (patrz: Wiedzie¢ wigcej). Wiersz o takim ukladzie
to wiersz sylabotoniczny (sylabotonik).

WIEDZIEC WIECE]

Najczestsze stopy rytmiczne w polskich wier-

szach sylabotonicznych to:

_ —trochej (akcent pada na pierwszga sylabe
w stopie ztozonej z dwu sylab), np. tasczy;

2+ — jamb (akcent pada na drugg sylabe),
np. a lec;
_ « _—amfibrach (akcent pada na srodkowg
sylabqw stopie ztozonej z trzech sylab), np.
wylany;
# _ _ —daktyl (akcent pada na pierwszg sposréd
trzech sylab w stopie), np. spiewatbym;
— anapest (akcent pada na ostatnig

spusrnd trzech sylab w stopie), np. czy to pies?.

® Czasy modernizmu przyniosty wiersz toniczny, two-
rzony przez zestawianie w kolejnych wersach takiej sa-
mej liczby zestrojéw akcentowych (czyli kilkusylabowych
odcinkéw wypowiedzi zgrupowanych wokét jednego ak-
centu gtéwnego i ewentualnie jednego lub dwéch akcen-
t6w pobocznych). Na przyktad wyrazenie przyimkowe
i ponad nami w zwyktej] mowie ma tylko akcent gtéwny,
padajgcy na sylabe na-. Mozna jednak, gdy wypowiada sie
to wyrazenie wolno, wprowadzi¢ akcent poboczny na sy-
labie po- w celu podkreélenia sensu przyimka.

UKLAD SYLAB W WIERSZU

Powtarzalny uktad sylab akcentowanych i nieakcento-
wanych jest charakterystyczny dla wierszy sylabotonicz-
nych. Do tego systemu wersyfikacji zalicza sie Widok
ze Swinicy do Doliny Wierchcichej Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera oraz Deszcz jesienny Staffa. Utwér Tetmajera
jest ztozony z trzysylabowych stép rytmicznych z akcen-
tem na pierwszg sylabe (daktyli). Deszcz jesienny Staffa
takze zostal skomponowany ze st6p trzysylabowych, ale
z akcentem na $rodkows sylabe (amfibrachéw). W tym
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wierszu rytmizacja uzyskana za pomocg uktadu stép
akcentowych wyglgda nastepujaco:

,0 szyby | deszcz dzwoni, | deszcz dzwoni| jesienny
I pluszcze | jednald, | miarowy, | niezmienmny,
Dzdzu krople | padajg | 1ttuka | wme okno...”

Zwr6¢ uwage na zanik akcentu w stowie deszcz w pierw-
szym wersie 1 dzdzu w trzecim wersie, co jest Wywo-
tywane regularnym rytmem wiersza. Trzeba jednak
pamieta¢, ze w wierszach sylabotonicznych mogg sie
zdarza¢ odstepstwa od regularnego uktadu sylab akcen-
towanych i nieakcentowanych oraz ze niektére akcenty

bywaja wygaszane. Tego typu odstepstwa sg widoczne
np. w wierszu Tetmajera.

PRZEKSZTALCENIA SZYKU ZDANIA

W jezyku polskim naturalna kolejno$¢ wyrazéw w zda-
niu to uktad: podmiot — orzeczenie — dopetnienie bliz-
sze — dopelnienie dalsze. Szyk ten podlega jednak spo-
rej dowolnoéci, poniewaz sens wypowiedzenia zostaje

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

14. Kreacyjne wtasciwosci jezyka

zachowany dzieki formom fleksyjnym poszczegélnych
wyrazow. Te wha§ciwo$¢ polszczyzny chetnie wykorzy-
stujg poeci. Zmieniony szyk zdania nazywa sie inwer-
sja; jest ona stosowana w réznych celach.

B Przede wszystkim uzywa sie jej, by podkresli¢ po-
etycko$¢ (niezwyklos¢) wypowiedzi. Taki cel ma np.
zmiana szyku wyrazenn w wersach 13.-14. zamiesz-
czonego dalej wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera
Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej: ,,O $cianie na-
giej, szarej, stromej, / Spietrzone wkoto skat roztomy”.
B Innym powodem stosowania inwersji jest archa-
izacja (nagladowanie dawnej polszczyzny). Na dawng
sktadnie polskg silnie oddziatywata tacina, wiec w wier-
szach dawnych poetéw czeste s3 zdania z orzecze-
niem na pierwszym miejscu, np. ,Smiat sie waleczny
Rzym z syna onego / Ojca [...]”, Piesri IV Mikotaja Sepa
Szarzynskiego.

B Zmiany szyku zdania w poeziji czesto s3 podyktowa-
ne wzgledami wersy fikacyjnymi i rytmizacjs.

Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej

Taki tam spokdj... Na gér zbocza
$wiatla sie zlewa mgla przezrocza’,
na senng zielen gor.

Szumigcy z dala wéréd kamieni,
[5] w storicu sie potok skrzy i mieni
W srebrnoteczowy sznur.

Ciemnozielony w mgle ztociste;
wéréd ciszy drzemie uroczyste;
ghuchy smrekowy” las.
[10] Na jasnych, bujnych traw poscieli,
pod storice si¢ gdzieniegdzie bieli

w zieleni martwy glaz.

O Scianie nagiej, szarej, stromej,
spietrzone wkoto skat roztomy
[15] w swietlnych zasnety mglach.

Widok ze Swinicy, jednego ze szczytéw Tatr Wysokich

1 przezrocza - przezroczysta.
2 smrekowy — swierkowy.

6/
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Ponad doling sie rozwiesza
srebrzystoturkusowa cisza
nieba w stonecznych skrach.

Patrze ze szczytu w dot: pode mng
[20] przepasc rozwarta paszcze ciemng —
patrze w doline w dal:

1 jakas dziwna mnie pochwyca
bez brzegu i bez dna tesknica,
niewystowiony zal...

(Z cyklu Z Tatr)

ANALIZA

r* 1. ZnajdZ w wierszu rymy i policz sylaby w strofach. Na czym polega powtarzalno$¢ uktadu sylab i brzmien
w kolejnych wersach utworu?

2. ZnajdZz w epitetach kolorystycznych przymiotniki ztozone. Podziel je na sylaby i okre$]l mozliwosci
ich akcentowania w mowie szybkiej oraz starannej i powolnej. W jakim celu autor zastosowat te
wiagnie przymiotniki?

3. W wersach 4.-9. wskaz instrumentacje gloskowg (zwr6¢ uwage na powtarzajgce si¢ gloski). Czy oddaje ona
zjawiska stuchowe opisywane w tej czeéci wiersza® OdpowiedZ uzasadnij.

4. Przywr6¢ naturalny szyk zdaniu z werséw 10.—12. Nastepnie przeprowad? jego rozbiér logiczny — wskaz
podmiot i jego okredlenia oraz orzeczenie i dopelienia.

Ohed

5. Dokonaj analizy rytmu pierwszej strofy wiersza Tetmajera. W tym celu: a) zapisz graficznie uklad sylab,
b) zaznacz akcenty, ktére wystepuja regularnie w wersach, c) podziel wersy na stopy rytmiczne. [l

INTERPRETACJA

6. Czemu stuzg zastosowane przez Tetmajera regularnodci i powt6rzenia? Jakie wiadciwoéci przyrody 1 pejzazu
oddat poeta dzieki nim?
7. Czemu sluzy inwersja we fragmencie analizowanym w poleceniu 5.7

Andrzej Wréblewski, Gory [Gory nr
1212], obraz niedatowany, kolekcja
prywatna

Kazda epoka widzi géry na wtasny
sposdb. Dla Andrzeja Wréblewskiego —
malarza abstrakcjonisty, dziatajacego
w drugiej potowie XX w. — géry to zbidr
ostrych krawedzi i wyrazistych barw.




Leopold Staft
Deszcz jesienny

]

[10]

[15]

[20]

[25]

[30]

[35]

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

[ pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padajg i thukg w me okno...

Jek szklany... placz szklany... a szyby w mgle mokng
[ $wiath szarego blask sgczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Wieczornych snéw mary powiewne, dziewicze

Na prézno czekaty na storica oblicze...

W dal poszty przez chmurng pustynie piaszczysts,
W dal ciemng, bezkresng, w dal szarg i mglistg...
Odziane w tachmany szat czarnej zatoby

Szukajg ustronia na ciche swe groby,

A smutek cien kfadzie na licu ich mlodem...
Powolnym i dtugim wsréd dzdzu korowodem

W dal idg na smutek i zycie tulacze,

A z oczu im lecg 1zy... Rozpacz tak placze...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
[ pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padajg i thukg w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokng
[ $wiatla szarego blask s3czy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Kto$ dzi§ mnie opuscit w ten chmurny dzien stotny...
Kto? Nie wiem... Kto$ odszed! i jestem samotny...
Kto$ umart... Kto? Pr6zno w pamieci swej grzebie...
Kto$ drogi... wszak bylem na jakims$ pogrzebie...

Tak... Szczescie przyjsc¢ chcialo, lecz mrokéw sie zlelkdo.

Kto$ chcial mnie ukochag, lecz serce mu pekio,
Gdy poznat, ze we mnie skre roztli¢ chce prézno...
Zmart nedzarz, nim ludzie go wsparli jalmuzna...
Gdzie§ pozar spopielit zagrode wiesniaczg...
Spality sie dzieci... Jak ludzie w krag placzg...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
[ pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,
Dzdzu krople padajg i thukg w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokna

[ §wiatla szarego blask sgczy sie senny...
O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

O TWORCY

14. Kreacyjne wtasciwosci jezyka

LEOPOLD STAFF (1878-1957) — poeta, drama-
turg, ttumacz. Ukonczyt filozofie i romanistyke na
Uniwersytecie Lwowskim. Debiutowat tomikiem
poetyckim Sny o potedze (1901). W okresie mtodo-
polskim wydat m.in. zbiory Ptakom niebieskim
(1905), Gafgz kwitngea (1908). Staff to klasyk
poezji polskiej XX w., mistrz harmonii i umiaru,
podejmujacy dialog z kulturg epok dawnych. Ttu-
maczyt na jezyk polski arcydzieta literatury antyku
(np. Mysli Epikura), Sredniowiecza (m.in. Kwiatki
sw. Franciszka z Asyzu), renesansu (w tym pisma
Leonarda da Vinci i poezje Michata Aniota), pre-
romantyzmu (np. Cierpienia mtodego Wertera |o-
hanna Wolfganga Goethego), a takze dzieta Frie-
dricha Nietzschego (Narodziny tragedii, czyli hel-

lenizm i pesymizm).

POJECIA KLUCZOWE

ALITERACJA - odmiana instrumentacji
gtoskowej polegajaca na powtarzaniu tych
samych gtosek na poczatku kolejnych wyrazéw.
Wystepuje np. we fragmencie koncertu wieczor-
nego z ksiegi VIl Pana Tadeusza: ,,|uz mu z dala
wtérujg z bagien basem baki, / Juz bekasy [...]

/i bekajgc raz po raz, jak w bebenki bijg".
Uwydatnia walory brzmieniowe wypowiedzi,

a takze podkresla zwiazki znaczeniowe miedzy
poszczegblnymi stowami.

EUFONIA (gr. euphonia — ‘dobre brzmienie') —
umyslny dobér fonetycznych srodkéw jezyko-
wych w celu stworzenia harmonijnego, pieknego
brzmienia catosci wypowiedzi. |ej przeciwien-
stwem jest kakofonia.
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[40]

[45]

[50]

Przez ogréd méj szatan szed! smutny Smiertelnie
I zmienil go w straszng, okropng pustelnie...

Z ponurym, na piersi zwieszonym szed} czotem

I kwiaty kwitngce przysypat popiotem,

Trawniki zarzucit brytami kamienia

I posiat szal trwogi i $mier¢ przerazenia...

Az, strwozon swym dzietem, brzemieniem otowiu
Polozyt sie na tym kamiennym pustkowiu,

By w piersi tkajace przyttumic rozpacze,

I smutkéw potwornych ptomienne {zy placze...

To w szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
[ pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padajg i ttukg w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokng
I $wiatla szarego blask sgczy sie senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny...

Stanistaw Wyspianski,
Planty o swicie, 1894, kolekcja
prywatna (depozyt: Muzeum

Narodowe w Krakowie)

Scharakteryzuj nastrgj
obrazu i opisz, jak artysta
go wykreowat.

ANALIZA

1. Ustal, jakie gloski powtarzajg sie w wersach 1.-5. Deszczu jesiennego.

2. Wskaz wszystkie inwersje w refrenie wiersza.

3. Ktére $rodki jezykowe stuzg eufonii w utworze Statfa?

INTERPRETACJA
4. Okresl funkcje powtarzania brzmienn w wierszu — jakie odglosy Staff nagladuje, jaki nastréj tworzy?

5. ZnajdZ w tekécie nazwy uczué. Czy sg one spéjne z emocjonalng tonacjg utworu wyrazong przez rytm
i instrumentacje gloskowg? OdpowiedZ uzasadnij.
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XIX [ XX XXI

1898 1. (tom 3 Poezji)

Inspirach dla artystéw, w tym poetek i poetéw, bywa
przyroda, ale natchnienie przychodzi takze przez
kontakt z dzietami sztuki, dzieki wynikajacym z niego
rozwazaniom i przezyciom. Niekiedy na realny krajo-
braz mozna spojrze¢ przez pryzmat znanego obrazu lub
rzezby. Kazimierz Przerwa-Tetmajer pisat takze takie
wiersze —odwotlujace sie wprostdo dziet innych artystéw.
W kregu jego artystycznych zainteresowari znajdowaly
sie m.in. potudniowe Whochy, w tym rejon Neapolu, obfi-
tujgcy w pomniki kultury i pigkne, stoneczne krajobrazy.

KONTEKST LITERACKI

Ewolucja pragdéw artystycznych, ktéra dokonywata sie
od potowy XIX w. w literaturach zachodnioeuropej-
skich, zostata u nas zaburzona. Twércy Miodej Polski
mieli tego §wiadomo$é¢, dobrze znali zachodnig sztuke
i literature, zwlaszcza francusky, i starali sie przenie§¢
te wzorce na polski grunt. Jednym z nich byl parnasizm
— nurt w poezji francuskiej skrystalizowany w latach
60. XIX w. W polskich kregach artystycznych nieco
spéZniony (i w pewnej mierze wtérny wobec zachod-
nich realizacji) stawal sie lekarstwem na dekadencki
smutek i melancholie. Nazwa tego kierunku pocho-
dzi od géry Parnas — mitologicznej siedziby muz. Tak
francuscy poeci parnasisci zatytutowali trzy antologie
swoich wierszy. Prekursorem tego kierunku byl Théo-
phile Gautier (czytaj: gotie; patrz: lekcja 23. w drugiej
czesci podrecznika dla klasy 2). Parnasistéw cechowa-
ly nieche¢ do romantycznej wylewnoéci uczuc¢ (woleli
hasto: pudor poetae — wstyd uczud poety), a takze brak
zaangazowania w aktualng problematyke polityczng.
Postulowali za to obiektywizm, cenili poezje opisows,
dazyli do kunsztownosci formalnej. Propagowali ,sztu-
ke dla sztuki”, chcgc uwolnic¢ artyste od zobowigzan

Parnasizm — swiat jako
dzieto sztuki

spolecznych czy narodowych. Chetnie opisywali dziela
sztuki, zwlaszcza dawnej, inspirowali sie motywami
klasycznymi, czerpali obficie z mitologii, antyku grec-
ko-rzymskiego i tradycyjnych form poetyckich (np. so-
netu). W naszej literaturze wplyw parnasizmu wida¢
w twérczosci kilku poetéw Miodej Polski, w tym u Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera.

FORMA GATUNKOWA

Wiersz Danae Tycjana jest ekfraza, czyli literackim opi-
sem (deskrypcja) dzieta sztuki. Termin ten ma charak-
ter ponadgatunkowy — ekfraza moze by¢ np. sonet, caty
poemat poswiecony wytworowi rak artysty lub frag-
ment powieéci. Ma ona starozytne korzenie — pierwszg
w dziejach literatury ekfraza jest opis tarczy Achillesa
w lliadzie Homera; antyczni pisarze uwieczniali piérem
stynne obrazy, posagi czy budowle (np. patace, §wigty-
nie), zaréwno fikcyjne, jak i realnie istniejgce. W opi-
sach tych, obok obiektywnego przedstawienia danego
dzieta sztuki, bylo tez miejsce na oddanie subiektyw-
nych wrazen towarzyszacych jego odbieraniu — podziw,
krytyke czy dyskusje. W literaturze nowozytnej ekfrazy
powstawaly od czaséw renesansu. Poetyckie lub proza-
torskie deskrypcje rzeZzb, obrazéw czy dziet architektury
byly szczegdlnie popularne w okresie odrodzenia, baro-
ku, o$wiecenia i modernizmu, przy czym od XVIII w.
tworzono ekfrazy realnie istniejacych dziel sztuki. Tak-
ze w literaturze XX w. i wspélczesnej powstajg literackie
opisy wytwordéw sztuk plastycznych.

KONTEKST MITOLOGICZNY

W mitologii grecko-rzymskiej Danae byta krélewng
miasta Argos, w ktérej z wzajemnoscig zakochat sie
Zeus (Jowisz). Ojciec dziewczyny poznat jednak przepo-
wiednie, ze zginie z ragk wiasnego wnuka, ktérego Da-
nae urodzi z romansu z Gromowtadnym, i zamknat jg
w niedostepnej wiezy (wedlug innej wersji mitu: w pod-
ziemnej komnacie z brazu). Zeus, ktéry miat zdolnoé¢
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do wszelkich metamorfoz, zamienit sie wiec w zioty
deszcz iw ten spos6b potgczyt sie z ukochans.

KONTEKST ARTYSTYCZNY

Historie Danae wykorzystat Tycjan, slynny wenecki
malarz epoki renesansu, do stworzenia piétna o tema-
tyce zarazem mitologicznej i erotycznej. Mitologiczna

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Danae Tycjana

Na miekkim puchu bialego postania
promienna cala od storica pozioty,

Danae, Zeusa spragniona pieszczoty,
z oston swe ciato dziewicze odstania.

[5] Z niebios sie ku niej $wietlny obtok stania
i nagle deszcz zeri na nig spada zioty:
to bog, mitosnej czujgc zar tesknoty,
zwist nad cichego pelng pozadania.

Nagie jej ciato widzi i biekitu

[10] jej wielkich cudnych Zrenic blask przymglony,

senny, wsrod boskiej rozkoszy zachwytu.

Przed zlotym deszczem, od stonecznej strony,
u stép jej biatych, podobny do switu,
ody dnieje: Amor uchodzi sptoniony”.

1 wers 8 — szyk przestawny: [Zeus| zawist nad [kobieta] petna cichego pozadania.

2 uchodzi sptoniony - odchodzi z rumiencami na twarzy.

ANALIZA

opowied¢ postuzyla jako pretekst do przedstawienia
piekna kobiecego ciala, ale pozwolita tez artyScie zapre-
zentowad kunszt w operowaniu §wiattocieniem. Tycjan
namalowat kilka wersji Danae — inspiracjg do powsta-
nia wiersza Danae Tycjana Przerwy-Tetmajera jest obraz
przechowywany w neapolitariskim muzeum, na ktérym
po prawej stronie widnieje Amor (Kupidyn).

1. Wypisz epitety obecne w dwdéch pierwszych strofach. Jaka jest ich funkcja?

2. Opisz kolorystyke dominujaca w wierszu, por6wnaj ja z obrazem Tycjana. Czy poeta dobrze oddat

palete barw malarza?

3. Sonet ma zwykle cze$¢ opisows i refleksyjng. Czy utwér Tetmajera spelnia ten wymog?

Uzasadnij odpowiedz.

4. Wskaz w wierszu elementy ekfrazy (patrz: Forma literacka).

5. Co gczy Danae Tycjana z parnasizmem (patrz: Kontekst literacki)?



15. Parnasizm — $wiat jako dzieto sztuki

Tycjan, Danae, 1545-1546, Museo di Capodimonte, Neapol

INTERPRETACJA

6. Wyjasnij role Amora w utworze. Jak sadzisz, dlaczego bozek ,uchodzi sptoniony” (wers 14.)?

7. Obiektywny opis czy subiektywna interpretacja? Jak poeta przedstawit obraz Tycjana?

8. Jaki rodzaj opisu rozpoznajesz w wierszu — statyczny czy zdynamizowany? Uzasadnij swoje zdanie.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Czy potrzebujesz opiséw, komentarzy w przewodnikach do ogladania dziet sztuki? Uzasadnij odpowiedz.

KONTEKST MITOLOGICZNY

Narodziny Afrodyty (Wenus) sg réznie przedstawiane
przez starozytnych mitograféw. Wedlug jednej z wer-
sji bogini narodzita sie z morskiej piany, od razu jako
dojrzata kobieta, w poblizu wyspy Cypr na Morzu Sréd-
ziemnym. Najpierw, gdy jeszcze ptyneta w muszli, towa-
rzyszyly jej Zetiry (bozki tagodnego wiatru), po czym na

brzegu Cypru powitaty ja Hory — boginie p6r roku, ktére
przystroity Afrodyte w krélewski ptaszcz i wprowadzi-
ty do grona nie$miertelnych béstw. Do tej wersji mitu
odwotat sie Sandro Botticelli, malujgc stynne Narodziny
Wenus, a pod koniec XIX w. Kazimierz Przerwa-Tetmajer
w wierszu Storice.
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Sandro Botticelli, Narodziny Wenus, ok. 1485, Galeria Uffizi, Florencja

Dla renesansowych intelektualistéw narodziny Wenus byly symbolem niezwyktego zstapienia idei boskiego piekna z nieba
do ludzi. Dlatego Botticelli ukazat moment jej zejscia na ziemig, a nie same narodziny.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Storice

Storice! storice! storice! storice!
Wszystko 1$ni sie, §wiedi, pala’,
ztote iskry skaczg z morza,
ztotem blyska mewa biata.

' ' 1 pata — ptonie, jarzy sie.
[5] Zlote smugi drza po wodzie 2 Capri [...] Sorrento — Capri to whoska wyspa,

az po Captri, po Sorrento’ — ulubiony cel wycieczek turystycznych, znajduje

S R Ol sie na Morzu Tyrreniskim nieopodal Neapolu;
y € Sorrento — miasto na lgdzie statym,

biate zagle rozwinigto. tuz obok Capri.




15. Parnasizm — $wiat jako dzieto sztuki

Na roztoczach' morskich glebi,
[10] na szmaragdach i biekitach,

fioletu® ciemne plamy

w rozztoconych 1$nig przeswitach.

Wzgérz majaczg giete tuki
przez przezrocza® mgle blekitng —
jak kamelii* ogréd kwitna.

A tam w dali przezroczysto
jak jezioro 1$ni sie morze —
srebrno-biatej gladkiej tafli

[20] jeden wiatru smug nie porze”’.

Jaki spokdj tam i cisza — —
zda sie, z glebi, od Sorrenta
wyjdzie cicho z morza Wenus
naga, piekna, usmiechnieta.

1 roztocze - tu: ogrom.

2 fioletu —wymowa czterosylabowa:
e . fi—jo—le—tu.

[25] Wyjdzie cicho i z warkoczy S li——

strzg$nie wody krople Isnigce — 4 kamelie — kwiaty o duzych biatych platkach.
Swiat sie plawi w ztotym blasku — § smug nie porze — powiew [wiatru] nie
storice! stonce! storice! stonce! marszazy [lustra wody).

ANALIZA
1. Wskaz w wierszu klamre kompozycyjng. Jaka jest jej rola?
2. Co jest tematem opisu w utworze? Wymie1 elementy przedstawione przez poete.
3. Wskaz w wierszu srodki wyrazu charakterystyczne dla impresjonizmu (patrz: lekcja 12.). Czemu stuzg?

4. Wydziel w wierszu dwie czesci — opisowq i fantastyczng, inspirowang dzietem sztuki.

INTERPRETACJA

5. Jakie emocje, wedtug Ciebie, wyraza poeta w Storicu? Uzasadnij.
6. Jaka jest, Twoim zdaniem, rola Wenus w utworze?

7. Co symbolizuje storice?

8. Czy zgadzasz sie ze stwierdzeniem, ze w wierszu Storice opis krajobrazu ma charakter ekfrastyczny? Uzasad-
nij swoje zdanie.

WARTOSCI | POSTAWY
9. W jaki sposéb krajobrazy moga inspirowad okreslone kierunki artystyczne? Uzasadnij swojg odpowiedz.

ZADANIE PROJEKTOWE

10. W grupach przygotujcie prezentacje z ekfrazami wybranych dziet sztuki r6znych epok. Wskazcie Zrédto
inspiracji i okre$lcie spos6b jego odbioru przez poete. Wykorzystajcie wiersze np. Kazimierza Przerwy-Tet-
majera Dyskobol, Stanistawa Grochowiaka Plongca Zyrafa, Zbigniewa Herberta Mona Lisa.




6 Poezja symboli

KRZAK DZIKIE] ROZY...
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XIX XX XXI

1898 r.

przeciwienistwie do niepoetyckiego pozytywizmu

Mloda Polska okazala sie czasem prawdziwej
eksplozji poezji. Jej twércy poczuli sie zwolnieni z obo-
wigzkéw spotecznych (inaczej niz prozaicy tego okresu).
Chcieli sktania¢ czytelnikéw do refleksji nad sensem
zycia, skupiali sie wiec na uczuciach, przezyciach i do-
$wiadczeniach egzystencjalnych. Do tych celéw niezwy-
kle uzyteczne okazaty sie symbole.

KONTEKST KULTUROWY

Symbol to podstawowy Srodek stylistyczny i semantyczny
symbolizmu — kierunku w literaturze i sztuce, ktéry ufor-
mowat sie we Francji w drugiej potowie XIX w. Jego ma-
nifestem programowym stat sie szkic Le symbolisme Jeana

Moréasa (czytaj: sebolizm zana moreasa), opublikowany

w 1886 1. w piémie ,Le Figaro”. Symbolizm by} protestem
przeciwko postawie mimetycznej (nasladowaniu rzeczywi-
stosci). Jego zwolennicy dopatrywali sie w §wiecie ukrytych
znaczeti, dlatego wypowiadali sie o elementach rzeczywi-
stosci za pomocg ich obrazowych odpowiednikéw. Jeden
7 francuskich tworcow pisat wowczas: ,Na tym wiasnie po-
lega literatura, by nie méwic o rzeczach wprost”. Gtéwny-
mi przedstawicielami symbolizmu we francuskiej poezji

ALEGORIA

jednoznacznos¢ — niezmiennos¢ senséw

|

konwencjonalnos¢
(przyjmuje sig powszechnie, ze dana rzecz
ma sens alegoryczny)

systemowos¢ (znaczenia alegorii sg znane kazdemu
odbiorcy z danego kregu kultury i stanowia element

systemu znaczen)

niedostownos¢

przedstawianie tresci
abstrakcyjnych przez
elementy materialne

byli Charles Baudelaire, Paul Verlaine i Arthur Rimbaud.
W Polsce elementy symbolizmu zaistnialy w poezji (m.in.
Jana Kasprowicza, Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Leopol-
da Staffa, Stanistawa i Wincentego Korab-Brzozowskich),
w dramatach (Stanistawa Wyspianskiego), a takze w prozie
(Stefana Zeromskiego i Wiadystawa Stanistawa Reymonta).
Polski symbolizm miat swojg reprezentacje réwniez w sztu-
kach plastycznych, m.in. w twoérczosci Jacka Malczewskie-
go, Stanistawa Wyspianiskiego i J6zefa Mehoffera.

SYMBOL A ALEGORIA

Istnieja dwa sposoby przenogénego (niedostownego) przed-
stawiania idei, uczud i poje¢ — symbol i alegoria. W obu
przypadkach to, co abstrakcyjne, jest zastepowane tym, co
konkretne, dostepne zmystom. Natomiast zwigzek mie-
dzy tym, co znaczgce, a samym znaczeniem jest w symbo-
lu i alegorii inny. Znaczenie symbolu jest zmienne, zalezy
od kontekstu, w ktérym symbol sie pojawia, a takze od in-
wencji interpretacyjnej odbiorcy. Symbol moze by¢ wiec
odczytywany za kazdym razem inaczej, réwniez w danym
dziele sztuki (wierszu czy obrazie). Czerwona réza np.
moze by¢ znakiem mitodci i piekna (ze wzgledu na swoj
kolor i zapach), ale tez cierpienia, meczetistwa (bo ma kol-
ce, a czerwieti to kolor krwi). Natomiast alegoria ma state
znaczenie, ktére odczytujemy na mocy konwencji kultu-
rowej, np. kosciotrup z kosg to od $redniowiecza alegoria
$mierci, a z6lw niezmiennie jest alegorig powolnosci.
Réznice miedzy symbolem a alegoria ilustruje schemat.

m

wieloznacznosé — zmiennosc sensow

|

niekonwencjonalnos¢,
oryginalnosc,
odkrywczos¢

|

niesystemowosc
(kazdorazowa indywidualnos¢ znaczen)
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KONTEKST HISTORYCZNY I LITERACKI

Zar6wno symbol, jak i alegoria maja dtugg historie,
sztuka postugiwala sie nimi od czaséw archaicznych.
Oba te $rodki przepeiniajg catg Biblie (patrz: miniprze-
wodnik Symbolika biblijna w lekcji 7., lekcja 12. o Piedni
nad Pieéniami oraz lekcja 16. o Apokalipsie $wietego
Jana w pierwszej czesci podrecznika dla klasy 1). Ale-
goria odgrywata istotng role w literaturze az do czaséw
romantyzmu, w ktérym jg porzucono na rzecz wielo-
znacznego symbolu. W modernizmie symbol wyraznie
dominowal nad innymi $rodkami poetyckimi. Miat
wyraza¢ prawde o ludzkim wnetrzu, lecz stal si¢ zna-
kiem poznawczej bezradno$ci i parawanem, za ktérym
skrywalo sie zagadkowe ja twércy. Moderniéci zrozu-
mieli, ze cztowiek, prébujgcy zrozumie( siebie i szuka-
jacy obrazowych analogii w materialnej rzeczywistosci,
pozostaje skazany na domystly, ktére niejednokrotnie
okazujg sie fatszywe.

U ZRODEL TEKSTU

Przykladem symbolizmu w poezji miodopolskiej jest
Krzak dzikiej rézy w Ciemnych Smreczynach Jana Ka-
sprowicza. Ten cykl, skladajacy sie z czterech sone-
téw opublikowanych w 1898 r. w tomie Krzak dzikiej
rézy, $wiadczy o dojrzalodci artystycznej i ewolucji

16. Poezja symboli

Rafat Malczewski,
Deszcz, ok. 1925,
Muzeum
Tatrzanskie

w Zakopanem

Syn Jacka
Malczewskiego
byt, podobnie jak
stynny ojciec,
malarzem,

a takze
zapalonym
taternikiem.

Swiatopogladowej Kasprowicza — wczedniej tworca
podejmowal problematyke spoteczng, bliskg idealom
pozytywistébw. Okreélenie ,Ciemne Smreczyny” w ty-
tule cyklu odnosi sie do Doliny Ciemnosmreczytiskiej,
w ktérej znajduja sie dwa stawy — Nizni 1 Wyzni Ciem-
nosmreczytiski Staw. Obecnie to miejsce znajduje sie
w Tatrach stowackich; w czasach Austro-Wegier nie
bylo granicy dzielgcej Tatry na cze$¢ polsks i stowacks.

FORMA GATUNKOWA

Sonet jest gatunkiem powstatym w XIII w., ale swg nie-
zwyklg popularno$¢ zawdziecza Francescowi Petrarce,
XIV-wiecznemu wioskiemu poecie, autorowi Sonetdw
do Laury. Ta nielatwa do uprawiania forma poetycka
wymaga od twércy zwieztoéci i precyzji stowa. Sonet
to 14-wersowa kompozycja stroficzna skladajgca sie
z dwéch czterowierszy i dwéch tercyn (strof tréjwer-
sowych) lub trzech czterowierszy i dystychu (czastki
dwuwersowej). Zwrotki czterowersowe (o rymach oka-
lajgcych abba abba) sg zazwyczaj opisowe, a zwrotki
krétsze — refleksyjne i stanowig podsumowanie mysli
zawartych w wierszu. Tematem sonetu byla pierwotnie
wzniosta, uduchowiona mito$¢ do kobiety, a takze natu-
ra (od romantyzmu postrzegana jako pejzaz mentalny
— Adam Mickiewicz).
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MLODA POLSKA

Jan Kasprowicz

Krzak dzikiej r6zy w Ciemnych Smreczynach
(fragmenty)

[]

[10]

[3]

[10]

|

W ciemnosmreczyriskich skat zwaliska,

Gdzie pawiookie drzemig stawy,

Krzak dzikiej rézy pas swéj krwawy

Na plamy szarych ztoméw ciska.

U stép mu bujne rosng trawy,
Bokiem sie pietrzy turnia’ §liska,
Kosodrzewiny wezowiska

Poobszywaly glazne’ fawy...

Samotny, senny, zadumany,
Skronie do zimnej tuli $ciany,

Jakby sie lekat tchnienia burzy.

Cisza... O liScie wiatr nie trgca,
A tylko limba’ préchniejaca
Spoczywa obok krzaku rézy.

L]

IV

O rozzalenia! o wzdychanial!

O tajemnicze, dziwne leki!...
Zi6t zapachniaty swieze peki

Od niw liptowskich®, od Krywania’.

W dali echowe stychac grania:
Jakby nie z tego $wiata dZzwieki
Plyna po rosie, co hal miekki
Aksamit w wilgna® biel ostania.

W seledyn strojg sie niebiosy,
Wilgotna biel wieczornej rosy
Blyszczy na kwieciu dzikiej rézy.

A cichy powiew krople strgca
Na limbe, co tam préchniejgca,
Lezy, zwalona wiewem burzy...

O TWORCY

JAN KASPROWICZ (1860—1926) — poeta, dramaturg,
autor opowiadan, krytyk literacki i trumacz. Urodzit
sie w rodzinie chtopskiej na Kujawach, studiowat
na uniwersytetach w Lipsku i Wroctawiu. Od 1909 .
pracowat naukowo na Uniwersytecie Lwowskim, w la-
tach 1921-1922 sprawowat funkcje rektora. W bardzo
zréznicowanej twdrczosci poetyckiej przeszedf droge
od zaahgazowanego spotecznie naturalizmu (np. cykl
sonetéw Z chafupy, 1888), przez symbolizm i impre-
sjonizm (np. Krzak dzikiej rozy, 1898), po ekspresjo-
nizm (Gingcemu Swiatu, 1901) i franciszkanizm
(Ksigga ubogich, 1916). Byt zafascynowany Tatrami,
czemu dawat wyraz w swoich dzietach. W 1923 r.
zamieszkat w Harendzie (obecnie to dzielnica Zako-
panego); w willi poety miesci sie Muzeum )ana Ka-
sprowicza (od 1950 r.).

1 turnia - skata o stromych zbozach i ostrym
wierzchotku.

2 glaZny — skalny.

3 limba — gatunek sosny (patrz: s. 60).

4 Mowa o polach w Liptowskim Mikutaszu
(niegdys wies, obecnie
miasto w Tatrach stowackich).

5 Krywari — szazyt w Tatrach, obecnie po stronie
stowackiej.

6 wilgna —wilgotna.



ANALIZA

1. O jakich porach dnia jest mowa w utworach
Kasprowicza? Przywotaj odpowiednie cytaty.

2. Wskaz w obu sonetach personifikowane i antropo-
morfizowane elementy przyrody.

3. Ustal, ktéry z zabiegdw zastosowanych przez autora
wprowadza sens symboliczny, a ktéry sens alego-
ryczny — personifikacja czy antropomorfizacja?

4. Na czym polega technika sugestii wykorzystana
w Krzaku dzikiej rézy...?

5. Wskaz w teks$cie kontrastowe okreélenia, ktére
charakteryzujg réze i limbe.

INTERPRETACJA
6. Jak rozumiesz symboliczne sensy limby, a jak —
krzaku dzikiej rézy?
7. Z jakich powodéw, wedtug Ciebie, wia$nie te
roéliny zostaty ze sobg skontrastowane?

8. Jakg dostrzegasz réznice miedzy znaczeniem rézy
Z pierwszego i z ostatniego sonetu? Z czego ta
réznica wynika?

9. Ktére elementy utworu oddajg surowo$¢ tatrzan-
skiej przyrody, a ktére jej delikatno$¢? Uzasadnij
swéj wybér.

10. Jak sadzisz, dlaczego poeta zastosowat w utworze
forme sonetu?

WARTOSCI | POSTAWY

11. Na jakiej zasadzie elementy przyrody mogg
reprezentowac wartosci etyczne?

12. Co, Twoim zdaniem, jest nieprzemijajgcym
dobrem w zyciu? Uzasadnij swojg opinie.

ZADANIE PROJEKTOWE

13. Stwérzcie wlasny stownik symboli, powotujac sie
na konkretne przykiady z twérczoéci réznych epok
(obrazy, rzeZzby, dziela literackie, filmy, piosenki).
Rekonstruujgc znaczenia, uzasadnijcie ich Zrédta —
weZcie pod uwage kontekst, tworzywo, czas,
przestrzen itp.

Nizni Ciemnosmreczynski Staw, Dolina
Ciemnosmreczynska, Tatry stowackie

POJECIA KLUCZOWE

16. Poezja symboli

ANTROPOMORFIZACJA — patrz: lekcja 12.

KONWENCJA SYMBOLICZNA - typ obrazowa-
hia literackiego, w ktérym gtéwna role grajg

symbole, czyli przedmioty materialne obdarzone

w tekscie ukrytymi znaczeniami. Wskazujg one

na niematerialne, zwykle trudne do wyrazenia

sensy — abstrakcyjne pojecia, uczucia, idee — i majg
wiele znaczen, zaleznie od kontekstéw, w jakich
zostaty uzyte. Odbiorca ma prawo do samodzielnego
ich odczytania.

PERSONIFIKACJA — patrz: lekcja 9.
SUGESTIA - oddziatywanie na odbiorce dziefa

artystycznego przez obrazowanie, strone brzmie-
hiowa, nastréj, aure emocjonalna, wieloznacz-
nos$é. Celem sugestii jest naprowadzenie odbiorcy
ha mozliwe sensy przekazu, by wspoméc go

w odczytywaniu ukrytych znaczen.

VANITAS (tac. — ‘marnos¢’) — pojecie majace
zrédto w biblijnej Ksigdze Koheleta, oznacza

znikomos¢, bezwartosciowos¢ rzeczy i spraw
ludzkich. Formuta vanitas vanitatum (‘marnosé
nad marnosciami’) utarta sie jako okreslenie
spraw ludzkich w Swiecie materialnym i samego
Swiata materialnego.
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MLODA POLSKA

Piotr Sommer
Lis¢ klonu

[5]

[10]

Lis¢ klonu przeswietlony storicem
u schylku lata jest piekny, ale
nieprzesadnie, i nawet zwykty
pociag elektryczny przejezdzajacy
0 niespeina trzysta metréw dalej
daje muzyke lekks i nienatretng

a do zapamietania, ku jakiemus
pozytkowi by¢ moze, a nawet
pouczeniu ($wiat jakos czasem

nie méwi wprost, ze wszystko wie
1ze ma dobrg pamiec, a juz tym bardziej
nie bedzie sie nig popisywac)

ANALIZA

1. Wymien przedstawione w wierszu obrazy i dZzwie-
ki. Okreél ich zwigzek z poetyka symbolizmu.

2. Jakie elementy rzeczywisto$ci poeta postrzega jako
piekne? O czym to $§wiadczy?

3. Wskaz w utworze symbole natury i cywilizacji.
Co je r6zni, a co upodabnia?

INTERPRETACJA

4. Jak rozumiesz symbol lidcia klonu ,u schytku lata”
(wers 2.)?

5. Zinterpretuj wersy méwigce o muzyce przejezdza-
jacego pociggu. Jakg prawde o §wiecie znajduje
poeta w tej epifanii?

O TWORCY

POJECIA KLUCZOWE

PIOTR SOMMER (ur. 1948) —
cza z jezyka angielskiego), krytyk i eseista, redaktor

poeta, ttumacz (zwfasz-

miesiecznika ,Literatura na Swiecie”. Przyblizyt pol-
skim czytelnikom m.in. twérczos¢ tzw. szkoty nowo-
jorskiej (John Ashbery, Frank O'Hara). Debiutowat
w czasie zblizonym do Nowej Fali. Uwazany jest
za twdrce nowego jezyka (nowej dykcji) w poezji,
ktéry zainspirowaf poetki i poetéw mfodszych poko-
lefi. W lekturze jego wierszy zwracajg uwage fascyna-
cja detalem, a takze zblizanie frazy zdania do jezyka
mowionego.

EPIFANIA (z tac. — ‘ukazanie sie') — w nowocze-
snej literaturze to objawienie (raczej Swieckie niz
religijne) nieoczekiwanego porzadku rzeczy,
doznawane w zwyczajnych sytuacjach zyciowych.
Doswiadczenie epifanii jest zawsze indywidualne,
chwilowe i odnosi sie bezposrednio do tego, co
istnieje realnie.

6. Jak sgdzisz, dlaczego §wiat ,nie bedzie sie popisywa¢” swojg wiedzg i pamiecig (wersy 10.-12.)?

WARTOSCI | POSTAWY

/. Czy przypisywanie ukrytych znaczen rzeczywistodci przyrodniczej ma sens? Uzasadnij.

8. Wspobiczesni psycholodzy zachecaja, by czlowiek otworzyt sie na nature, uswiadamiajgc sobie, ze jest jej
czescig. Jakie korzysci, wedlug Ciebie, mogg ptyngc z takiego otwarcia?



Mowa

wtajemniczonych

| —
XIX XX XXI
1899 r. (Wincenty Korab-Brzozowski, Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu)

1857 1. (Charles Baudelaire, Oddzwieki)

a lekcji poznamy wiersze Charlesa Baudelaire’a
Ni Wincentego Korab-Brzozowskiego, méwigce w je-
zyku symboli o rzeczach najwazniejszych dla cztowieka.
Symbolisci szukali w rzeczywistosci i ludzkim losie 1a-
du, w ktérym wszystko ma swoje miejsce i znaczenie.
Sadzili, ze geniusz artysty pozwala ten tad dostrzec na-
wet tam, gdzie zwykli $miertelnicy widza jedynie chaos
i przypadek.

KONTEKST LITERACKI | FILOZOFICZNY

Poeci symbolizmu nawigzywali do tradycji romantykéw
i podobnie jak oni interpretowali rzeczywisto$¢ jako
zaszyfrowang ksiege natury, do ktérej ludzie zgubili
klucz (np. Ballady i romanse oraz Sonety krymskie Ada-
ma Mickiewicza). Dla symbolistéw wazna byta tez trady-
cja mistyczna, uznajgca, ze tylko dzieki bezposrednie-
mu kontaktowi ze sferg metatizyczng cztowiek moze
odkry¢ niedostrzegany wczedniej porzadek $wiata. Mo-
derniéci na nowo odczytali romantyczng i mistyczng
tradycje — zgodnie z ideami swojej epoki. Uznali bo-
wiem, Ze nie ma jednej prawdy o §wiecie i jego ukrytym
ladzie, lecz jest tych prawd tyle, ile 0séb pragngcych zro-
zumie¢ rzeczywistosc.

U ZRODEL TEKSTU

OddZwigki Charles’a Baudelaire’a sg uznawane za jedno
z programowych dziet symbolizmu. Utwér ten w naj-
petniejszy sposéb ilustruje przekonanie twércéw tego
nurtu, ze wiedza o §wiecie, ktéry otacza cztowieka, jest
zapisana szyfrem odsytajgcym do znaczeni niejasnych,
ukrytych. To, jak wiele senséw uda sie odczyta¢ z ksiegi
natury, zalezy tylko od wrazliwo$ci cztowieka prébujace-
go §wiat rozszyfrowac.

O TWORCY

WIEDZIEC WIECE]

CHARLES BAUDELAIRE (1821-1867) — francuski
twérca uwazany za pierwszego poete modernizmu.
Jego najwazniejsze dziefo to zbidr wierszy Kwiaty
zta (1857; patrz tez: lekcja 17.). Jako ttumacz spopu-
laryzowat w Europie twérczos¢ Edgara Allana Poego
(patrz: lekcje 21.—23. w pierwszej czesci podrecznika
dla klasy 2). Baudelaire byt takze krytykiem sztuki
(Sztuka romantyczna | Rozmaitosci estetyczne, 1868)
oraz autorem prozy o zyciu artystow (Paryski spleen.
Poematy prozq, 1869). |uz za zycia byt owiany legen-
dg poety przekletego (patrz: pojecia kluczowe,
lekcja 8.).

Czestym toposem w literaturze mistykéw, m.in.
Sw. Jana od Krzyza, Emanuela Swedenborga
(czytaj: swiedenboria), Williama Blake'a, jest
dywan mistyczny. To poréwnanie swiata do
dywanu, ktérego piekng i wzorzysta strong
oglada jedynie Bog, a cztowiek widzi tylko
splatane nitki i niewyrazne kolory. Zdaniem
mistykéw taska Bozego objawienia pozwala
spojrzec na swiat oczyma Stwércy i dzieki temu
odnalez¢ sens istnienia oraz doswiadczyé
harmonii i wewnetrznego spokoju.
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MLODA POLSKA

Charles Baudelaire

Oddzwieki

]

[10]

Natura jest wigtynig, kedy stupy zywe

Niepojete nam stowa wymawiajg czasem.

Czlowiek $réd nich przechodzi jak symboléw lasem,
One zas$ mu spojrzenia rzucajg zyczliwe.

Jak oddalone echa, wigzgce si¢ w choéry,
Tak sobie w tajemniczej, glebokiej jednosci
— Wielkiej jako otchtanie nocy i swiattosci —
Odpowiadajg dZzwieki, wonie i kolory.

Sg aromaty $wieze jak ciata dziecinne,
Dzwieczne i niby faki zielone; sg inne —
Bogate i zepsute, silne, triumfalne,

Ktore sie rozlewajg w swiaty idealne,
Jak ambra’, benzoina?, jako pizma’ wonie,

Gdzie duch przenika zmysty i wzajem w nich tonie.

(ttum. Antoni Lange)

Gustav Klimt, Drzewo zycia, 1909, Muzeum
Sztuki Stosowanej, Wieder, Austria

82 Drzewo Zycia jest prastarym symbolem,
obecnym w niemal wszystkich kulturach
swiata. Zbierz informacje na jego temat.

Nastepnie ustal, na czym polega reinterpretacja
symbolu drzewa na obrazie secesyjnego malarza.

1 ambra — aromatyzna wydzielina przewodu
pokarmowego kaszalota (najwiekszego
z wielorybow), dawniej czesty skfadnik perfum.
2 benzoina - zywica z dizewa azjatyckiego
o zapachu przypominajacym wanilie.
3 pizmo —wydzielina gruzoléw pizmowca
(ssaka z gorskich lasow Azji), z powodu
intensywnej woni uzywana do wyrobu perfum.
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ANALIZA
1. Zacytuj sformutowanie bedgce tezg wywodu poety.

2. ZnajdZ poréwnanie w pierwszej strofie. Okre$l
jego funkcje i znaczenie.
3. Jaka jest rola ,dZwiekéw, woni i koloréw” w rozpo-

znawaniu ukrytych senséw $wiata? Odpowiedz na
podstawie drugiej strofy.

4. Jakie zapachy zostaty sobie przeciwstawione w ostat-
nich dwéch strofach wiersza? Co je réznicuje?

5. W wersach 9.-11. wskaz przyktady synestezji.

INTERPRETACJA

6. Zinterpretuj metafore z werséw 11.-12.

7. Czym s3, wedtug Ciebie, tytutowe ,oddZwieki”?
OdpowiedZ uzasadnij.

8. Mistyczne uniesienia, artystyczna wyobraZnia czy
badania naukowe? Co pozwala, Twoim zdaniem,
na odczytanie ukrytych senséw $wiata?

9. Jakg role w §wiecie poeta wyznacza cztowiekowi?
Zinterpretuj przestanie utworu.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Czy zgadzasz sie z Baudelaireem, Zze ,natura jest
$wigtynig”? Uzasadnij swoje zdanie.

11. Czy naukowe odkrywanie praw przyrody przeszka-
dza w kontemplowaniu jej piekna?

12. Barwa dzwiekéw, dotyk barw... Czy synestezja to
tylko poetycka fantazja? Opinie uzasadnij.

WYPOWIEDZ PISEMNA

13. Oméw dialog literatury XIX w. z tradycjg ideali-
stycznego i estetycznego postrzegania natury.
W pracy odwotaj sie do lektury obowigzkowej,
utworéw literackich z dwéch réznych epok
i wybranego kontekstu.

Andrzej Tadeusz Krél, Wspaki, rzezby dzwiekowe
powstajace w latach 20012011, wtasnosc¢ artysty

Artysta, bedacy rzezbiarzem i lutnikiem, do swoich
dziet wstawit struny, ktére pozwalaja ustyszec
rezonans. Dzieki wywotywaniu w odbiorcach wrazen
doswiadczanych nie tylko wzrokiem, lecz takze
stuchem twdrcy udato sie zrealizowad idee synestezji.

17. Mowa wtajemniczonych

POJECIA KLUCZOWE

MISTYCYZM - przekonanie religijne, zaktadajgce
mozliwos¢ indywidualnego i bezposredniego (bez
udziatu rytuatéw i obrzedéw) kontaktu z Bogiem
czy sze'rz.ej — metafizyczng sferg rzeczywistosci.

SYNESTEZJA - taczenie wrazefn zmystowych
doswiadczanych réznymi narzgdami zmystéw, np.
miekki gtos (dotyk i stuch), chtodny kolor (dotyk

i wzrok), srebrzystoturkusowa cisza (wzrok

i stuch), stodkie wonie (smak i wech). Po metafo-
ryke synestezyjng chetnie siegali symbolisci, np.
Arthur Rimbaud przypisat okreslone barwy
poszczegdlnym samogtoskom (a — czarne, e — bia-
fe, i — czerwone, u — zielone, o — niebieskie).
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U ZRODEL TEKSTU

Prébg realizacji programu symbolizmu jest Powino-
wactwo cieni i kwiatéw o zmierzchu Wincentego Korab-
-Brzozowskiego. Wiersz, napisany po francusku, zostat
przettumaczony przez brata autora, Stanistawa (patrz: le-
kcja 9.). Opublikowany w 1899 r. w krakowskim ,,Zyciu”,

Wincenty Korab-Brzozowski

Powinowactwo cieni
1 kwiatdw o zmierzchu

O, korowody umarlych cieni
Wsréd wirowan eter6w przestrzeni',
O, ptyngce kaskady
Pod zamyslonych iw* czarne arkady!

O, bez skrzypcowych tkan
Tance gwiazd pod opong niebioséw,

O, plasy, pelne migotari i drgani
Swietlakéw’ wéréd kwiecia zapomnienr* i wrzosow!

]

Lubicie kamelie’,

Ofelie?
Akacjowe puchy,

Czekajace na wiatréw podmuchy,
— Izydoro?
— Lenoro?

Na szkarlatach krélewskich lilie,
— Emilie?

Tuberozy, co czarem odurzen tchna,
— Ninon?

[10]

[15]

1 Dawni fizycy utrzymywali, Ze przestrzen kosmiczna jest wypetmiona
substancja, ktorg nazwali eterem. Poglad ten odrzucit dopiero
Albert Einstein (1879-1955).

2 iwy —wierzby.

3 Swietlaki — swietliki, robaczki Swietojaniskie.

4 Mowa o asfodelu, roslinie, ktdra w mitologii antyznej
symbolizowata Smierc. Po ukwieconych asfodelami takach
przechadzaty sie w zaswiatach dusze zmartych.

5 kamelie — kwiaty o biatych, rézowych lub czerwonych ptatkach.

wywotat polemiczng burze. Przez tradycyjng krytyke
literackg zostat uznany za przyktad zepsucia poetyckie-
go smaku i utwér o niczym, w obronie dzieta wystgpit
m.in. Stanistaw Przybyszewski w krakowskim ,Zyciu”.
Dzi§ wiersz Korab-Brzozowskiego uznaje sie za najwy-
razistszy przyktad miodopolskiej poezji symbolicznej.

O TWORCY

WINCENTY KORAB-BRZOZOWSKI (1877-1941) —
poeta, ttumacz z jezykéw francuskiego i arabskiego.
Urodzit sie w Syrii i spedzit tam wiele lat, na jego
twérczoéé wptywaty poezja orientalna i duchowoéé
Wschodu. Wydat tylko jeden zbiér wierszy — Dusza
mowigca (1910). Pisat po polsku i po francusku.

Jenny Fusca (czytaj: dzenny fuska), Niebiariski zapach,
ok. 2017, kolekcja prywatna
Pochodzace z Meksyku tuberozy staly sie modne

w Europie w XIX w. Ze wzgledu na intensywny zapach
kwiaty te sg uzywane do wyrobu perfum.



17. Mowa wtajemniczonych

Popiersie kobiety,
artysta i data nieznane,
Teresia and Rafael
Lénnstrém Home
Museum (czytaj:
lonstrom), Finlandia

O, korowody umartych cieni
[20] Ofelie, Izydora, Lenora, Emilie, Ninon —
Wsréd wirowan eteréw przestrzeni,

O, ptynace kaskady
Pod zamyslonych iw czarne arkady!

Ksiezyca 16dz pomyka w dal,
[25] Unoszac kwieciarke w zaswiaty —
Mréz warzy kwiaty,
— Kamelie, akacje, lilie, tuberozy —
Najdrozszych kwiatéw jakzez jej zal!
O, bez skrzypcowych tkan
[30] Tarice gwiazd pod opong' niebioséw,
O, plasy, pelne migotan i drgan
Swietlakéw wéréd kwiecia zapomnieri i wrzos6w!

(ttum. Stanistaw Korab-Brzozowski)

1 opona (daw.) — ozdobna zastona.

ANALIZA

1. Objaénij tytul i sformutuj temat wiersza. POIECIA KLUCZOWE
2. Jakie obrazy natury i kultury sg ukazane w dwéch JE

pierwszych strofach? Co je taczy?

3. Co wigze ze sobg przywolane w utworze kwiaty MONTAZ ASOCJACYNY — budowa utworu,
i kobiety o niezwyktych imionach? W odpowiedzi przede wszystkim filmowego, technika skojarzen,
odwotlaj sie do zasady montazu asocjacyjnego. czyli w taki sposéb, by jaki$ fragment obrazu

4. Okredl, jakich srodkéw uzyt poeta do symboliczne- wywotat obraz nastepny.
go obrazowania. MUZYKA SFER - wedlug pitagoreizmu

(starozytnej szkoty filozoficznej, ktérej tworeg

INTERPRETACJA byt Pitagoras) jest to niestyszalna dla cztowieka
5. Zinterpretuj pore ,,powinowactwa cieni i kwiatéw”. melodia obracajacych sie ciat niebieskich —
Jak ta pora wplywa na wymowe wiersza? cudowna i wyrazajgca harmonie swiata.

6. Jak rozumiesz sens drugiej strofy? W odpowiedzi

odwotaj sie do pojecia muzyki sfer.
7. Jaki efekt osiggnat poeta dzieki powtarzaniu senséw strof (niemal identyczne s3 1.1 4. oraz 2.16.)?
8. Jak sgdzisz, kim jest ,kwieciarka” (wers 25.). Dlaczego zal jej kwiatéw?

9. Czy poeta méwi w tym wierszu o $§mierci? W uzasadnieniu przywolaj odpowiednie cytaty.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Jak rozmawia¢ o umieraniu? Czy wprost, czy raczej za pomocg symboli? Uzasadnij swoje zdanie.




8 Estetyka brzydoty

PADLINA

| | | |

| | '|_ | ™
XIX XX XXI
1857+,

harles Baudelaire to takze autor wierszy tamia-

cych klasyczny kanon piekna. Francuski poeta
ukazuje nieestetyczno$¢ niektérych elementéw $wiata,
by wstrzgsngc¢ czytelnikami i nakloni¢ ich do refleksji
egzystencjalnej. Jego Padling zestawimy z wierszem
z XX w. — Czysci Stanistawa Grochowiaka.

U ZRODEL TEKSTU

Padlina Charles’a Baudelaire’a pochodzi z tomu Kwia-
ty zta, uwazanego za jedng z najwazniejszych ksig-
zek drugiej polowy XIX w. Wydanie zbioru stalo sie
skandalem obyczajowym. Poeta zaszokowat odbiorcéw
opisami brudu i rozktadu, amoralizmem, a nawet sata-
nizmem, a takze swojg nihilistyczng postawg §wiato-

Charles Baudelaire

Padlina

Przypomnij sobie, cosmy widzieli, jedyna,
W ten letni tak piekny poranek:
U zakretu lezata plugawa padlina

Na Sciezce zwirem zasianej.

[5] Z nogami zadartymi lubieznej kobiety,
Parujgc 1 siejgc trucizny,
Niedbata i cyniczna, otwarla sekrety
Brzucha pelego zgnilizny.

Storice, prazgc to Scierwo, jarzyto sie w gérze,

[10]  Jakby roztozy¢ pragneto

pogladowg. Wytoczono mu proces, ktéry wygral, mimo
to wiersze zostaly ocenzurowane. Estetyka Baudela-
ire'a i jego postawa etyczna staly sie inspiracja dla na-
stepnych pokoleni twércéw. Dzi§ Kwiaty zta uznaje sie
za tom prekursorski dla europejskiego modernizmu.

POJECIA KLUCZOWE

TURPIZM (fac. turpis — ‘brzydki’) to nurt w estety-
ce polegajgcy na wigczaniu do sztuki motywéw
brzydoty, brudu, kalectwa, rozktadu. Artyéci

podej mum tematyke turpistyczng nie tyiku'-p:ﬂ to,
by zaszokowad, lecz takze aby poszerzy¢ kanon
piekna, odkry¢ jego nieklasyczny model. Wprowadza-
nie elementéw brzydoty stuzy tez prezentadji
nieupiekszonego obrazu cztowieka i jego egzystencii.




18. Estetyka brzydoty

I odda¢ wielokrotnie poteznej Naturze
Zlgczone z nig niegdy$ dzieto.

Blekit oglgdat szkielet przepysznej budowy,
Co w kwiat rozkwitat jaskrawy,
[15] Smroéd zgnilizny tak mocno uderzat do glowy,
Ze$ omal nie padia na trawy.

Brzeczata na tym zgnitym brzuchu much orkiestra
[ z wnetrza larw czarne zastepy
Wypelzaty, sciekajgc z wolna jak ciecz gesta
[20]  Na te rojgce sie strzepy.

Wszystko sie zapadato, jarzylo, wzbijato,
Jak fala sie wznosito,

Rzekibys, wzdete niepewnym odetchnieniem ciato
Samo si¢ w sobie mnozyto.

[25] Czerwie' biegly za obcym im brzmieniem muzycznym
Jak wiatr i woda biezaca
Lub ziarno, ktére wiejacz® swym ruchem rytmicznym
W opalce’ obraca i wstrzasa.

Forma $wiata stawala si¢ nierzeczywista
[30]  Jak szkic, co przestal necic
Na piétnie zapomnianym i ktéry artysta
Konczy juz tylko z pamieci.

1 czerw — beznoga larwa niektérych owadow,
m.in. muchéwek.

2 wiejacz —element konstrukcyjny mtyna.

3 opatka - koszyk, tu: réwniez czes¢ mityna.

Jean-Michel Basquiat (czytaj: zg miszel
baskia), Bez tytufu (Czaszka), 1981, Eli Broad
Foundation, Santa Monica,

Stany Zjednoczone

Artysta ukazat czaszke pokrytg szramami

i szwami. Przedstawienie epatuje brzydota,
ale tez zaciekawia — rany na gtowie s3
swoistym pamietnikiem z przesztosci
portretowanej osoby.
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A za skatami niespokojnie i z ostrozna
Pies sledzit nas z btyskiem w oku,
[35] Czatujac na te chwile, kiedy bedzie mozna
Wyszarpac ochlap z zewloku'.

A jednak upodobnisz sie do tego blota,
Co tchem zarazliwym zieje,
Gwiazdo mych oczu, storice mojego zywota,
[40]  Pasjo’ moja i méj aniele!

Tak! takg bedziesz kiedys, o wdziekéw krélowo,
Po sakramentach ostatnich,

Gdy zejdziesz pod zi6t zyznych urode kwietniowa,
By gni¢ wéréd kosci bratnich.

[45] Wtedy czerwiowi, ktéry cie bedzie beztrosko
Toczyt w mogilnej ciemnosci,
Powiedz, zem ja zachowat forme i tre$¢ boskg
Mojej zetlalej’ mitosci.

1 zewlok — mariwe ciato, trup.
2 pasja —tu: namietnos¢ kochanka.

(ttum. Mieczystaw Jastrun) 3 zetlaty — sptowiaty.

ANALIZA
1. Wydziel w utworze cze$¢ opisowg i czes¢ refleksyjng. Okreél ich tres¢.

2. Wskaz obrazy poetyckie utrzymane w konwencji klasycznego piekna i obrazy, w ktérych poeta realizuje
estetyke turpizmu. Ktérych jest wiecej?

3. Jakimi §rodkami jezykowymi postuzyl sie twérca w celu ukazania brzydoty?

4. Okredl, na czym polega przedstawiony w wierszu kontrast miedzy zyciem a §miercig.

5. Jakie refleksje kieruje poeta do ukochanej? Co, jego zdaniem, pozostanie po tgczgcym ich uczuciu?

INTERPRETACJA
6. Zinterpretuj ostatnig zwrotke wiersza. Czy mozna jg uznad za dowdd potegi poezji?
/. Jak sadzisz, dlaczego Baudelaire siegnat po estetyke turpizmu?

8. Czy uwazasz Padling za wyraz postawy dekadenckiej? W uzasadnieniu odwotaj sie do informacji z Kontekstu
Swiatopoglgdowego w lekciji 8.

WARTOSCI | POSTAWY POJECIA KLUCZOWE

9. Przedstaw swoje zdanie na temat sztuki, ktéra epatu-

je brzydoly. MATERIALIZM (naturalizm ontologiczny) —
10. Czy zgadzasz sie, ze sztuka pozwala ,zachowa¢ poglad filozoficzny uznajacy, ze realnie istnieje

forme i tres¢ bosky” (wers 47.) uczué? Uzasadni sslko rativa (matria) 40, e matesialne oo

swoje zdanie. postrzegalne zmystowo, a w konsekwencji — ze
11. Jakie dzieta wolisz — ukazujgce piekno czy nedze nie ma zycia pozagrobowego ani bytéw niemate-

i brzydote $§wiata? Dlaczegor rialnych i pozazmystowych.
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U ZRODEL TEKSTU bowiem ,piekno wielorakie”, a wiec ré6wniez takie, kt6-
Stanistaw Grochowiak w wierszu Czysci odwotuje sie re wyraza sie w brzydocie. Wiersz Czysci jest uznawany
do estetyki turpizmu. Poeta czerpie z twérczoéci Char- za poetycki manifest Grochowiaka. To zarazem utwor
les’a Baudelaire’a, ale tez nawigzuje do jednego z nur- metapoetycki, a wiec dotyczgcy poezii, jej twoércy i sztu-
t6w epoki baroku. Hastem XVII-wiecznej estetyki byto ki tworzenia.

Stanistaw Grochowiak

Vs ®
Czysci
Wole brzydote ’
Jest blizej krwiobiegu O TWORCY

Stéw gdy przeswietlac
Je i udreczac STANISLAW GROCHOWIAK (1934-1976) — poeta,
prozaik, dramaturg. W swojej twérczosci (m.in. tomy
[5] Ona ukleja najbogatsze formy poetyckie Ballada rycerska, 1956; Menuet z pogrzeba-

Ratuje kopciem' czem, 1958; Agresty, 1963) dawat wyraz fascynagji

kulturg baroku i srodkami wyrazu charakterystyczny-

Sciany kostnicowe

Y L , mi dla literatury XVII w, takimi jak kontrast, koncept,
W zzighios pomgon groteska. Chetnie poruszat problematyke przemijania
Whkiada zapach mysi |

| afirmowat brzydote.

[10] Sg bo na swiecie ludzie tak wymyci
Ze gdy przechodzg
Nawet pies nie warknie
Choc¢ ani $wieci
Ani s3 tez cisi

1 kope€ —dym, osad z sadzy.

ANALIZA
1. Co poeta deklaruje w utworze? Czym uzasadnia swojg postawe?
2. Jak rozumiesz metafore ,krwiobieg stéw” (wersy 2.-3.)?
3. Na podstawie drugiej zwrotki okresl, jaka role poeta przypisuje brzydocie.
4, Co cechuje ludzi ,wymytych” z werséw 10.-14.? Dlaczego ,nawet pies nie warknie” na ich widok?

INTERPRETACJA

5. Jaki obraz $wiata i cztowieka wylania sie z wiersza Grochowiaka?

6. Zinterpretuj Czystych jako utwér metapoetycki. Co Grochowiak méwi w tym tekécie na temat sztuki tworzenia?




19

XIX XX XXI

1904 . (Stanistaw Wyspianski, / ciagle widze ich twarze..)
1894 r. (Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Evviva ['arte))

Mudernizm zmienit podejécie do twérczodci i do
artysty. Sztuka zatracita pragmatyczny charak-
ter i funkcje uzytkowe, stala sie przede wszystkim spo-
sobem na wyrazenie oryginalno$ci twércy. Artysta byt
dla modernistéw kim¢§ nadzwyczajnym, wyrézniajg-
cym sie z thumu — jak wieszcz dla romantykéw. Wigza-
tosie toz dekadenckim buntem przeciw mieszczafistwu

Artysta uliczny na tle Sciany Johna Lennona, Praga, Czechy

Kult sztuki

W modernizmie

i jego konwenansom spotecznym. Miodopolskie rozu-
mienie sztuki i artysty wyrazil Stanistaw Przybyszew-
ski— jego stynna formuta , sztuka dla sztuki” pochodzi
z tekstu Confiteor (1899), uznanego za artystyczny ma-
nifest polskiego modernizmu. Uksztattowane wéwczas
rozumienie sztuki i artysty/ki obowigzuje do dzi$. Co
ciekawe — w XX w. objeto ono swoim zasiegiem takze
kulture popularng. Obecnie twérca jazzowy, rockowy
czy hip-hopowy jest uznawany za artyste, a jego mu-
zyka za sztuke, pod warunkiem, ze jest to twérczo$¢
oryginalna i wyraza indywidualno$¢ autora.

Wspétczesnie spotkac mozna muzykéw, ktérzy zarabiajg na zycie na ulicach duzych miast. W pewien sposob koresponduje

to z modernistycznym modelem ubogiego artysty — wtéczegi.




Whadystaw Tatarkiewicz
Dzieje szesciu pojec
(fragmenty)

[1] Aby zrozumiec¢ terazniejszosc¢ sztuki, dobrze
jest siegna¢ do sztuki XIX w. Miata cechy dia-
metralnie rézne od dzisiejszej: przede wszyst-
kim programowg ukladnos¢, czyli poddanie sie
smakowi ogétu i zwigzang z tym konwencjo-
nalnos¢, podczas gdy sztuka terazniejsza jest
programowo opozycyjna [wobec konwencji].
Wszystko je dzieli: sztuka konwencjonalna
usitowata wytwarzac rzeczy piekne raczej niz
nowe; terazniejsza — odwrotnie. A takze: tamta

O TWORCY

19. Kult sztuki w modernizmie

WLADYStAW TATARKIEWICZ (1886-1980) — hi-
storyk filozofii i filozof, autor monumentalnych pod-
recznikéw akademickich: Historia filozofii (1931),
Historia estetyki (1960-1967) oraz Dzieje szesciu
pojec... (1975), a takze rozprawy O szczesciu (1947).

chciata odbiorcéw cieszyc raczej niz nimi wstrzgsa¢; i pod tym wzgledem postawa terazniejsza jest
odwrotna. Sztuka nowa [modernistyczna] wyrosta z dawnej na drodze sprzeciwu. [...]

[2] Etap pierwszy [sztuki nowoczesnej] przypada jeszcze na wiek XIX, na czas, gdy panowatla sztuka
konwencjonalna; znaleZli sie jednak wéwczas pojedynczy pisarze i artysci niezalezni, nieliczacy sie
z opinig, prowokujgcy ja, dzis stawni, wéwczas ,wykleci” ([fr.] maudits). Wsréd [tych] pisarzy byli tacy
jak Poe (urodzony juz w 1804), Baudelaire, [...] Rimbaud.

ANALIZA

1. Jak Tatarkiewicz rozumie pojecie sztuki konwencjonalnej, a jak — niekonwencjonalnej?

2. Co, zdaniem autora, rézni sztuke tradycyjng od nowoczesnej?

3. Czym charakteryzowali sie artysci ,wykleci”, rozpoczynajgcy nowa epoke w sztuce?

4. Okre$l na podstawie tekstu, co Tatarkiewicz uwaza za najistotniejsza ceche sztuki nowoczesnej. Czy zgadzasz

sie z opinig filozofa? OdpowiedZ uzasadnij.

U ZRODEL TEKSTOW

Nowoczesne pojmowanie sztuki oraz zwigzane z tym
zalozenia programowe pokolenia Mtodej Polski wyrazili
m.in. Kazimierz Przerwa-Tetmajer i Stanistaw Wyspian-
ski. Wiersz Evviva l'arte! Tetmajera zostat opublikowa-
ny w 1894 r. w przelomowym dla epoki drugim tomie
Poezji. Tekst napisany przez dwudziestokilkuletniego

poete stanowi glos pokolenia i rodzaj artystycznego
manifestu. Natomiast utwér Stanistawa Wyspiarniskiego
I ciggle widze ich twarze... powstal dziesie¢ lat pézniej
(1904; opublikowany po$§miertnie). Ten wierszowany list
dojrzatego juz artysty do przyjaciela, Adama Chmiela,
tez jest rodzajem manifestu i wyraza przekonania autora
na temat sztuki.
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Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Evviva l'arte!’

Evviva l'arte! Cztowiek zging¢ musi —

c6z, kto pieniedzy nie ma, jest pariasem?’,

nedza porywa za gardto i dusi —

zgingd, to zgingc, jak pies, a tymczasem,
[5] cho¢ zycie nasze spluniecia niewarte:

evviva l'arte!

Evviva l'arte! Niechaj pasie brzuchy

nedzny filistréw’ naréd! My artysd,

my, ktérym czesto na chleb braknie suchy,
[10] my, do jesiennych tak podobni lisci,

i tak wykrzykniem: gdy wszystko nic warte,

evviva l'arte!

Evviva l'arte! Duma naszym bogiem,

stawa nam storicem, nam, krélom bez ziemi! Vincent van Gogh,
[15] mozemy z glodu skona¢ gdzie$ pod progiem, Czaszka z palgcym sig papierosem, 1886,

i ]a]( oﬂy - sk]_'zyd1y AT Van Gogh Museum, Amsterdam, Holandia

wiec naprzéd! Coz jest précz stawy co warte?

evviva l’arte!

Evviva l'arte! W piersiach naszych plong
[20] ognie przez Boga samego wiozone:
wiec patrzym na thum z gtowg podniesiona,
P | ;
lauréw" za zlotg nie damy korong, 2 parias — tu: cztowiek ubogi, nedzarz.

1 CT{OClHZ Zycle nasze nic niewarte: 3 filister — mieszczuch, czlowiek pozbawiony aspiracji kulturowych.
evviva l'arte! 4 laur - tu: stawa za dokonania w dziedzinie sztuki.

1 ewviva l'arte — (wt.) ‘niech zyje sztuka'.

ANALIZA
1. Ustal, co wiersz Tetmajera méwi o artystach?

2. Ktére poglady wyrazone w teks$cie sg zgodne z przekonaniami catego pokolenia Mlodej Polski? Odwolaj sie
do informacji z lekcji 1. oraz do poznanych dotychczas utworéw.

INTERPRETACJA

3. Zinterpretuj stowa Tetmajera: ,my, do jesiennych tak podobni li§ci” (wers 10.) oraz ,W piersiach naszych
plong / ognie przez Boga samego wlozone” (wersy 19.-20.). Co te fragmenty méwig o artyscie i sztuce?

4. Wyja$nij puente wiersza Evviva l'arte!. Zestaw ja z sensem sgdéw Tetmajera o artystach.
5. Co moze by¢, wedtug Ciebie, tematem sztuki w rozumieniu Tetmajera? OdpowiedZ uzasadnij.
6. Jak Tetmajer postrzega funkcje sztuki?
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7. Czy zgadzasz sie z Tetmajerem, ze arty$ci majg prawo patrze¢ ,na ttum z glowg podniesiong” (wers 21.)?
OdpowiedZ uzasadnij.

Stanistaw Wyspianski'
[I ciggle widze ich twarze...]

[5]

[10]

[15]

[20]

[ ciggle widze ich twarze,
ustawnie’ w oczy ich patrze —
ich nie ma — mysle i marze,
widze ich w duszy teatrze.

Teatr m6j widze ogromny,
wielkie powietrzne przestrzenie,
ludzie je pelnig’ i cienie,

ja jestemn grze ich przytomny.

Ich sztuka jest sztukg moja,
melodie stysze choralng,

jak rosng w burze nawalnga,
w gromy i wichry sie zbroja.

W gromach i wichrze szalejg

1 gasng w gromach i wichrze —

w mroku mdlejgce i cichsze -
juz ledwo, ledwo widniejg —
znoéw wstajg — wracajg ogromne
olbrzymie, Zyjace — przytomne.

Grajg — tragedie mak duszy

w tragicznym teatru sktonie®,
zar $wiety w tréjnogach’ plonie,
1 flet zawodzi pastuszy.

1 O twércy— patrz: lekcja nastepna.
2 ustawnie — stale.

3 petnig — wypeiaja.

4 skdon — ukfon.

5 Mowa o antycznych lampach, uzywanych w swiatyniach.

19. Kult sztuki w modernizmie

WIEDZIEC WIECE]

Zdaniem Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, badaczki
literatury Mtodej Polski, artysci tamtych czaséw
uzywali w twérczosci czterech masek, ktore
czesto sig na siebie nakfadaty.

1. Bog — artysta wywyzszony, stojacy ponad
ttumem, dumny i niedbajgcy o poklask;

w tym ujeciu artyzm jest kosciotem, a sztuka —
Swietoscig dostepng tylko nielicznym
| wtajemniczonym.

2. Ofiara — artysta szukajgcy poklasku, jako ofiara
wtasnego geniuszu, catkowicie zawtaszczony
przez sztuke, ktéra nie pozostawia juz miejsca
na prywatnosc i zwyczajne szczescie.

3. Klaun — artysta tworzacy ,,na sprzedaz”, autor
sztuki popularnej.

4. Psychopata — artysta penetrujacy wtasng
podswiadomosé, wyzwolony z ogranicze
kultury i konwenanséw; nieskrepowany
W wyrazaniu swojej psychozy.
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Ja stucham, stucham i patrze —

poznaje — znane mi twarze —
[25] ich nie ma — mysle i marze,

widze ich w duszy teatrze!

ANALIZA

1. Co wiersz Wyspiariskiego méwi o teatrze?

2. Kt6re poglady wyrazone w wierszu s3 zgodne z przekonaniami catego pokolenia Mtodej Polski? Odwotaj sie
do informacji z lekcji 1. oraz do poznanych dotychczas utworéw.

INTERPRETACJA

3. Wér6d twierdzert Wyspiatiskiego dotyczacych artystéw wskaz najbardziej, Twoim zdaniem, charakterystyczne
dla modernizmu. Uzasadnij swé6j wybér.

4. Jak rozumiesz stynne zdanie Wyspianskiego: ,Teatr méj widze ogromny” (wers 5.)?
5. Jak sgdzisz, co jest tre$cig przedstawienia granego przez artystéw wyobrazonego przez autora teatru?

6. Jak Wyspianski postrzega funkcje sztuki?

WARTOSCI | POSTAWY

J. Czy twérczos¢ powinna stuzy¢ celom waznym dla spoteczno$ci? Uzasadnij swoje zdanie.

Kurtyna wedtug projektu Stanistawa Wyspianskiego, 2018, Teatr im. Juliusza Stowackiego, Krakéw

Nowa kurtyna, namalowana przez grupe artystéw pod kierownictwem Tadeusza Bystrzaka, jest oparta na szkicu
Wyspianiskiego z 1892 r. Artysta dat swemu dzietu tytut: Z moich fantazyj. Kurtyna jest uzywana zamiennie z istniejaca od
przeszto stu lat stynna kurtyng Henryka Siemiradzkiego.
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WESELE

Wesele

| | —>
XIX XX XXI

1901 r.

remiera Wesela — 16 marca 1901 r. — uczynila ze

Stanistawa Wyspianiskiego wieszcza i spadkobier-
ce wielkich romantykéw. Ledwie rozpoznawany dotad
twérca w ciggu jednego wieczoru zostat uznany za straz-
nika narodowej tozsamosci i glos zbiorowego sumienia
Polakéw. Wesele zaczeto od tej pory zestawiac z takimi
arcydzietami jak Dziady, Kordian i Nie-Boska komedia.

U ZRODEL TEKSTOW

Kanwg dramatu Wyspiariskiego stato sie wesele mtodo-
polskiego poety Lucjana Rydla i Jadwigi Mikotajczy-
kéwny, ktére odbylo sie 20 listopada 1900 r. we wsi

Jak powstawato

Bronowice pod Krakowem (dzi$ to dzielnica miasta).
Przedstawienie premierowe bylo dla widzéw caltkowi-
tym zaskoczeniem. Akt pierwszy, odebrany przez pu-
blicznos¢ jako plotka, wzbudzit zaciekawienie, a takze
pewng konsternacje. Napiecie jednak narastalo przez
dwa kolejne akty az do sugestywnego finatu. Po opusz-
czeniu kurtyny na kilka chwil zapadto milczenie, do-
piero potem wybuchty brawa. Wesele zaczeto wystawiac
nie tylko w Galicji, lecz réwniez w miastach zaboru ro-
syjskiego i pruskiego (do 1914 r. z ingerencjami cenzor-
skimi). W odrodzonej Polsce dramat wszedt na state do
repertuaru polskich teatréw. Swoistym komentarzem
do utworu jest felieton Plotka o ,,Weselu” Tadeusza Boya-
-Zelefiskiego, opublikowany w 1922 r., czyli dwadzie-
$cia jeden lat po premierze. Boy nalezal w swoim czasie
do miodopolskiej cyganerii Krakowa i znat wszystkich
liczgcych sie wéwczas artystow.

Tadeusz Boy-Zelenski

Plotka o Weselu
(fragmenty)

[1] Powstanie Wesela przypomina poniekad powsta-
nie Pana Tadeusza tak, jak je kresli tradycja. Wedle
tradycji, Mickiewicz zamierzat napisac szlachecka
anegdote, ktéra rozrosta mu sie pod piérem w 6w
niesmiertelny poemat i stata sie zywym wcieleniem
Polski. Mozna by podejrzewac, iz Wyspianski,
biorgc piéro do reki, zamierzat tu napisac ztosliwy
pamflecik na swoich znajomych; w trakcie pisania
geniusz poezji porwat go za wlosy i $ciany bro-
nowickiego dworku rozszerzyly sie — niby nowe
Soplicowo — w symbol wspétczesnej Polski.

O TWORCY

TADEUSZ ZELENSKI (pseudonim Boy: 1874-
1941) —lekarz, pisarz, publicysta, dziatacz spoteczny,
krytyk literacki i teatralny (cykl Flirt z Melpomeng),
felietonista (cykle: Brgzownicy, 1930; Reflektorem
w mrok, 1934), zastuzony ttumacz wielu arcydziet lite-
ratury francuskiej (od $redniowiecza po XX w.).
Byttakze poetg satyrycznym i twdrca stawnego krakow-
skiego kabaretu literackiego ,Zielony Balonik” (zbiér
satyrycznych wierszy i piosenek Stéwka). Po latach
spisat petne humoru i tagodnej ironii wspomnie-
nia po$wiecone tamtym czasom (m.in. Znaszli ten
kraj?, 1931).
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Rydléwka, oddziat Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, Krakéw

Dworek Tetmajera, w ktérym odbyto sie stynne wesele, po kilku latach zostat kupiony i przebudowany przez Pana Mtodego
z Wesela, czyli poete Lucjana Rydla. Dzi$ to Muzeum Mtodej Polski, a zarazem ,,miejsce narodowego dramatu” — jak
twierdzita Maria Rydlowa, wnuczka Lucjana, wieloletnia kustoszka Rydléwki.

[2] Dla tych, ktérzy znajg Wyspiariskiego jedynie z jego pism, nie dos¢ moze zywo wystepuje pewien
jego rys, ktéry w obcowaniu osobistym, w rozmowie, zdawat si¢ niemal dominujgcg cechg jego inteli-
gencji: mianowicie ztosliwos$¢, najprzedniejsza dowcipem ztosliwos¢, wyostrzona i 1$nigca jak brzytwa.
Rozmowa jego iskrzyla sie od takich cig¢, ktére zadawat swoim brzeczacym, cichym glosikiem i z cien-
kim usmieszkiem na wargach. Przypominam sobie np. takie powiedzenie: byta mowa o Asnyku; na

co Wyspianski ,brzgknat”: ,Asnyk... tak... Asnyk, to taki wypchany orzel; ma wszystko, dziéb, skrzydta,
tyle tylko ze nie poleci”. Kazdy, kto znal Asnyka bodaj z fotografii, ten oceni, ile malarskiego ,,chwytu”,
a moze i literackiej trafnosci zawierato to piekielnie ztosliwe okreslenie. [...]

[3] Wesele Rydla odbywato sie w domu Tetmajera', byto huczne, trwalo, o ile pamietam, wraz z czepi-
nami?, ze dwa czy trzy dni. Niejeden z gosci przespal sie wéréd tego na stosie paltotéw, potem znéw
wstat i hulal dalej. Wies byla oczywiscie zaproszona cata, z miasta kilka oséb z rodziny i przyjaciét
Rydla, caty prawie $wiatek malarski z Krakowa. I Wyspianski. Pamietam go jak dzis, jak, szczelnie za-
piety w swéj czarny tuzurek’, stat calg noc oparty o futryne drzwi, patrzac swoimi stalowymi, niesamo-
witymi oczyma. Obok wrzato weselisko, huczaty tafice, a tu, do tej izby raz po raz wchodzito po pare
os6b, raz po raz dolatywat jego uszu strzep rozmowy. I tam ujrzat i ustyszat swojg sztuke.

1 Mowa o Whodzimierzu Tetmajerze (1861-1923) — malarzu, poecie i prozaiku, przyrodnim bracie Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Po $lubiez chtopka
zamieszkat on w podkrakowskich Bronowicach.

2 czepiny — oczepiny, czyli natozenie pannie mtodej zepka na znak przyjecia przez nig obowiazkéw mezatki; weselny zwyczaj ludowy.

3 tuzurek — dwurzedowa dtuga marynarka z aksamitnym kotnierzem, noszona przez mezczyzn na przetomie XIX i XX w.
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[4] Méwi sie o oryginalnej fakturze' Wesela i wywodzi sie ja z jaselek. Zapewne; ale mnie by sie zdawalo, Ze, jak
wszystko w tej sztuce, tak i ona urodzita sie w znacznej mierze po prostu z faktycznej rzeczywisto$ci. To wcho-
dzenie os6b parami, bez logicznego powodu, jest najzupelniej naturalnym w izbie przyleglej do sali tanecznej;
od czasu do czasu zjawia si¢ ktos i sam, aby na chwile wydychac sie i wyparowac, i wowczas, w tym momencie
napiecia nerwoéw, rozprzestrzenienia niejako egzystencji, Wyspianiski podsuwa mu jego widmo. |[...]

[5] Wyobrazmy sobie ten malenki dworek, te chatupe istotnie ,roz$piewang” po brzegi, pelng zawzietego

a prymitywnego dudlenia chtopskiego, rytmicznego tupotu nég i przyspiewek; i wyobrazmy sobie Wyspian-
skiego, ktéry calg noc, nie tariczgc i prawie nie rozmawiajac, stoi oparty o futryne drzwi. Ten rytm musiat na
niego tak dziata¢, jak jednostajny turkot két pociggu, pod ktéry mimo woli w umeczonej glowie posuwajg sie
jakie$ natretne teksty. Jestem prawie pewien, ze w ten sposéb urodzita sie rola Chochota. Ale nie tylko ona.
Cale Wesele przepojone jest rytmem, najrézniejszymi rytmami, niestychanym bogactwem rytméw; wiersz to
plynie posuwistym polonezem, to znéw przytupuje przekorng i zadzierzystg nutg krakowskg. I w tej rytmice
Wesela, w tym — pod$wiadomym dla stuchacza — muzycznym dziataniu utworu, tkwi niewgtpliwie w znacz-
nej mierze jego wnikliwy czar, jego przyczepnos¢, ktéra sprawia, ze Wesele stalo sie niewyczerpang kopalnig
cytatéw, ze mnostwo ludzi umialo je prawie na pamie¢. Dodajmy, ze Wyspiariski byt organizacjg” niezmier-
nie wrazliwg na muzyke; i w ten sposéb zblizymy sie tez nieco do tego najoryginalniejszego moze z polskich
utworéw, ktéry caty urodzit sie z bezposredniosci. Nie znam sztuki teatralnej, w ktérej by rytm, melodia,
kolor, stowo i mysl graty réwnoczesnie tak intensywnie i zaplataty sie tak scigle. [...]

[6] Chciatbym jeszcze dodac kilka stéw o historii Wesela na scenie. Utwor ten byt czyms tak nowym, tak
odbiegajacym od wszystkiego, co bylo, tak bezceremonialnie wciggajacym lokalng i aktualng anegdote

w swg budowe, iz nic dziwnego, ze w pierwszej chwili wywolat ostupienie. Faktem jest (i dos¢ natural-
nym), ze nikt przed premierg Wesela nie zdawat sobie sprawy z jego doniostosci artystycznej i ideowe;.
Badz co badz, wielkg zastugg 6wczesnego dyrektora krakowskiego teatru Jézefa Kotarbiriskiego® jest, iz
bez wahania przyjat do grania ten utwoér. Jestem przekonany, ze nigdzie na swiecie sztuka tak odbiegaja-
ca od wszystkich prawidel i konwencji teatralnych nie mogtaby sie pojawic¢ od razu na oficjalnej scenie.

1 faktura — tu: struktura, budowa.
2 organizacja — tu: osobowosc.
3 |6zef Kotarbiriski (1849-1928) — pisarz, dramaturg, krytyk teatralny, aktor, wieloletni dyrektor Teatru Miejskiego w Krakowie.

ANALIZA
1. Co laczy, zdaniem Boya-Zeleniskiego, Pana Tadeusza i Wesele?
2. Jakg najwazniejszg ceche charakteru Wyspianskiego zapamietat autor Plotki o ,Weselu”?
3. Jednym zdaniem scharakteryzuj wesele, ktére stato sie inspiracjg dramatu Wyspianskiego (akapit 3.).

4. Co autor pisze o strukturze dramatu (akapity 4. 1 5.)? Jak na utwér mogty wptynac weselne realia
oraz ludowa muzyka?

5. Na czym, wedtug Boya-Zeleniskiego, polega nowatorstwo Wesela (akapit 6.)?

WARTOSCI | POSTAWY

6. Czy plotka lub anegdota to dobry temat utworu literackiego? Jakie warunki trzeba spelni¢, by z takiego
materiatu powstato arcydzieto?

7. Wiadomo, ze Lucjan Rydel obrazit sie na Wyspiariskiego za kreacje Pana Mlodego w Weselu, gdyz uznat ja
za krzywdzacg. Czy realna osoba przedstawiana w literaturze powinna mie¢ prawo do ingerencji w swoj
literacki wizerunek? OdpowiedZ uzasadnij.
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Stanistaw Wyspianski
Wesele (fragmenty)

Didaskalia rozpoczynajgce akt | dramatu.

[1] Noc listopadowa; w chacie, w $wietlicy'. Izba
wybielona siwo, prawie blekitna, jednym sza-
rawym tonem poétblekitu obejmujaca i sprzety,

1 ludzi, ktérzy sie przez nig przesuna.

[2] Przez drzwi otwarte z boku, ku sieni, stycha¢
huczne weselisko, buczace basy, piskanie skrzypiec,
niesforny klarnet, hukania chlopéw i bab i przygtu-
szajgcy wszystka nute jeden melodyjny szum i ru-
mot tupotajgcych tancerzy, co sie tam krecg w zbitej
masie w takt jakiej$ gingcej we wrzawie piosenki....
[3] I cata uwaga oséb, ktére przez te izbe-scene
przejda, zwrécona jest tam, ciggle tam; zastuchani,
zapatrzeni ustawicznie w ten tan, na polskg nute...
wirujacy dookota; w pétéwietle kuchennej lampy,
taniec koloréw, krasych” wstgzek, pawich pior,
kierezyj’, barwnych kaftanéw i kabat6éw, nasza
dzisiejsza wiejska Polska.

[4] A na $cianie glebnej: drzwi do alkierzyka®, gdzie
t6zko gospodarstwa i kotyska, i po$pione na tézkach
dzieci, a gorg zszeregowani Swieci obrazkowi. Na
drugiej bocznej $cianie izby: okienko przystonione
biala muslinows’ firaneczka; nad oknem wieniec
dozynkowy z kloséw; — za oknem ciemno, mrok —
za oknem sad, a na deszczu i stocie krzew otulony
w stome, w zimowg ochrone okryty.

[5] Na srodku izby st6t okragty, pod biatym, sutym® ob
rusem, gdzie przy jarzacych brazowych swiecznikach
zydowskich’ suta zastawa, talerze poniechane tak, jak
dopiero co od nich cata weselna druzba wstata, w nie-
ladzie, gdzie nikt o sprzataniu nie mysli. Okoto stotu

1 $wietlica — reprezentacyjna izba w wiejskim domu; miejsce, gdzie
przyjmuje sie gosci.

2 krasy — barwny, piekny.

3 kierezja — odswietna sukmana, element stroju podkrakowskich chtopow.

4 alkierzyk — maty pokéj stuzacy za sypialnie.

5 muslin —cienka tkanina jedwabna, bawetiana lub wehiana.

6 sutym — tu: bogatym.

7 Mowa o swieznikach, jakie Zydzi zapalali w piatkowy wieczor
przed szabasem.

O TWORCY

STANISLAW WYSPIANSKI (1869-1907) — malarz,
dramaturg, poeta, inscenizator i rezyser teatralny. Pocho-
dzit z rodziny artystycznej, jego ojciec byt rzezbiarzem.
Zaczynat od malarstwa, ksztatcit sie pod kierunkiem Jana
Matejki. Dzieki stypendium krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych wyjechatw 1890 r. do Paryza, gdzie przez czte-
ry lata zyt wsréd cyganerii artystycznej. Po powrocie do
Krakowa zaprojektowat | wykonat m.in. polichromie i wi-
traze w kosciele Franciszkanéw. Malowatimpresjonistycz-
ne pejzaze (np. Planty o swicie, 1894) oraz liczne portre-
ty utrzymane w stylistyce secesji (mm Macterzyristwo,
1902; Spigey Stas, 1904), byttez grafikiem, projektantem
mebli i czcionek drukarskich. Obok Wesela do jego naj-
wazniejszych dramatéw naleza: Warszawianka (1898),
Klgtwa (1899), Wyzwolenie (1903) oraz Noc listopadowa
(1904; patrz: lekcje 31.-32.). Jako rezyser sztuk teatral-
nych zastynat inscenizacja Dziadéw Adama Mickiewi-
cza (1901), utrzymang w konwencji symbolicznej.
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Stanistaw Wyspiariski, projekt pierwszej scenografii do Wesela,
1901, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw
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proste drewniane stotki kuchenne z biatego drzewa; przy tym na izbie biurko, zarzucone mnéstwem papieréw;
ponad biurkiem fotografia Matejkowskiego Wernyhory’ i litograficzne odbicie Matejkowskich Ractawic”. |...]

[6] U boku drzwi weselnych skrzynia ogromna wyprawna wiejska, malowana w kwiatki pstre i pstre desenie;
wytarta juz i wyblakda. Pod oknem stary grat, fotel z wysokim oparciem. Nad drzwiami weselnymi ogrom-

ny obraz Matki Boskiej Ostrobramskiej z jej sukienka srebrng i ztotym otokiem promieni na tle glebokiego
szafiru; a nad drzwiami alkierza takiz ogromny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, w utkanej wzorzystej
szacie, w koralach i koronie polskiej Krélowej, z Dziecigtkiem, ktére raczke ku blogostawieniu wzniosto. Strop
drewniany w dtugie belki proste z wypisanym na nich Stowem Bozym i rokiem pobudowania.

7 Wernyhora Jana Matejki to obraz namalowany w latach 18831884, ktory przedstawia potiegendarnego lirnika i profete z Ukrainy (patrz: miniprzewodnik Duchy
w Weselu, lekcja 20.); obecnie eksponat Muzeum Narodowego w Krakowie.
8 Chodzi o obraz Jana Matejki Kosciuszko pod Ractawicami z 1888 r.; obecnie eksponat Muzeum Narodowego w Krakowie.

ANALIZA
1. Opisz przestrzen teatralng nakre$long w didaskaliach.

POJECIA KLUCZOWE

2. Przydziel rekwizyty wymienione przez twérce
do podanych kategorii:

DIDASKALIA (z gr. ‘nauka, instrukcja’) — uwagi

w tekscie dramatu skierowane do osoby przygoto-

a) przynalezne do wsi,

b) wiasciwe dla miasta,

: ; loi wujgcej inscenizacje. Dotyczg elementow sceno-
€) Zwigzane z wiarg religijng, grafii oraz wygladu postaci, sposobu wypowiada-

d) majace charakter og6lnonarodowy. nia kwestii, ruchu scenicznego, gestéw,

przezywanych emocji itp. W dramacie moderni-

INTERPRETACJA stycznym didaskalia bywaty bardzo rozbudowane

3. Zinterpretuj symbolike rekwizytéw narodowych

1 patriotycznych z didaskaliéw.

. Przypomnij rekwizyty z dworku w Soplicowie

i niekiedy recytowano je ze sceny ze wzgledu na
ich wptyw na zrozumienie sztuki.

PRZESTRZEN SCENICZNA - przestrzefi

z Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza. Czy znacze-
nia zawarte w tych przedmiotach sg w obu utworach
podobne? Uzasadnij swoje zdanie.

przedstawiona na scenie teatralnej, uksztattowana

przez rekwizyty, zamknieta i odgrodzona od

widowni ,,czwartg $ciang”, czyli konwencjonalng

5. Dlaczego w bronowickiej chacie Wyspianski
umie$cit przedmioty charakterystyczne zaréwno
dla wsi, jak i dla miasta? W odpowiedzi odwotaj sie
do Plotki 0 Weselu Boya-Zeletiskiego.

6. Zinterpretuj symbolike rekwizytéw religijnych. Jak
wytlumaczysz obecno$¢ zydowskiego swiecznika?

granicg, ktérej aktorzy na ogot nie przekraczaja.

PRZESTRZEN TEATRALNA - przestrzef

przywotywana w trakcie przedstawienia teatralne-
go, poszerzajgca perspektywe sceniczna.

7. Jakg funkcje pelnig, Twoim zdaniem, az tak
rozbudowane didaskalia?

WARTOSCI | POSTAWY

8. Jakie przedmioty mozna eksponowa¢ w swoim domu, by bez zbednej ostentacji zaakcentowa¢ patriotyzm?
Uzasadnij swéj wybor.

9. W przestrzeni prywatnej czesto pojawiajg sie symbole religijne. Co sadzisz o ich umieszczaniu w przestrzeni
publicznej? OdpowiedZ uzasadnij.
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Dramat
neoromantyczny

a poczgtku XX stulecia w literaturze Miodej Polski
Nnastqpi}o przesilenie ideowe. Nastroje dekadenc-
kie, charakterystyczne dla schytku wieku XIX, zaczely
stabng¢. Ich miejsce zajety tendencje oznaczajgce zwrot
w strone wielkiej tradycji polskiego romantyzmu. W tej
przemianie oblicza Mtodej Polski doniostg role odegrato
Wesele Stanistawa Wyspiarniskiego.

KONTEKST LITERACKI

Wyspianski w swoim dramacie nawigzat do romantycz-
nej tradycji teatralnej, ktéra pozwalata na personifika-
cje stanéw psychicznych bohateréw. Dzieki wiaczeniu
fantastyki w realng przestrzen utworu postac sceniczna
mogta prowadzi¢ dialog pozorny ze swoim alter ego (dru-
gim ja). I tak Mickiewiczowski Konrad wstuchiwat sie
w glosy plyngce z ,anielskiej” i ,szatafiskiej” strony
swojej osobowosci, Kordian Stowackiego toczyt walke
ze Strachem i Imaginacja, czyli upostaciowanymi wia-
snymi lekami, a Hrabia Henryk z dramatu Krasiniskiego
rozmawiat z wyobrazeniem idealnej kochanki. U Wy-
spianskiego realistyczni bohaterowie w magiczna noc
wesela rozmawiajg ze swoimi sobowtérami, werbalizu-
jac dzieki temu swoije leki, marzenia i oczekiwania.

FORMA GATUNKOWA

Dwuwarstwowo$¢ struktury, tzn. wspétistnienie sfery
realistycznej i fantastycznej, a takze podjecie w utworze
problematyki narodowej i spolecznej czynig z Wesela
dramat neoromantyczny. Swiat realny i fantastyczny sta-
piajg sie w Weselu w jedng caloéé. Akt I oraz niektére sce-
ny z aktu IT i IIT ukazujg realng przestrzen i rzeczywiste

Michat Szlaga, plakat teatralny, Wesele, 2017,
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej, Krakéw

postaci. Twérca zastosowal tu naturalistyczng technike
konstrukcji, rezygnujac z akcji i pokazujgc $wiat w serii
obrazéw-zblizeri. W aktach II i IIT na scene wkraczajg
postaci fantastyczne, nazwane przez autora ,osobami
dramatu” (patrz: miniprzewodnik, s. 105). Z Wesela
wylania sie obraz polskiego spoleczefistwa. Chata bro-
nowicka to miejsce spotkania wsi i miasta, chlopéw
i inteligencji, Polakéw i Zyd6w, ale takze przeszlodci
i teraZzniejszo$ci, a nawet realidw i marzeni 6wczesnego
$wiata. Noc weselna jest czasem zabawy, kiedy ludzie
przestajg grac role spoteczne i pokazujg swoje prawdzi-
we oblicze.

WESELE
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21. Dramat neoromantyczny

Stanistaw Wyspianski TEATR SLASKI im.STANISLAWA WYSPIANSKIEGO W KATOWICACH

REZYSERIA
Wesele (fragmenty) Es E L Enumﬁ-ﬂ

AktI, scena 38 STANISLAW WYSPIANSKI

PAN MLODY

Ja szczesliwy, do gospody
sprositbym tu caty $wiat:
takim rad, takim rad.
POETA

Zaprosze tego chochota;
[5] tam za oknem skryt sie w sad.

PAN MLODY

Cha cha cha — cha cha cha,

przyjdz, chochole,

na Wesele,

zapraszam cie ja, pan mtody,
[10] wraz na gody’

do gospody!

PANNA MLODA

Jest na tyle jes¢ i pi¢,

mozes sobie z nami kpic!

FANMLODY Andrzej Pagowski, plakat teatralny,
Dla nas samych dos¢ za wiele; Wesele, 2007, Teatr Slaski im.

[15] przyjdz, chochole, Stanistawa Wyspiariskiego, Katowice
na Wesele!

PANNA M1L.ODA
Przyjdze, przyjdze, jak mos wole! [...]
PAN MLODY

Sprowadz jeszcze, kogo chcesz,
ciesz sie z nami,
[20] ciesz Godami!

PANNA MLODA
Ciesz sie, ciesz!
PAN MLODY

Cha cha cha,
czy on nas tez postucha — ?

s il

1 gody —wesele, zabawa.



MLODA POLSKA

Akt II, scena 3
CHOCHOL +r3

|
Kto mnie wolal,
[25] czego chciat?
zebralem sie,
w com ta miak:
jestem, jestem
na Wesele,
[30] przybedzie tu
gosci wiele,
zeby ino wicher wiat.
11
Co sie w duszy komu gra,
co kto w swoich widzi snach:

[35] czy to grzech,

- L. [ by i Wi L
Cz b‘ tO SII]J.ECh 3 f‘ﬂ:l:ha::m rmmhﬂ f
am s Pawsl Setochirasi
-t- 1 -t- |q'|:|lhar?5&l|rurr|l|rullun //
czy to kapcan’, czy to pan T —
¥ HeEh Brogd M o
! “d rmﬂ::n:;::lm;:;l-’nmku
I Ia W ESEIE' Pr Z? Inl | Z IE W tan_ [_ : ‘] WLIFpe Harning M.Flrn_il'_pu!ua;ft.:-, lomnieg Do,
Mgy riaw Prang ek Enket L Hawaky, Miosaw oo,
Michal farmichi, Marinn Jashobabl, Arur Srus v, Hagdalinn ta
FMaleasr LEmwaky, Al H1:I|I.ﬂn||l1ll Womih, Masic] Prdn,
Algciamdra Fivela) |ory Fofaomua), P Sianoess] Hatpraals
Trfmiiug, Jokub Upwics, Makaraaly Wibiosedos, s Wyerinahn,
5 ] Narthbmdhnll&_, A Tulewiic
t III’ Sce 24 premen 39 grinia 1L

WERNYHORA

Slawa’, panie Wtodzimierzu,
[40] zjechatem tu gos¢.

GOSPODARZ

Spocznij, Wasza Mos¢; Joanna Gérska, Jerzy Skakun, plakat teatralny,
sona Stroi SiQ w allierzu® Wesele, 2013, Teatr Polski, Bydgoszcz
Plakaty z przedstawien Wesela s3 czesto

WERNYHORA arcydzietami grafiki. Objasnij symbolike
Ostan, panie Wiodzimierzu. wykorzystana przez twércéw. Jakie sensy dramatu

zostaty wyeksponowane przez Michata Szlage,
GOSPODARZ Andrzeja Pagowskiego oraz Joanne Gérska

| Jerzego Skakuna (autoréw wszystkich trzech

Zona stroi sie w alkierzu;
© pokazanych w tej lekcji plakatéw)?

[45] niespodziany gosc,
wiasnie byfa przy pacierzu,
bo sie dziecka kiadto spac. |...]
WERNYHORA
Niechajze zony w alkierzu,
niechze taticuje Wesele.

[50] Sigdzze, panie Wiodzimierzu,

1 kapcan - biedak, ztowiek bez znaczenia.
2 stawa — tu: rodzaj powitania.
3 alkierz — pokdj stuzacy za sypialnie.



21. Dramat neoromantyczny

mam Asanistwu' nowin wiele:
Poméwimy o Przymierzu.

GOSPODARZ
Ano prosze, bardzo prosze.
WERNYHORA
Siadaj.
GOSPODARZ

[55] Siadam — zacny go$¢ —
bardzo prosze, bardzo prosze;
ceremonii dosc.

WERNYHORA

Ja z daleka — hen od kreséw?,
konia zgnatem.
GOSPODARZ

[60] Podty czas.
A do wszystkich spadtych bieséw,

toscie tu sg pierwszy raz; .
Wesele, rez. Wojciech Smarzowski, 2004

kt6z was zwabil w taki czas? Polski krytyk literacki Artur Sandauer twierdzi
. & e olski krytyk literacki Artur Sandauer twierdzit,
A do wszystkich spadtych bies6w, ze kazda epoka ma takie wesele, na jakie

[65] Zescie tak niespodziewanie zastuguje. Wojciech Smarzowski ukazat polskie
w noc i na to weselisko wesele naszych czaséw w groteskowe;

zechcieli tu, Ichmo$¢ Panie? | tragicznej konwenciji.
WERNYHORA ' —

Z daleka, a miatem blisko
i wybratem Weselisko,

[70] boscie som tu jako$ wraz,
1 wybratem Ichmos¢ Mosci

dom, gdzie ludzie sercem prosci. |...]
GOSPODARZ

Stucham Moéci;
a to chwila osobliwa.
Wolno¢ spytac¢ o nazwisko... - ?

WERNYHORA
[75] Nie poznate§ - ?
GOSPODARZ
Kto$ mi znany,
kto$ serdeczny, ktos kochany,

kto§, co grozny — dawny, stary,
jak wiek caty... [...]

1 asafistwo —wielmozni paristwo.
2 Wernyhora przybywa z Ukrainy, czyli dawnych kresow Rzeczypospolitej.
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MLODA POLSKA

ANALIZA

1. Na podstawie wypowiedzi Chochota wymieti goéci,
ktérzy przybedsg do bronowickiej chaty.

2. Jak swoje przybycie na wesele ttumaczy Wernyho-
ra? Jakie ma plany wobec Gospodarza?

3. Odwoltaj sie do catej lektury oraz miniprzewodnika
o duchach w Weselu i przyporzadkuj ,,osoby
dramatu” do podanych kategorii:

a) postaci legendarne,
b) bohaterowie historyczni,
c) postaci wspélczesne gosciom weselnym.

INTERPRETACJA

4. Dlaczego, Twoim zdaniem, zaproszono
na wesele Chochota?

5. PrzedledZ rozmowy postaci realistycznych z boha-
terami nierzeczywistymi w akcie 11 Wesela. Czy s3
to tylko towarzyskie pogawedkir Czego dotycza?

6. Jak myslisz, dlaczego Gospodarz nie rozpoznaje
Wernyhory? Z jakich powod6éw unika rozmowy
Z tg postacia?

POJECIA KLUCZOWE

KONWENCJA FANTASTYCZNA — uksztattowa-
nie $wiata przedstawionego utworu w sposéb
odbiegajacy od prawdopodobieristwa zyciowego
(w $wiat przedstawiony w utworze literackim
wkraczajg przedmioty i postaci nierzeczywiste — nad-
naturalne, cudowne lub budzace groze — a takze
nastepuja niezwykte wydarzenia, niemozliwe do
zaistnienia w realnym swiecie). Do konwencji fanta-
stycznej zalicza sie m.in. gatunki i odmiany fabular-
ne: basn, legende, horror, science fiction, fantasy.
Dziata ona na zasadzie swoistej umowy miedzy
pisarzem a czytelnikiem — pisarz przypisuje niezwy-
ktym tworom i zdarzeniom status realny

i przedstawia je w zwigzkach przyczynowo-skutko-
wych, natomiast czytelnik respektuje prawo autora
do tworzenia fikqji, dzieki ktérej s osiggane

cele artystyczne.

7. Czy Gospodarz dorasta do roli, jakg mu wyznaczylt Wernyhora? Uzasadnij swojg opinie.

WARTOSCI | POSTAWY

8. Wesele wciaz jest grywane na polskich scenach i wiele teatréw chce mied to przedstawienie w swoim repertu-

arze. Jak sadzisz, dlaczego?

9. Dramat Wyspiariskiego uchodzi za niezmiernie trudny dla cudzoziemcéw — zaréwno ze wzgledu na jezyk
postaci, jak i na wymowe calego tekstu. Czy datoby sie ten utwér zuniwersalizowad, nada¢ mu wyktadnie
zrozumialg dla niepolskiego odbiorcy? A jeéli tak, to w jaki sposéb?

WYPOWIEDZ PISEMNA

10. Legenda i historia w Weselu — napisz notatke na ten
temat. Uwzglednij funkcje zastosowania w utworze

ket

konwencji fantastycznej.

gl 4

Stanistaw Kuczborski, = ©
Taniec wokdt chochota, ’,,r;’:‘ff TN
1904 . FRNERSSHSS

ol '-l_!m.q_-q.ld

£
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HETMAN - Franciszek Ksawery Branicki (1730-1819), hetman
wielki koronny, jeden z trzech najwazniejszych sygnatariuszy konfe-
deragji targowickiej z 1792 r,, skierowanej przeciwko zwolennikom
Konstytucji 3 maja. Byt jedng z negatywnych postaci dramatu Sto-
wackiego Ksigdz Marek. Pojawit sie — rowniez jako zdrajca — na
obrazach Jana Matejki Rejtan (1866) oraz Konstytucja 3 Maja
(1891).

RYCERZ CZARNY - Zawisza Czarny z Garbowa, éredniowiecz-

ny rycerz bedacy uosobieniem walecznosci i innych meskich cnét.
Wziat udziat w bitwie pod Grunwaldem w 1410 r. Bywat inspiracja
dla artystéw pézniejszych epok. Juliusz Stowacki uczynit go tytuto-
wym bohaterem dramatu (nieukoficzonego, wydanego w 1889 r.),
a Matejko przedstawit na ptétnie
Bitwa pod Grunwaldem (1878).
Dramat o tym rycerzu napisat takze
Kazimierz Przerwa-Tetmajer — Za-
wisza Czarny (1901).

STANCZYK - nadworny bfa-

zen dwoéch ostatnich Jagiellondw;
Swiadectwa
(m.in. Mikotaja Reja i Jana Kochanowskie-

XVl-wieczne literackie
go) ukazujg go jako cztowieka inteligentnego,
pbzniejsza legenda uczynita z niego wrecz medrca.
Jan Matejko malowatte postac dziesieciokrotnie, a niekie-

dy nadawat jej swoje rysy (np. Stariczyk, 1862; Hotd pruski,
1882). Starfizyk w XIX w. byt symbolem madrosci polityczne;j.
Stat sie patronem politycznego ugrupowania krakowskich kon-
serwatystéw (patrz: lekcja 24. z drugiej czesci podrecznika dla
klasy 2).

UPIOR - Jakub Szela (1787-1862 lub 1866), jeden z przywédcéw
rabacji galicyjskiej z 1846 r. — krwawego buntu chtopéw przeciwko
szlachcie i pariszczyznianemu porzadkowi na wsi. Rabacja splotfa sie
w czasie z polskim powstaniem narodowowyzwoleficzym (krakow-
skim). Przez lata dominowata narracja, ze galicyjscy chtopi, w tym
Jakub Szela, dziatali z inspiracji austriackich zaborcéw, ale nie ma
na to jednoznacznych dowodéw. Austriacy sprzyjali rabacji, chociaz
sie jej rowniez obawiali, dlatego wojsko austriackie dtugo pacyfiko-
wafo zbuntowane wsie. Niemniej jednym ze skutkéw rabacji stato
sie zniesienie panszczyzny w catym cesarstwie w 1848 r. Przetrwaty
dwie legendy Jakuba Szeli: czama, inteligencko-szlachecka, widzaca
w nim narodowego zdrajce i zbrodniarza, oraz ztota, chtopska, kreu-

21. Dramat neoromantyczny

MINIPRZEWODNIK
DUCHY W WESELU

jaca go na ,chiopskiego kréla”, obronice wsi przed panskim uciskiem.
Sam Jakub Szela, ktorego wptywu na galicyjskich chtopow Austriacy
sie obawiali, otrzymat od zaborcow gospodarstwo w Bukowinie (dzis
pétnocna Rumunia), gdzie wiodt zycie dos¢ zamoznego gospodarza.

WERNYHORA - posta ludowego ukraifiskiego poety z XVII w.
i lirnika uznawanego za proroka. Od poczatku XIX w. zaczeto mu
przypisywac kolejne proroctwa, dostosowane do biezacych wypad-
kéw. Miat wieszczy¢ upadek i pdzniejsze odrodzenie Rzeczypo-
spolitej ztozonej z réwnorzednych narodéw: Polakéw, Ukraificow,
Litwinéw, a takze (w tzw. przepowiedni z Tegoborza z 1893 r.) Bia-
forusinéw. Dwukrotnie malowat Wernyhore Jan Matejko (w 1857
i 1883-1884), a jego twarzy nadawat wiasne rysy. Do literatury
wprowadzili go romantycy — Michat Czajkowski (powies¢ Werny-
hora, wieszcz ukraiviski, 1838) i Juliusz Stowacki (poemat Be-
niowski, patrz: lekcje 57.-58. w pierwszej czesci podrecznika dla
klasy 2, oraz dramat Sen srebrny Salomei, 1844). Wazna role
w genezie Wesela odegrato przedstawienie Snu srebrnego Salomei
w teatrze krakowskim w 1900 r. — Werny-

hora, schodzac ze sceny, zapowie-

!t‘-_

dziat swéj powrdt.

WIDMO - Ludwik de Laveaux

(czytaj: lawo), malarz, przyjaciel
Wiodzimierza Tetmajera. Bywat

i

w Bronowicach, gdyz byt zare-

i-;;,, czony z Marig Mikotajczykow-
= \2,_, na, siostrg Jadwigi (Panny
r Mtodej). W wieku 26 lat zmart

w Paryzu na gruzlice.

Kazimierz Kaminski jako Stanczyk
w prapremierze Wesela

Stanistawa Wyspianskiego,

Teatr Miejski w Krakowie, premiera
16.03.1901
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Obraz

wsi polskiej

yspiariski w swoim dramacie udzielit glosu

mieszkaricom wsi. Chlopi w Weselu §mialo wy-
powiadajg opinie, chetnie wchodzg w dyskusje §wiato-
pogladowe, s3 gotowi broni¢ swoich racji. To zasadnicza
zmiana w stosunku do literatury wczeéniejszej, w ktérej
wie$§ stanowila jedynie przyczyne trosk i obiekt chary-
tatywnych gestéw wyksztatconej cze$ci spoteczetistwa.

KONTEKST HISTORYCZNY

Wesele w zasadzie nie wychodzi poza narracje inteli-
gencko-szlacheckg o przesztosci. Wskazuje dwa wzorce
tozsamosci polskich chlopéw z przetomu XIX i XX w.

n Wojciech Bartosz Glowacki (wiasc. Wojciech Bartos;
1758-1794; nazwisko Glowacki, wedtug legendy nadane
przez samego Tadeusza KoS$ciuszke, w istocie pochodzi
od nazwiska panieriskiego matki Bartosza) — uczestnik
insurekcji ko$ciuszkowskiej; wstawit sie podczas brawu-

rowego ataku kosynieréw na rosyjskie armaty w bitwie

pod Ractawicami (1794). Zmarl od ran odniesionych
w kolejnej bitwie, pod Szczekocinami. Stanowi symbol
chtopa patrioty walczgcego o niepodlegtos$¢ Polski.

= Jakub Szela (patrz: Upiér w miniprzewodniku w po-
przedniej lekcji) wprowadza tradycje antyfeudalng
1 antyszlachecky. Rabacja galicyjska miata brutal-
ny charakter, jej uczestnicy dopuszczali sie mordoéw,
gwaltéw i rabunkéw na szlachcie. Niepojete i niezro-
zumiate z perspektywy wiadcicieli ziemskich z 1846 r.
byty aktem zemsty chlopéw za panszczyZniany wy-
zysk. Chiopska legenda Jakuba Szeli, charyzmatycz-
nego przywodcy rabacji, nigdy nie weszla do oficjalnej

Fryderyk Pautsch (czytaj: patcz), Studium chtopow, 1913,
Muzeum Narodowe, Warszawa

Twérczosc dzis$ juz zapomnianego malarza

uchodzi za wiarygodny dokument codziennosci

polskiej wsi z przetomu XIX i XX w.

Jakie uczucia malujg sig na twarzach
bohateréw obrazu? O czym to $wiadczy?

polskiej narracji historycznej. Nie odwolywal sie do
niej powstajacy na poczatku XX w. polski ruch ludo-
wy. Dopiero wspélczeénie historycy ponownie zbierajg
i interpretuja Zrédta dotyczace tamtych wydarzen oraz
roli, jakg w nich odegrat Szela.

KONTEKST SPOLECZNY

Wie$, o ktérej pisal Wyspianiski, zmienita sie bardzo
w stosunku do stanu, ktéry znamy np. z Nad Niemnem
Elizy Orzeszkowej czy z pozytywistycznych nowel.
Swiadomo$¢ narodowa i spoteczna warstwy chtopskiej
bardzo wzrosta, takze dzieki wyksztatceniu, ktére otrzy-
mywali najzdolniejsi i najbardziej ambitni mieszkaficy
wsi. Wskutek realizacji pozytywistycznych haset pracy
u podstaw u schytku XIX w. pojawito sie pierwsze po-
kolenie inteligencji o chtopskich korzeniach. Do tego
grona nalezeli m.in. Jan Kasprowicz i Wiadystaw Orkan.




22. Obraz wsi polskiej

Stanistaw Wyspianski
Wesele (fragmenty)

AktI, scenal
CZEPIEC
Céz tam, panie, w polityce?
Chincyki trzymajg sie mocno!?’
DZIENNIKARZ
A, méj mily gospodarzu,
mam przez caty dzien dosy¢ Chinczykoéw.
CZEPIEC
[5] Pan polityk!
DZIENNIKARZ
Ot6z wlasnie politykéw
mam do$¢, po uszy, dzien caty.
CZEPIEC
Kiedy to ciekawe sprawy.
DZIENNIKARZ
A to czytaj, kto ciekawy;
[10] wiecie cho¢, gdzie Chiny lezg?
CZEPIEC
No, daleko, kajsi’ gdzies daleko;
a panowie to nijak nie wiedzg,
ze chtop chiopskim rozumem trafi, > PP e
chocby bylo i daleko. zﬂ;b,-lﬂln e pawich ,.na.:'.r Pt tits adne, puwie pidra kradae,
[15] A imy tu cytomy gazety Nastroilem pawich pior Fostawie se pafiski dwor.

; e
i sy¢ko” wiemy. Jasiek (w tej roli Andrzej Mielewski),

DZIENNIKARZ zdjecie wykonane w dzieri premiery Wesela,
1901, Teatr Miejski, Krakow, kolekcja Zbigniewa

Raszewskiego, Biblioteka Narodowa

St. Wyspiafiski. ,, WESELE",

Apoco-7"

CZEPIEC

Sami sie do §wiatu garniemy.
DZIENNIKARZ

Ja mysle, ze na waszej parafii
[20] $wiat dla was az dosyc¢ szeroki.

1 W 1899 r. wybuchto w Chinach powstanie przeciwko kolonialnej
dominacji mocarstw europejskich.

2 kajsi — gdzies.

3 sycko —wszystko.
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[25]

[30]

[33]

CZEPIEC

A tu ano iu nas bywaja,

co byli aze dwa roki

w Japonii; jak byta wojna’.
DZIENNIKARZ

Ale tu wies spokojna. —

Niech na calym $wiecie wojna,
byle polska wies zaciszna,

byle polska wie$ spokojna.
CZEPIEC

Pon’ sie bojg we wsi ruchu.

Pon nos ob$§miwajom w duchu. —
A jak my, to my sie rwiemy
ino do jakiej bijacki.

Z takich, jak my, byt Glowacki.
A, jak mysle, ze panowie,
duza by juz mogli mie¢,

ino oni nie chcom chcie¢!

Akt II, scena 15

[40]

4]

[50]

DZIAD

Precz, przeklety, precz, przeklety.
UPIOR

Jeno ty nie przeklinaj usty’,
bo§ brat — drzyj! ja Szela!!
Przyszedlem tu do Wesela,

bo bytem ich ojcom kat,

a dzisiaj ja jestem swat!!
Umyje sie, wystroje sie.
Dajcie, bracie, kubet wody:
rece my¢, gebe my¢,

suknie prac¢ — nie bedzie znag;
chce mi sie tu na Weselu

zy¢, hula¢, pi¢ - ?

jeno ta plama na czole...
DZIAD

Cholera!

UPIOR

Zaraza, grob.

DZIAD

Precz, precz, ty trup!

Gore, piesni buntu i niedoli XVI-XX w.,
ptyta folkowej grupy R.UT.A., 2011

Jakub Szela coraz czesciej inspiruje twércéw. W mysleniu
historycznym dokonuje sie zmiana, dotychczas dominowata
perspektywa inteligencko-szlachecka. Obecnie czesciej
uwzglednia sie i rekonstruuje punkt widzenia warstw
nieuprzywilejowanych, w tym chtopéw, siega sie

po dokumenty i relacje dotad z réznych wzgledéw pomijane.
Sprawia to, ze Szela pojawia sie we wspotczesnych tekstach
kultury bez diabolicznych ryséw, jako bohater mniej lub
bardziej pozytywny. Przyktadem moze by¢ Pieshi o Jakubie
Szeli z albumu Gore, a takze powiesc Radka Raka

Bashi o wezowym sercu albo wtdre stowo o Jakdbie Szeli,
ktéra zdobyta nagrode Nike w 2020 r.

1 Chodzi o wojne japonsko-chinska z lat 1894
1895; w celu zabezpieczenia whasnych intere-
sow panstwa europejskie tez wysfaty tam
swoje wojska.

2 pon — pan.

3 usty — dawna forma narzednika, dzis: ustami.



22. Obraz wsi polskiej

UPIOR
Widzisz, w orderach chodze'.
DZIAD
O! plamy na podiodze od nég.
UPIOR
To krew, obmy]'q proég, 1 Jakub Szela nie dostat od Austriakéw zadnego
_ . orderu (tylko wspominane juz gospodarstwo) —
[55] dajcie ino, bracie, wody, ok whan
i ak wiasnie powstawata zarna legenda, utrwala-
kubet wody — gebe my¢, na w szlachecko-inteligenckiej narracji o rabacji
suknie prac¢ — nie bedzie znac. [...] galicyjskiej.
ANALIZA

1. Przeéledz repliki ze sceny 1 aktu I. Dlaczego bohate-
rowie nie mogg sie porozumiec? POJECIA KLUCZOWE

2. Wez pod uwage wszystkie realistyczne sceny
Wesela i scharakteryzuj posta¢ Czepca.

_ L _ o _ REPLIKA - odpowiedzZ na stowa wypowiedziane
3. jaide 1 cayje Ieki wylaniajg sig 7 toEmowy Diiacs przez partnera w dialogu; jest elementem niesa-

z Upiorem (akt IT scena 15) modzielnym znaczeniowo, dopiero z potaczenia
4. Przyjrzyj sie blizej wszystkim bohaterom Wesela pocho- ~ wszystkich replik wytania sie spéjny temat rozmo-

dzgcym z warstwy chlopskiej. Okreél ich stosunek do: wy, ktéra tocza ze sobg postacie.

a) ludzi z miasta i inteligencji (akt I, sceny: 1, 4,7, 9,

25, 32; akt I11, sceny: 13, 18-24),

b) szlachty (akt I, sceny: 25, 31, 33; akt 11, scena 4),

¢) Zydéw (akt I, sceny: 25, 27, 28, 29).

INTERPRETACJA
5. Jakg role w ksztattowaniu tozsamosci polskich chtopéow odgrywa, wedlug Wyspianskiego, postac¢ Bartosza Glowackiego?
6. Jak przedstawia Szele Wyspiatiski? Czy jak bohatera chlopskiego, czy narodowego zdrajce?

7. Jakie sg, wedlug Ciebie, motywy dziatania chlopéw ukazanych przez Wyspianiskiego — Czepca, Ksiedza,
Jaska? Odpowiedz na podstawie calego dramatu.

&. Czy chiopi z Wesela dojrzeli do tego, by odegrac istotng role w spoteczenstwie? OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Rezyserzy teatralni réznie przedstawiajg mieszkancéw wsi w swoich inscenizacjach Wesela — niekiedy
dominuje tonacja powazna, niekiedy satyryczna. Jak Ty postrzegasz warstwe chtopskg w dramacie?

10. Czy w dzisiejszych czasach mozliwe jest bezproblemowe porozumienie miedzy mieszkaficami miasta i wsi?
Przedstaw swojg opinie.

WYPOWIEDZ PISEMNA

11. Konflikt spoteczny jako przeszkoda w osiggnieciu ogélnonarodowych celéw. W pracy odwotaj sie do Wesela,
innego utworu literackiego i wybranych kontekstéw.
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Inteligencja
w Weselu

a przelomie XIX i XX w. polska inteligencja o szla-
Ncheckich korzeniach miata poczucie misji. Pragne-
ta zniwelowad granice miedzy stanami spotecznymi, by
przezwyciezy¢ wzajemng nieched i nieufno$¢. Dazyla
do zgody narodowej, ktéra pozwolitaby siegna¢ po nie-
podlegtoé¢. Wesele Stanistawa Wyspiatiskiego przedsta-
wia prébe realizacji tych marzen.

KONTEKST KULTUROWY

Po okresie fascynacji nocnym zyciem w kawiarniach
Krakowa miodopolscy inteligenci odkryli §wiat roztacza-
jacy sie poza miejskimi murami. Zaczat sie wtedy czas
chlopomanii (ludomanii), charakteryzujacy sie zauro-
czeniem zar6wno wsig i jej mieszkaticami, jak i kultu-
ra ludows. To zainteresowanie wszystkim, co wiejskie,
byto duzo silniejsze od ludowos$ci romantykéw i spotecz-
nej troski o lud w epoce pozytywizmu. Przyczyny tego
stanu byty ztozone:

= moda wynikajgca z poczucia kryzysu kultury wyso-
kiej—w chiopach dostrzezono kolorowe piekno, zyciowg
energie, zdrowie, a wiejski pejzaz uznano za zdolny do
leczenia dekadenckiej melancholii;

u potrzeba znalezienia przeciwwagi dla nowoczesnej,
uprzedmiotawiajgcej cztowieka cywilizacji miasta (po-
stawg tgczgcg wielu twércéw epoki byt antyurbanizm);
® idealistyczne pragnienie, by wyréwnac wielowiekowy
rachunek krzywd spotecznych;

m che¢ obudzenia w chiopach $§wiadomos$ci narodowe;
— mieszkarncy wsi wcigz odczuwali stabg wieZ z polsko-
$cig. W cieszacej sie autonomig polityczng Galicji, kt6rg
niektérzy Polacy postrzegali jako namiastke przyszlej
odrodzonej ojczyzny, pod koniec stulecia zaczat sie two-
rzy¢ ruch ludowy; jego reprezentanci obok haset popra-
wy bytu chlopéw wysuwali réwniez hasta narodowe.
Przedstawicieli ludu zapraszano wéwczas do wsp6lnego

Wesele Stanistawa Wyspianskiego (premiera: 12.05.2017),
rez. Jan Klata, Narodowy Stary Teatr, Krakéw

éwietowania wydarzen historycznych — ubrani w sukma-
ny kosynierzy dopeiali wymarzony obraz solidarne-
go spoleczeristwa. Mlodopolska chlopomania znalazta
wyraz w wielu dzietach malarskich (np. Stanistawa
Wyspianiskiego i Wilodzimierza Tetmajera), literackich
(m.in. Na Skalnym Podhalu Kazimierza Przerwy-Tet-
majera), muzycznych (pie$ni Mieczystawa Karlowicza),
a takze w nauce (np. Stownik gwar polskich Jana Kartowi-
cza, ojca kompozytora).

KONTEKST LITERACKI

Wielu 6wczesnych inteligentéw wierzyto, ze speinia sie
wia$nie marzenie kilku pokoleri Polakéw zyjacych pod
zaborami. Wizje ponadstanowego braterstwa przedsta-
wil Adam Mickiewicz w finalowym polonezie z Pana
Tadeusza. Juliusz Stowacki pisat w Grobie Agamemnona
o narodzie — ,posggu z jednej bryly”. Marzenie o jedno-
$ci wyrazit Zygmunt Krasitiski w Psalmach przysztosci:
.jeden tylko, jeden cud, z szlachtg polska polski lud”.
Cyprian Norwid zapowiadat Polske ,przemienionych
kotodziejéw” (Fortepian Szopena). Efektem pozytywi-
stycznej pracy u podstaw mialo by¢ nowoczesne, soli-
darne spoteczeristwo.
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Stanistaw Wyspianski
Wesele (fragmenty)

Akt I, scena 12

[5]

[10]

[15]

[20]

[25]

PAN MLODY
Kochasz ty mnie?

PANNA MLODA

Moze, moze —
ciegiem ino godos o tem.

PAN MLODY

Bo mi serce wali mlotem,

bo mi w glowie huczy, szumi...
moja Jagus, tos ty moja!
PANNA MLODA

Twoja, jak trza, jusci' twoja;

bo c6z cie ta znéw tak dumi®?
Ciegiem ino godos o tem.

PAN MLODY

A ty z twoim sercem ztotem
nie zgadniesz, dziewczyno-zono,
jak mi serce wali mtotem,

jak cie widze z tg korong,

z t3 korong swiecidelek,

w tym rozmaitym gorsecie,
jak lalke dobytg z pudelek

w Sukiennicach, w gabilotce™:
zapaseczka, gors, spodnica,
warkocze we wstgzek splotce;
ze to moje, ze to wilasne,

ze tak swiattem gorg lica!
PANNA M1 ODA

Buciki mom troche ciasne.

PAN MLODY
A to zezuj, moja ztota.

PANNA M1L.ODA
Ze sewcem” tako robota.

PAN MLODY
Taricuj boso.

PANNA MLODA

Panna mlodo?!
Céz ta znowu?! To ni mozno.

23. Inteligencja w Weselu

Stanistaw Wyspianski, Wanda Siemaszkowa w stroju Panny
Mtodej, 1901, Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu

Obsada premierowego przedstawienia sztuki byta
ewiazdorska, wystapili najlepsi aktorzy Teatru Miejskiego
w Krakowie, m.in. Wanda Siemaszkowa. W XX w. je;]
imieniem nazwano teatr w Rzeszowie.

1 jusci — oczywiscie.
2 Sens: dlaczego wciaz nad tym rozmyslasz.

3 Chodzi o gablotke w hali krakowskich Sukiennic, gdzie sprzedaje sie wyroby

ludowego rekodzieta.
4 Mowa o szewcu.
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PAN MLODY
Co sie meczyc¢? W jakim celu?
PANNA MLODA

Trza by¢ w butach na weselu.

Scena 30

[30]

[35]

[40]

[43]

[50]

[53]

PAN MLODY
Jak sie kidcg, jak sie tajq!
GOSPODARZ

Ha! temperamenta graja!
Temperament gra, zwycieza:
tylko im przystawic¢ oreza,
zapalni jak sucha stoma;

tylko im zabtysna¢ nozem,

a zapomng o imieniu Bozem —
taki rok czterdziesty szésty —
przeciez to chtop polski takze.

PAN MLODY
A jakze to okropne, jakze...
GOSPODARZ

Do dzi$ chwalg sobie te zapusty'.

PAN MLODY

Znam to tylko z opowiadan,
ale strzege sie tych badan,

bo mi trujg mysl o polskiej wsi:

to byli jacy$ psi,
co wody oddechem zatruli,

a krew im przyrosta do koszuli.

Patrze sie na chlopow dzis...
GOSPODARZ

To, co bylo, moze przyjs¢ —
PAN MLODY

Mysmy wszystko zapomnieli;
Mego dziadka pilg rzneli...
Mysmy wszystko zapomnieli.
GOSPODARZ

Mego ojca gdzies zadzgali,
gdzie$ zattukli, spopychali:
kijakami, motykami
krwawigcego przez 16d gnali...
Mys$my wszystko zapomnieli.

WIEDZIEC WIECE]

Wyspianski napisat Wyzwolenie po oszatamiaja-
cym sukcesie scenicznym Wesela. Premiera
nowego dramatu, ktéra miata miejsce w 1903 r.
w Teatrze Miejskim w Krakowie, juz nie powté-
rzyta takiego sukcesu. Niemniej to w nim po raz
kolejny wybrzmiat wazny gtos pisarza przeprowa-
dzajgcego rozrachunek ze spoteczeristwem
polskim. W Wyzwoleniu autor wprowadza na
scene Mickiewiczowskiego Konrada, wokot
ktérego przewijaja sie, podobnie jak w Weselu,
maski i figury polskich loséw. Tam zostata
sformutowana stawna polemika z romantycznym
mesjanizmem w takiej postaci, w jakiej zadomo-
wit sie on w swiadomosci Polakéw: ,Na co
mamy byé Chrystusem narodéw, wytacznie na
meke i krzyz, i dla cudzego zysku?"”. Na koniec to
wtasnie w Wyzwoleniu padaja gorzkie stowa na
temat mentalnosci warstwy chtopskiej, ktéra
przechodzac proces emancypacji spotecznej,
przejeta zaréwno zalety, jak i wady szlacheckie.

1 zapusty — ostatnie dni karnawatu, a takze zabawy i zwy-
czaje ludowe zwiazane z tymi dniami.



[60]

[65]

[70]

[75]

PAN M1ODY

Jak sie to zmieniajg ludzie,

jak sie wszystko dziwnie plecie;
mys$my wszystko zapomnieli:

o tych mekach, nedzach, brudzie;
stroimy sie w pawie piora.
GOSPODARZ

At, odmienia nas natura;

wiara, co jest jeszcze w ludzie,
ze co$ z tego przecie bedzie;

rok w rok idziem po koledzie

i szukamy, 1 patrzymy,

czy co kiedy z tego bedzie — ?

Ot, odmienia nas natura:

wicher, co nad fanem wionie;
drzenie, gdzie$ az w ziemi tonie; —
par, ktéry sie wsigka, wdycha,

ze sie tak w tych zbozach tonie;
chocia gleba moze licha,

nie trza ustepowac z drogi:

byty bogi, beda bogi;

wiara jeszcze jakas w ludzie.
PAN MLODY

Jak sie wszystko dziwnie plecie...
GOSPODARZ

Jak sie wszystko plecie dziwno.

23. Inteligencja w Weselu

Wincenty Wodzinowski, Krakowskie wesele, 1901,
Muzeum Narodowe w Lublinie

Obraz pochodzi z tego samego roku, co dramat
Wyspianskiego. Dzieta artystéw polskich przetomu
XIX i XX w. petne sg kolorowych wyobrazen

o Swiecie chtopskim, ktére wigcej méwia o samych
artystach niz o chtopach. Wyspiariski wobec
chtopomanii potrafit zachowac¢ dystans,
Wodzinowski juz nie: odswigtne stroje

| instrumenty muzyczne towarzyszg

narzedziom rolniczym, artysta potgczyt

na obrazie zabawe i prace.
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W imig Jakuba S.,

tekst Pawet Demirski,

rez. Monika Strzepka
(premiera warszawska:
18.12.2011), Teatr
Dramatyczny w Warszawie
Czesc polskiej klasy sredniej
chetnie przyznawata sie
do korzeni szlacheckich,
zapominajac o tym,

ze wiekszos¢ naszego
spoteczefistwa wywodzi sie
ze wsi | to raczej tej
panszczyzniane).
Przedstawieniu patronuje
fraza z Wesela ,, Mysmy
wszystko zapomnieli” —
staje sie ona dlawidza
niewygodna, bo zostaje
wymierzona wtasnie w te
inteligenckie wyobrazenia.

ANALIZA
1. Na podstawie pierwszego fragmentu przedstaw wyobrazenia Pana Mtodego na temat wlasnej zZony.

2. Na czym polega nieporozumienie miedzy matzonkami w scenie 12 aktu I?

3. Jakg role w szlachecko-inteligenckiej pamieci odgrywa rabacja galicyjska? PrzeéledZ rozmowe Pana Mtodego
i Gospodarza (scena 30 akt I) — jakie sg ich obawy i nadzieje?

4. Odwotaj sie do catego dramatu i krétko scharakteryzuj pozostatych bohateréw nalezgcych do inteligencji.

5. Jak inteligencja ukazana w Weselu postrzega relacje miedzy sztukg a zyciem? WeZ pod uwage wskazanych
bohateréw i podane zagadnienia:
a) rola poezji — Poeta, Pan Miody (akt I, sceny: 10, 23, 24, 36; akt 111, sceny: 7, 8), Dziennikarz (akt II, scena 8);
b) malarstwo a rzeczywisto$¢ — Poeta, Pan Mlody, Gospodarz (akt I, sceny: 25, 36; akt III, sceny: 17, 18);
c) postawa cyganerii artystycznej — Nos (akt II, scena 18; akt I1I, scena 2).

INTERPRETACJA
6. Okreél, jakie sg przyczyny zafalszowanej §wiadomogci inteligenckiej na temat warstwy chlopskiej? Jakie sg jej
skutki? Opinie uzasadnij.

7. Czy Wyspiatiski w Weselu pokazuje mozliwo$¢ przyszlej solidarnoéci spotecznej i narodowej pomiedzy
inteligenckimi elitami a warstwg chtopska? Uzasadnij odpowied?.

WARTOSCI | POSTAWY

8. Jakie warunki muszg zosta¢ spelnione, by ludzie z ré6znych grup spotecznych czy zawodowych mogli ze sobg
wspoétpracowac?

9. Czy réwniez w dzisiejszych czasach inteligencja ma do odegrania role w zyciu publicznym? Jeéli tak, to jakg?

10. Pamie¢ przesztodci czy wyzwania przysziosci — co, Twoim zdaniem, ksztaltuje tozsamos¢ narodowar? W odpo-
wiedzi odwolaj sie do wybranych tekstéw kultury.

WYPOWIEDZ PISEMNA

11. Poréwnaj dwa obrazy: zareczyn z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza i wesela z dramatu Stanistawa Wyspian-
skiego. Sformutuj wnioski i zapisz je w postaci notatki.



symboliczny

Za pierwsze znane wspolcze$nie przedstawienia
symboliczne mozna uzna¢ rysunki zwierzat wy-
konane przez prehistorycznego czlowieka w jaskini
w Lascaux (czytaj: lasko) w potudniowej Francji. Symbo-
le odgrywaty wazng role w kulturach religijnych — prze-
sigkniete jest nimi np. cate europejskie, chrzescijan-
skie §redniowiecze. Jednak dopiero modernizm uczy-
nit z symbolu jeden z podstawowych $rodkéw ekspresii
artystycznej. Miodopolskim arcydramatem symbolicz-
nym jest Wesele Stanistawa Wyspianiskiego.

FORMA GATUNKOWA

Swiat przedstawiony w dramacie symbolicznym jest
zbudowany z poltaczonych ze sobg elementéw realistycz-
nych i fantastycznych. Podstawowym srodkiem wyrazu
w tego typu utworach jest symbol, czyli przedmiot ma-
terialny obdarzony w tekscie ukrytymi znaczeniami,
ktére wskazujg na abstrakcyjne pojecia, uczucia, idee —
zaleznie od kontekstéw, w jakich zostaty uzyte, i inwen-
cji odbiorcy (patrz tez: lekcja 16.). Te symbole pojawia-
ja sie na trzech poziomach: 1) rekwizytéw, 2) postaci, 3)
zdarzen i scen. Czas i przestrzeti w dramacie symbolicz-
nym s zazwyczaj ograniczone — jedno miejsce, krotki
czas trwania. Dramatyczna intryga znajduje sie na dru-
gim planie, wazniejszy od niej jest nastrdj, stopniowany
az do punktu kulminacyjnego i rozwigzania akcji. Row-
nie istotng role jak stowo (najczesciej poetyckie) odgrywa
w dramacie symbolicznym muzyka, ktéra oddaje emocje
bohater6w. Na scene bywa wprowadzany taniec, czasem
w formie rozbudowanej pantomimy.

Za twoérce dramatu symbolicznego modernisci uznali
Richarda Wagnera — autora tzw. dramatéw muzycznych
(Tristan i Izolda, Pierscien Nibelunga) oraz XIX-wiecznej
koncepdji potaczenia réznych sztuk w utworze teatralnym
(patrz: lekcja 23. z drugiej czesci podrecznika dla klasy 2).
Przyktadem dramatu symbolicznego s3 sztuki Maurice’a
Maeterlincka (czytaj: morisa metetleka; np. Slepcy, Wheirze),
Stanistawa Wyspianiskiego (oprécz Wesela rowniez Warsza-
wianka i Noc listopadowa) oraz Leopolda Staffa (np. Skarb).

KONTEKST KULTUROWY

W kulturze wyréznia sie dwa rodzaje symboli. Ten po-
dzial dostrzegali réwniez modernisci.

» Symbole indywidualne — wyrazajgce indywidualne
zycie jednostek; wazne i znaczace dla poszczegélnych
0s6b; twércy modernizmu uwazali ludzkg osobowos¢
za zlozong, niejednoznaczng i tajemniczg. Twierdzili,
ze nie podlega ona kontroli rozumu, wiec jej odkry-
wanie bywa dla czlowieka niespodziankg. Skrywana
tajemnica ludzkiego wnetrza ujawnia sie poprzez ob-
razy symboliczne: sny, marzenia, wizje, obsesje, leki.
Kazdy cztowiek ma swdj indywidualny jezyk symbo-
liczny, ktéry powinien rozszyfrowaé, by zrozumiec

WIEDZIEC WIECE]

Dziennikarz, czyli Rudolf Starzewski, jest w Wese-

lu reprezentantem stanczykéw krakowskich —
konserwatywnego stronnictwa z Galicji, ktérego
nazwa pochodzi od tytutu pamfletu politycznego
Teka Stariczyka (1869). Program staficzykéw
zaktadat lojalizm wzgledem zaborcy, przeprowa-
dzenie reform politycznych w Galicji i unikanie
zrywow narodowowyzwolehczych. Staficzycy za
podstawe tadu moralnego i spotecznego uznali
Kosciét katolicki, a za najwieksze zto przesztosci—
zasade liberum veto, ktéra w XIX w. zmienita sie,
ich zdaniem, w liberum conspiro (czytaj: konspi-
ro), tzn. prawo do konspiracji i walki nawet
wbrew woli wiekszosci spoteczeristwa. Staficzycy
nie byli zwolennikami petnej demokracji.
Uwazali, ze odpowiedzialno$¢ za losy kraju
powinna przejgé ,warstwa historyczna”, czyli
ludzie wyksztatceni i Swiadomi cigzgcych na nich
obowigzkéw. Prasowymi organami stanczykéw
byty ,Przeglad Polski” i ,,Czas” (patrz: lekcja 24.
z drugiej czesci podrecznika dla klasy 2).




MLODA POLSKA

samego siebie i osiggnaé réwnowage psychiczng. Zda-
niem modernistéw w wydobyciu na §wiatto dzienne tego,
co skryte we wnetrzu czlowieka, pomaga takze sztuka.

= Symbole kolektywne — symbole wspélne dla jakiej$

grupy (narodu, spoteczeristwa, rodu). Na przyktad fla-

ga, godlo, bohaterowie przeszlosci to symbole integru-
jace naréd, a krzyz albo $wiete miejsca (np. Rzym,

Stanistaw Wyspianiski
Wesele (fragmenty)

Akt I, scena 7
STANCZYK

idgc
Ktos sie za mng wiéczy wcigz.
DZIENNIKARZ
Kto$ przede mng ciggle stgpa.
STANCZYK

juz byt usiadf!
Domek maty, chata skapa:
Polska, swoi, wlasne 1zy,

[5] wilasne trwogi, zbrodnie, sny,

wilasne brudy, podtos¢, kltam;
znam, zanadto dobrze znam. [...]

DZIENNIKARZ

Spoteczenstwo!

Oto tortury najsrozsze,

$miech, blazenstwo —

to my duchy najubozsze.
,Spotem” to jest malowanka,
,Spotem” to duma panka,
,Spolem” to jest chtopskie ,w pysk”,
,Spotem” to papuzia kochanka,
préznoéé, nadcziowieczenistwo —
1 przy tym to malenistwo:

serce peknione, co krwawi. |...]

STANCZYK
Puszczyku!”
Zgrales sie przy zielonym stoliku’[...]

Znam ja, co jest serce targac

[10]

[15]

[20]

Jerozolima, Czestochowa) to symbole wazne dla chrze-
§cijan. Utozsamienie z nimi ma charakter emocjo-
nalny. Rola tych symboli wzrasta w sytuacjach zagro-
zenia wspélnoty, np. wojny z wrogiem, powstania
narodowowyzwoleticzego, obrony wyznania. Zanik
symbolicznych wiezi tgczacych grupe moze skutkowac
rozpadem wspolnoty.

Kamila Stefania Tkaczyk, Stariczyk, 2022

1 Stanczyk siada na fotelu, podobnie jak posta¢
ukazana na obrazie Matejki Stariczyk w czasie balu na dworze
krélowej Bony wobec straconego Smoleriska, 1862.

2 Glos puszczyka— ptaka nocnego — byt uwazany za ztg wrézbe,
zapowiedz nieszzescia.

3 Chodzi o stétdo hazardowej gry w karty albo ruletke.
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[25]

[30]

Akt I11, scena 33

[35]

[40]

[43]

[50]

24. Dramat symboliczny

ogwozdZmi, co sie w serce wbity,
biczem wlasne smagac ciato,
plwac na zbrodnie, lzy¢ ztej woli,
ale Swietosci nie szargac,

bo trza, zeby swigte byly, . _Wernyhors

= 1 o i z pomnika Grupa Bojana autorstwa
ale Swietosci nie szargac: Piusa Weloriskiego
to boli. [...] — 1886, Krakéw

STANCZYK

Nasci; rzadZ!

Masz tu kaduceus' polski,
macé nim wode, mac<. |...]

[..]
GOSPODARZ

Stuchajcie, kochani, dzieci -
azeby to byla prawda:

ze Wernyhora tam leci

7 Aniolem, Archaniolem na czele;
ze tej nocy, gdy my przy muzyce,
przy weselu, gdy my w taricowaniu,
tam, kedys, stato sie tak wiele:

ze Krakéw ogniami plonie,

a MATKA BOZA w koronie,

na Wawelskim zamkowym tronie
siedzgca, manifest pisze:

skrypt, co przez caly kraj poleci

i tysigce obudzi i wznieci. —
Stuchajcie, serce mi dysze,

azeby to prawda byla:

ze Wernyhora tam leci,

a za nim tabunem konie!

PAN MLODY

Coraz blizej?

POETA

Kleknac!!

CZEPIEC

— —— Stanat, wryt.
GOSPODARZ

Strzymat, widac, z catych sit. [...]

1 Kaduceusz to laska, kt6ra rozstrzygat spory mitologiczny Hermes, opiekun kupcéw i méwcdow sadowych; w Weselu ma sens ironiczny.
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Scena 34
JASIEK
[...] C6z to, co to, czy zakleci:
stojg wsyscy jak posnieci; [...]

[55] Aha; prawda, zywy Bég,
przecie mialem trgbic¢ w rég;
kaz ta', za$ ta, cyli zginol,
czyli mi sie ka odwinot —
kajsim zaby}’ ztoty rég,

[60] ostal mi sie ino sznur. [...]

Scena 37

-+
CHOCHOL
w takt sig chyla a przygrywa
Miale$, chamie, ztoty rég,
miates, chamie, czapke z piér:
czapke wicher niesie,
r6g huka po lesie,
[65] ostat ci sie ino sznur,
ostat ci sie ino sznur.
Kogut pieje. |...]

]
i I'I:I*

“ T
e, .

Th_'n

Jacek Malczewski, Bfedne kofo, 1895-1897,
Muzeum Narodowe, Poznan

Jacek Malczewski byt jednym z dwéch
najzdolniejszych uczniéw Jana Matejki.
Drugi to Stanistaw Wyspianski.

Obaj twércy poszli odrebnymi drogami
artystycznymi, ale wzajemnie sig inspirowali.
Zaréwno Bfedne koto, jak i finat

Wesela wyrastaja z przekonania o zatartej
granicy migdzy marzeniem,

fantazja a rzeczywistoscig, czego
wyrazem jest uwiezienie polskiej historii
w zakletym kregu niemocy.

1 Sens: gdzie to.
2 Sens: gdzie$ zgubitem.




24. Dramat symboliczny

ANALIZA

1. Jakie leki i niepokoje Dziennikarza uosabia Stariczyk? |
L i o POJECIA KLUCZOWE
2. Odnies sie do catej rozmowy Dziennikarza ze Stan-
czykiem. Oméw zawarte w niej refleksje na temat:
¥ seldasnege;potsesedisg, .. DIALOG POZORNY - dialog, ktérego nadawca
b) mh}?dyﬁl w ksztahﬂ::ﬂ_nll(li tlfizsm;é}? zbiorowe, jest tozsamy z odbiorcg; monolog rozpisany
O} WPAYVLLKGUIETWR F SIOW CIakOWEIIC LA 2YCH na glosy. W dialogu pozornym bohater w istocie
zbiorewosel rozmawia z samym soba, by rozpatrzyé rézne
3. Przeanalizuj pozostate dialogi pozorne z aktu II dra- -Pufﬂkl;;)f-. widzenia. - |
matu. Ustal, czego dowiadujg sie o sobie Marysia, KON o -
Poeta, Pan Mlody, Dziad.

4. Okredl, jakie znaczenia i zbiorowe oczekiwania
personifikuje posta¢ Wernyhory.

INTERPRETACJA
5. Jak sadzisz, dlaczego Wernyhora jest jedyng postacig
fantastyczng widziana przez wieksza grupe reali-

stycznych bohateréw? Dlaczego tylko on pozostawi
$lad swojej obecnodci (ztoty rég, podkowa)?

6. Zinterpretuj znaczenia rekwizytéw z Wesela: chochot,
czapka z pawich piér, kosa postawiona na sztorc, ztota
podkowa, ztoty r6g. WeZ pod uwage kontekst,

w ktérym te przedmioty pojawiajg sie w utworze.

7. Jak oceniasz terapeutyczng skuteczno$c rozméw
bohateréw dramatu z ich symbolicznymi alter ego?
Czy te rozmowy zainspirowaty kogo¢ do zmian
w zyciu? OdpowiedZ uzasadnij.

8. Jak rozumiesz symbolike chocholego tafica?

9. Zestaw taniec chochota z Wesela z obrazami
Bledne koto i Melancholia Jacka Malczewskiego.
Czy Wyspianiski mégt sie nimi zainspirowac?
Uzasadnij swoja opinie.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Jak sobie wyobrazasz wiasne symboliczne alter ego?
Ktéra postac z literatury, kultury albo historii
uosabia Twoije leki i oczekiwania? Dlaczego?

11. Ktére z symboli wykorzystanych przez Wyspiati-
skiego stracity na znaczeniu i ustgpity miejsca
nowym symbolom zbiorowym?

ZADANIE PROJEKTOWE

12. Swiat symboli zbiorowych Polakéw. Opracuijcie katalog
symboli waznych dla polskiej kultury. Zinterpretujcie
je. Uwzglednijcie przedmioty, osoby, zdarzenia.
Przedstawcie artystyczne wizerunki tych symboli.

Maksymilian Gierymski, Chtopiec w storicu, 1895,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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25 Wesele w jezyku

lodopolscy tworcy mieli poczucie kryzysu jezyka.

Uwazali 6wczesng polszczyzne za zbudowang ze
stereotypow pulapke, podsuwajgcg uzytkownikom zuzy-
te i banalne srodki ekspresji. Wzorem nowego méwienia
miata by¢ bogata stylistycznie poezja, ktéra wkraczata wow-
czas do powiesci, krytyki literackiej, a nawet publicystyki.
Ale inspiracje czerpano réwniez z jezyka méwionego —
potocznego i gwarowego. Do mtodopolskich poszukiwan
jezykowych mamy obecnie stosunek raczej krytyczny. Nie
dotyczy to jednak Wesela, ktorego stylistyczna réznorod-
nos¢ nadal sie broni wysoka jakoscig artystyczng.

STYLIZACJA W WESELU

Stylizacja to na$ladowanie okreélonego stylu jezykowego.
Polega na nadaniu wypowiedzi cech charakterystycznych
dla danego stylu. W stylizacji niezwykle wazne sg wiec
wyb6r §rodkéw najbardziej typowych dla nasladowanego
stylu i ich umiejetne uzycie (wiecej patrz: lekcja 58. w dru-
giej czedci podrecznika dla klasy 1). W Weselu Wyspiariski
zastosowat trzy rodzaje stylizacji dialogébw i monologéw
postaci — dialektyzacje, kolokwializacje i poetyzacije.

E Dialektyzacja to nadladowanie dialektu regionalne-
go (dialektéw regionalnych), czyli tradycyjnego jezyka
warstw ludowych, niewyksztalconych, zamieszkatych na
okreslonym terytorium. Polega na wykorzystaniu dialek-
tyzmoéw (charakterystycznych cech danego dialektu, od-
miennych od jezyka ogélnonarodowego) na wszystkich
poziomach wypowiedzi — fonetycznym (wymowa), flek-
syjnym (odmiana wyrazéw), frazeologicznym (zwigzki
wyrazowe), leksykalnym (stownictwo), stowotwérczym
(budowa wyrazéw) i sktadniowym (budowa zdax).

m Kolokwializacja (stylizacja potoczna) to na$ladowa-
nie w tekécie potocznego jezyka mdéwionego, uzywa-
nego w codziennej komunikacji przez okre§long grupe
spoteczng. Twdrca czerpie z zasob6éw potocznej leksyki
(np. wprowadza do utworu kolokwializmy i prozaizmy),
stosuje proste konstrukcje sktadniowe, elipsy, a takze
anakoluty, czyli znieksztatcenia sktadniowe powodujgce
rozpad zwigzkéw logicznych miedzy czeéciami zdania.

m Poetyzacja polega na wprowadzeniu do wypowiedzi
srodkéw wyrazu charakterystycznych dla poezji, czyli
neologizmow, epitetéw poetyckich, poréwnan, metafor,
inwersji skfadniowej itp. To $rodki zasadniczo niespoty-
kane w innych stylach funkcjonalnych.

KONTEKST KULTUROWY

Zyciem kulturalnym modernizmu rzadzil teatr. Jego
dominacja trwata, dopéki nie zostal zdetronizowany
przez film w kolejnych dziesiecioleciach XX w. W Eu-
ropie przed [ wojng §wiatowg teatr byl rozrywka dostep-
ng niemal powszechnie, a jednoczeénie postrzegano go
jako $wigtynie sztuki. W tym ujeciu artysta urastat do
rangi kaptana, wtajemniczajgcego odbiorce swoich dziet
w najglebsze prawdy o $wiecie, cztowieku i Bogu. Jed-
nak dziataty wéwczas takze popularne teatrzyki ogréd-
kowe, z lzejszym repertuarem, wykonywanym przez
wedrowne grupy teatralne. Réwnoczednie przeprowa-
dzano w Europie wielkg reforme teatru, zrywajacg z re-
alistycznym teatrem mieszczatiskim i zmierzajacg do
wypracowania nowej formuty dziela scenicznego. Po-
szukiwania reformatoréw szty dwiema drogami.

B Teatr naturalistyczny — jego zwolennicy postulowali
maksymalne przyblizenie sie do realnego zycia, nawoty-
wali do unikania stylu poetyckiego, konwencjonalnych
kostiumoéw i gwiazdorstwa. Chcieli wprowadzi¢ na sce-
ne jezyk potoczny oraz zwyczajnych ludzi, ktérzy odgry-
waliby realistyczne zdarzenia tak, jakby w ogéle nie byto
publiczno$ci (wiecej patrz: lekcja 43.).

m Teatr symboliczny — stanowil przeciwienstwo teatru
naturalistycznego, postulowal zerwanie z mimety-
zmem przedstawiefl na rzecz jezyka symboli, malar-
skich i muzycznych $rodkéw wyrazu oraz czystej poezji.
W Polsce dodatkowo toczyta sie dyskusja nad formutg
teatru ludowego, ktéry nie rezygnujac z artystycznych
ambicji, przemawialby do szerszego grona odbiorcéw,
przede wszystkim mieszkaricéw wsi. Opowiadatby w zro-
zumiatym dla nich jezyku o waznych sprawach, a przy
okazji edukowatby ich i wychowywat.



KONTEKST BIOGRAFICZNY

Wyspiariski byl na wskro$ cztowiekiem teatru, to jego
zywiot. W czasie stypendialnego pobytu w Paryzu bywat
na przedstawieniach teatréw zaréwno klasycznych, jak
i naturalistycznych oraz symbolicznych. Odwiedzit tez
niemieckie Bayreuth (czytaj: bajrojt), gdzie wystawiano
dramaty muzyczne Richarda Wagnera. W Polsce zabrat

25. Wesele w jezyku

glos réwniez w sprawie teatru ludowego. Sciéle wspétpra-
cowat z Teatrem Miejskim w Krakowie, gdzie byt rezyse-
rem (do historii przeszta jego inscenizacja Dziadéw Mic-
kiewicza) i scenografem (przygotowywat plany dekoracji
i kostiuméw wielu przedstawieri). Twérca jest uwazany za
jednego z najwazniejszych polskich przedstawicieli wiel-
kiej reformy europejskiego teatru.

Stanistaw Wyspianski
Wesele (fragmenty)

Akt1, scena 4

-]
RADCZYNI

Pochwalony — gospodyni...
KLIMINA

Tu wsiosko' od malerikoéci, Klimina,
po wojcie wdowa.

RADCZYNI

Radczyni
[5] jestem z Krakowa.

KLIMINA

Macie syna.

RADCZYNI

Tanicuje tam.

KLIMINA

Niech sie bawi;

som ta dziwki®, niech nie stoja.
RADCZYNI

Jako$ mu nie idzie sporo,
bo sie ino pogapuje’.
KLIMINA

Panowie dziwek sie bojg;

zaraz ktéra co przyniesie,
ino roz sie przetancuje.

[10]

1 wsiosko —wiejska, ze wsi.
2 dziwki — dziewki, czyli dziewczyny, panny.
3 pogapuje — patrzy, gapi sie.

Janusz Wisniewski, plakat przedstawienia Wesele,
2000, Teatr Nowy, Poznan
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RADCZYNI Marian Konieczny, pomnik

[15] Wyscie sobie. a my sobie Stanistawa Wyspiafiskiego, 1982, Krakéw

. . Kol , na ktorej stoi sl st
Kazden sobie rzepke skrobie. |...] olumng, na Kiore) stol zarmyslony artysta

w charakterystycznej mtodopolskiej
pelerynie, otacza grupa postaci z jego

Scena 24 dramatéw: Jasiek, Zyd, Chochot, Staficzyk
i |sia z Wesela, Stary Wiarus z Warszawianki
POETA i Pallas Atena z Nocy listopadowej.

Taki mi sie snuje dramat
grozny, szumny, posuwisty
jak polonez; gdzie$ z kazamat'

[20] jek i zgrzyt, i wichréw Swisty. —
Marze przy tym wichréw graniu — —
o jakim$ wielkim kochaniu.
Bohater w zbrojej, skalisty,
ktos, jakoby ztom granitu,

[25] rycerz z czola, ktos ze szczytu
w grze uczucia, chlop qui amat?,
przy tym historia wesota,

a ogromnie przez to smutna.

GOSPODARZ

To tak w kazdym z nas co$ wota:
[30] jakas historia wesofa,
a ogromnie przez to smutna. |...]

POETA

Duch sie w kazdym poniewiera,

ze czasami dech zapiera;

tak by gdzies het gnalo, gnalo,
[35] tak by sie nam serce Smiato

do ogromnych, wielkich rzeczy,

a tu pospolitos¢ skrzeczy,

a tu pospolitos¢ tloczy,

wilazi w usta, uszy, oczy; |[...]

2 S

Tl T e e e

Akt 111, scena 16

]
PANNA MLODA

[40] Od tanicenia takem ostabta...
Snito mi sie, ze siadam do karety, __ S R s S .
a oczy mi sie klejg — o rety. — L StOuskAw WYSPIANSKT |
Snito mi sie, ze siedze w karecie At o Mi‘i":iu Lol e R
1 pytam sie, bo mnie wiezg przez lasy, | il

1 kazamaty - lochy, wiezienie.
2 qui amat (tac.—'ktéry kocha') — tytut cyklu wierszy
z IV serii Poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera.
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Willa Harenda projektu
Stanistawa Witkiewicza,
Zakopane; ostatnie lata

Zycia spedzit tam Jan

: , g  Kasprowicz.

— - ~h L e MR T DL D | Czy styl zakopianski
i g e S e e 2 . M g8 Wydaje Ci sig atrakcyjny?

Chciatbys/chciatabys

mieszka¢ w takim domu?

OdpowiedZ uzasadnij.

[45] przez jakiesi' murowane miasta — —
,a gdziez mnie, biesy, wieziecie?”
a oni moéwig: ,do Polski” —

WIEDZIEC WIECE]

A kaz? tyz ta Polska, a kaz ta? Typowo polskim stylem modernistycznym
Pon wiedzg? w architekturze byt styl zakopianski, zapoczatko-
POETA wany przez Stanistawa Witkiewicza i na przetfo-

mie XIX i XX w. uznany za polski styl narodowy.
[50] Po calym $wiecie
mozesz szukac Polski, panno mtoda,

Artysta czerpat inspiracje z ludowej architektury
Podhala oraz ze sztuki secesyjnej. Domy w stylu

i nigdzie jej nie najdziecie.
PANNA MLODA

To moze i szukac szkoda.
POETA

A jest jedna mata klatka —

o, niech tak Jagusia przymknie
reke pod piers.

PANNA MLODA
To zakladka

gorseta, zeszyta troche przyciasnie.

POETA
——— A tam puka?
PANNA MLODA

I c6z za tako nauka?

Serce—1-7?
POETA
A to Polska wiasénie.

zakopianskim majg wysokg kamienng podmu-
rowke, sciany z drewnianych belek (ptazéw), spa-
dziste dachy kryte gontem, a zwieniczenia okien
zdobione listwami przybijanymi promieniscie
(tzw. stoneczka). Pierwsza realizacja architektury
w stylu zakopianskim byta willa Koliba w Zakopa-
nem, ukonficzona w 1893 r., obecnie siedziba
Muzeum Stylu Zakopiariskiego. Domy w tym
stylu mieli m.in. Karol Szymanowski (willa Atma
w Zakopanem) i Jan Kasprowicz (willa Harenda
w Zakopanem; patrz: ilustracja). Inteligencja
polska zaczeta wznosi¢ domy wedtug projektéow
Witkiewicza i jego kontynuatoréw takze poza
Podhalem — np. ,,Chata” Stefana Zeromskiego

w Nateczowie, willa Zacisze biskupa luteranskie-
go Juliusza Burschego (czytaj: burszego)

w Wisle, dwér w tancuchowie koto Lublina.
Budynki w stylu zakopianskim mozna spotkac
takze w dzisiejszej Litwie i Biatorusi.

1 jakiesi — jakies.
2 kaz - gdzie.
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ANALIZA
1. W rozmowie Radczyni z Kliming wskaz kolokwiali-

POJECIA KLUCZOWE

zmy z zakresu leksyki i frazeologii.

. Radczyni i Klimina pochodzg z réznych grup
spotecznych. Przeanalizuj jezyk, ktérym sie
postugujg. Czy ulatwia on ich porozumienie?

. W rozmowie Poety z Gospodarzem wskaz $rodki

wyrazu charakterystyczne dla poezji mtodopolskiej:

SKRZYDLATE SLOWA — oderwane od Zrédta

| samodzielnie wystepujace w jezyku cytaty z utwo-
réw, tytuty dziet, fragmenty wystapien oséb publicz-
nych. Ich znaczenie jest zbudowane na aluzji do
pierwotnej wypowiedzi i mozna je zrozumied dzieki

a) poréwnania znajomosci kontekstu kulturowego.

b) wyszukane stowa,

c) metafory i wyrazenia metaforyczne,

d) wielokrotnie ztozone zdania i inwersje,

e) szeregi epitetéw, ktére metaforyzuja przedmiot.

4. W catym dialogu ze sceny 24 aktu [ Gospodarz przewaznie powtarza zdania Poety, najwyzej lekko je uzupel-
niajac i modyfikujgc. Jak cel majg takie repliki?

5. W wypowiedziach Kliminy i Panny Miodej (pierwszy i trzeci z zacytowanych fragmentéw) wskaz dialektyzmy:
a) fleksyjne,
b) fonetyczne,
c) leksykalne,

d) sktadniowe.
Okreél ich funkcje.

INTERPRETACJA

6. Na podstawie rozmowy Poety i Panny Miodej rozwaz, jaka role przypisuje Wyspiafiski jezykowi poetyckiemu
W sytuacji codziennej rozmowy. Do czego potrzebna jest poezja na co dzieti?

7. ,Wyscie sobie, a my sobie. / Kazden sobie rzepke skrobie”. Zastanéw sie, o czym méwig Radczyni i Klimina?
Jakie z tej rozmowy wynikajg réznice miedzy nimi, a jakie podobienistwa? Wypisz je w punktach
i powiedz, co przewaza.

WARTOSCI | POSTAWY
8. Subtelne piekno czy maniera? Jak oceniasz z dzisiejszego punktu widzenia jezykowe eksperymenty Wyspiariskiego?

9. Czy uwazasz, ze dialektyzacja wzbogaca jezyk literacki, czy raczej jest przeszkodg w lekturze? Uzasadnij
swoje zdanie.

ZADANIE PROJEKTOWE

10. Opracuj stownik skrzydlatych stéw pochodzgcych z Wesela. Czy sg one nadal wykorzystywane w codzienne;
komunikacji? Jeéli tak, podaj przykiady ich uzycia.



Wesele

w adaptagji filmowe;

party na fabule Wesela film Andrzeja Wajdy nie
jest jedynie zwykly ekranizacjg mlodopolskiego
arcydramatu. Rezyserowi udato sie stworzy¢ dzielo uni-
wersalne, czytelne takze dla niepolskiego widza. ,Gdzie
pan znalazt tak doskonalego scenarzyste?” — zapytat
Wajde po obejrzeniu filmu wybitny rezyser amerykan-
ski Elia Kazan, twérca takich filméw, jak Na wschdd od
Edenu z Jamesem Deanem (czytaj: dzejmsem dinem)
i Tramwaj zwany pozgdaniem z Marlonem Brando.

U ZRODEL FILMU

Wesele Wajdy, realizowane jesienig 1972 r., na ekrany pol-
skich kin weszto w styczniu 1973 r. Rezyser wyekspono-
wat realizm miejsca i szczegétéw — akcje filmu osadzit
w autentycznej scenerii bronowickiej Rydléwki, zadbat

ANALIZA
W trakcie ogladania filmu:

1. Zanotuj, w jakich miejscach rozgrywaja sie
zdarzenia. Okreél, czy to przestrzenie zamkniete,
czy otwarte.

2. Zapamietaj najbardziej charakterystyczne elementy
wystroju wnetrz.

3. Przyporzadkuj bohateré6w do odpowiednich
grup spotecznych (inteligencji lub chtopéw) —na
podstawie ich stroju, wygladu i sposobu méwienia.

4. Zwré¢ uwage na postaci fantastyczne, ktére
pojawiajg sie w filmie. Zapamietaj ich kostiumy
1 rekwizyty.

5. Zauwaz réznice miedzy montazem pierwszej
i drugiej czesci filmu.

6. Zapisz sceny, w ktérych istotng role odgrywa muzyka.

o dekoracje i rekwizyty z epoki. Autorem scenariusza byt
Andrzej Kijowski, pisarz i eseista. Zdjecia do filmu wyko-
nal Witold Sobociriski — operator, ktéry pracowal péZniej
m.in. przy filmach Romana Polafiskiego (Frantic, Piraci).
W Weselu wystapili wybitni aktorzy polskiego kina i te-
atru: Maja Komorowska (Rachela), Andrzej tapicki (Po-
eta), Daniel Olbrychski (Pan Milody), Marek Perepeczko
(Jasiek), Franciszek Pieczka (Czepiec), Wojciech Pszo-
niak (Dziennikarz), Ewa Zietek (Panna Mioda). Piosenke
Chochota za$piewal Czestaw Niemen bedacy woéwczas
u szczytu kariery muzycznej. Film — powszechnie uznany
za dzieto wybitne — byl wielokrotnie nagradzany zaréwno
w Polsce (m.in. Zlota Kamera za najlepszy film 1973 r.),
jak i za granicg (np. Srebrna Muszla na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Filmowym w San Sebastidn w 1973 r.).

POJECIA KLUCZOWE

KADR - pojedyncza klatka tasmy filmowej,

a takze obraz widoczny w wizjerze kamery

lub aparatu fotograficznego.

MONTAZ FILMOWY —faczenie kadréw

w sekwencje (czyli kolejno nastepujace po sobie
?lc"—_latki},-_-'wﬁ-rzéicefﬁl'm:-. |

PRZESTRZEN OTWARTA — w literaturze

(a takze teatrze i filmie) obrazowanie ukazujace
przestrzenie panoramiczne, otwarte po horyzont;
symbolizuje zazwyczaj wolnosé, swobode mysle-
nia i dziatania. Z kolei przestrzen zamknieta

(np. ciasne wnetrza) jest najczesciej symbolem
uwiezienia, zta i ograniczenia.

SOUNDTRACK (ang., czytaj: sandtrak; inaczej:
$ciezka dzwigkowa) — zbi6r motywéw i utworéw
muzycznych, ktére pojawiaja sig w filmie.




MLODA POLSKA

Wesele, rez. Andrzej Wajda, 1973

»Sen, muzyka, granie, bajka”. Adaptacje Andrzeja Wajdy oglada sig jak historyczny film kostiumowy. Dzisiaj rezyserzy teatralni
nierzadko ubierajg aktoréw grajacych w Weselu we wspétczesne stroje, uaktualniaja tez scenografie.

12| Czy lubisz inscenizacje oddajace realia epoki, czy tez bardziej Ci odpowiadaja przedstawienia uwspétczeénione?
Odpowiedz uzasadnij.

Po obejrzeniu filmu:
7. Wskaz w Weselu Wajdy elementy konwencji fantastycznej i symbolicznej. Okresl ich funkcje.
8. Ustal, kto jest autorem $ciezki dZwiekowej, a kto — wykonawca muzyki.

INTERPRETACJA
9. Jak wplywa na odbiér filmu dynamiczny montaz pierwszej czesci? Dlaczego rezyser zestawit go ze spokoj-
nym, pltynnym montazem cze$ci drugiej?
10. Zinterpretuj role muzyki w ksztattowaniu symbolicznych znaczeni filmu.
11. Jakg funkcje w Weselu Wajdy peinig postacie fantastyczne?
12. Jakie modyfikacje wprowadzit rezyser w poréwnaniu z tekstem dramatu? Co dzieki temu zyskat?

13. Jaki obraz chlop6w i inteligencji wylania sie z filmu?
ZADANIE PROJEKTOWE

14. Wyobraz sobie, ze przygotowujesz nowg ekranizacje Wesela i masz duzy budzet oraz poparcie
srodowiska filmowego. Jakie zmiany wprowadzisz do scenariusza? Dlaczego? Jakich aktoréw obsadzisz

w gtéwnych rolach?
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| 27

ramat Stanistawa Wyspianiskiego bardzo szyb-

ko obrést w legende, a zawarta w nim diagnoza
polskiego spoleczenistwa stata sie inspiracjg dla wielu
péZniejszych twoércéw i intelektualistéw. Na lekcji po-
znamy dwa wiersze nawigzujgce do Wesela. Zastano-
wimy sie, czy sformulowana przez poetéw ocena nadal
jest aktualna.

U ZRODEL TEKSTU

Wiersz Kazimierza Wierzytiskiego Ojczyzna chochotéw
zostal napisany juz w wolnej Polsce. Pochodzi z tomu

Kazimierz Wierzynski
Ojczyzna chocholéw
(fragmenty)

Park dziwéw starozytnych', wiatr, kt6ry szelesci
Wokét $pigeych patacéw, grobowcéw bez tresdi,

Te lampy 1 posagi, ksiezyc gdzie si¢ stania

Geniusz twego narodu, duch zapominania,
[5] Te rany wielkiej dumy, inne wielkie rzeczy,

W ktérych tyle jest prawdy, ile sie ztorzeczy,

Wszystkie cnoty parszywe — to nas nie przejedna.

To pustkg zarazona Polska jeszcze jedna.

Z czego budujesz ten kraj?

[10] Z czeczoty, z jesionu’,

Kruchy antyk i rzewnos¢ od wielkiego dzwonu?
Ojczyzne w kolumienkach z widokiem na ule,

1 starozytny — tu: dawny.

Poetyckie nawigzania
do Wesela

Wolnos¢ tragiczna, ktéry ukazal sie w 1936 r., a wiec
rok po $mierci Jézefa Pilsudskiego (patrz: lekcja 51.)
i trzy lata przed wybuchem II wojny $wiatowej. W tym
zbiorze — w catosci poswieconym pamieci Pilsuds-
kiego — poeta dokonat bolesnego rozrachunku ze spo-
leczeristwem. Uznal wspéiczesnych sobie Polakéw za
pokolenie pograzone w bezwtadzie i egoizmie, niezdol-
ne do wielkich czynéw. Przyjeta przez Wierzytiskiego
postawa krytyka wspéiczesnosci z jednej strony stano-
wita nawigzanie do Wesela, z drugiej za$ — do poezji
wielkich polskich romantykéw.

O TWORCY

KAZIMIERZ WIERZYNSKI (1894-1969) — poeta,
prozaik, krytyk, dziennikarz sportowy, w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym wspéttwérca grupy po-
etyckiej Skamander. Urodzit sie w Drohobyczu.
Studiowatw Krakowie i Wiedniu. Zastynat wiersza-
mi o tematyce sportowej (w 1927 r. zdobyt | nagro-
de za zbiér Laur olimpijski w konkursie literackim
podczas IX Igrzysk Olimpijskich w Amsterdamie).
Inne wazne tomy jego poezji to: Wiosna | wino
(1919), Wielka Niedzwiedzica (1923), Kurhany
(1938), Czarny polonez (1968). Istotnym dla Wie-
rzynskiego Zrédtem inspiracji byta tradycja roman-
tyczna, a od potowy lat 40, XX w. — takze wydarzenia
polityczne w Polsce. Podczas || wojny swiatowe]
wyemigrowat do USA i nigdy nie wrécit do kraju.

2 Drewno czeczotowe, powstate w wyniku obrzeku pnia (najzesciej brzozy), charakteryzuje sie pieknym uktadem stojow; jest rzadkie i przez to cenione
w meblarstwie, mimo ze jego obrébka jest trudna. Natomiast drewno jesionu odznacza sie duza wytrzymatosci i gietkoscia.
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[15]

[20]

[25]

[30]

Gdzie miéd stodyczg swojskg zasklepia sie czule,
Nad rzeka stoja wierzby, na tgkach bociany,
Styszysz, Basiu, to nasi bijg w tarabany —

A wyszydzony chochot, sobowtér symbolu,

Starym sie obyczajem kokoszy' na polu,

Stoma trzeszczy zapchlona, gzi dziewki w podotku,
Szumy chmielu, alkowa z pataszem® na kotku

[ ta krzepa: wie§ w malwach, szkorbut, dzieci kopa®,

Swieta ziemia praojcow.
Twéj naréd — bez chtopal

Z czego budujesz kraj ten?
Z ludzi, ktérych nie ma,

Znoéw jeden za miliony, rekami az dwiema? [...]

Przelicz jeszcze i dodaj czterdziesci i cztery
Sposoby wybawienia od wszelkiego licha,

By wolnos¢ jak tabake zazy¢ z tabakiery,

Potem zdrowo i glosno na wszystko sie kicha —
I ten rachunek w prawde sumuj oczywistg,
Niech ci do romantycznej znéw uderzy glowy —
To jest tw6j sen upiorny, Wielki Realisto:

Patistwo w kamieniach mtyriskich*, naréd niegotowy.

Jerzy Duda-Gracz, Motyw polski, 1981,
Galeria Sztuki Katarzyny
Napiérkowskiej

Malarz (1941-2004) rzeczywistos¢
polskiej wsi przedstawiat w konwencji
groteskowej; swoje obrazy nazywat
»prowincjonalno-gminnymi".

H Ktéry cytat z wiersza Kazimierza
Wierzyriskiego mozna by uznac

za poetycki komentarz do obrazu
Motyw polski? Uzasadnij swoj wybor.

1 kokoszy¢ sig — krecic sie, wiercic sie.

2 Mowa o sypialni oraz o broni sieznej.

3 kopa - tu: mnéstwo, wiele.

4 Mowa o kamieniach, ktére w dawnych mtynach
stuzyty do rozcierania ziarna na make.
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Buduj teraz, wydZzwigaj nas dumnie na cokét,

27. Poetyckie nawigzania do Wesela

[35] Wielki pomnik §réd $wiata, nad dziejéw przesmykiem,

Wyjdz pierwszy na piedestal i rozgto$ naokét
Te wielkos¢ wymuszong batem albo krzykiem,

Swiec przemienienie thuszczy' i chrzcij nowe czasy
Z kropielnicy, co wyschia i krwig juz nie chlusta,
[40] Starym herbem sarmackim w popuszczone pasy’

Zatkaj geby krzyczace i zgtodniate usta’® -
I komu teraz jeszcze otuchy za mato
A przeszto$c jesionowa praojcéw niesliczna,
Niech stanie pod cokotem i porwany chwatg
[45] Tworzy wolnos¢.
Masz racje. Jakze jest tragiczna!

ANALIZA

. Jakie elementy skladajg sie na ,park dziw6éw starozyt-
nych” z pierwszej strofy? Czemu stuzy ich przywolanie?

i

P

. Co sktada sie na obraz Polski ukazany w drugiej strofie?
3. W wersach 23.-33. znajdZ argumenty na potwierdzenie

]

tezy konczgcej ten fragment utworu: ,naréd niegotowy”.

4. Jakie wezwanie kieruje poeta do odbiorcy
w ostatniej strofie?

5. Wskaz w wierszu elementy sarkazmu. Kogo lub cze-
go one dotyczg?

6. Znajdz w utworze aluzje literackie do Wesela, poeziji

Cypriana Norwida, Adama Mickiewicza oraz Mazurka
Dgbrowskiego. Okredl ich funkcje. [

INTERPRETACJA

7. Jak rozumiesz sformulowanie: ,wyszydzony chochot,
sobowt6r symbolu” (wers 16.)?

&. Kim jest, Twoim zdaniem, ,Wielki Realista”
(wers 32.)? OdpowiedZ uzasadnij.

9. Zywa tradycja czy puste symbole? Jak odczytujesz

POJECIA KLUCZOWE

1 ttuszcza — mottoch, hofota, zgraja.

2 Aluzja do przystowia z zaséw péznego baroku,
kt6re mowi o szlacheckim dobrostanie:
»Za kréla Sasa jedz, pij i popuszczaj pasa”.

3 Nawiazanie do wiersza Adama Mickiewicza
Geby za lud krzyzace.

ALUZ)A LITERACKA — nawigzanie do innego
utworu literackiego; aluzja moze by¢ mniej lub
bardziej wyrazna, w zaleznosci od intencji nawig-
zania i jego wyobrazonego odbiorcy; jest ukryta
wtedy, gdy jej sens ma dotrzed tylko do wybranych
czytelnikow. Nawigzania do innego utworu moga
mied rézny zakres i dotyczyé: tytutu innego tekstu,
wybranych motywow lub elementow sSwiata
przedstawionego albo catosci $wiata tego tekstu,
jego stylistyki i ksztattu wersyfikacyjnego. Aluzja
literacka jest zawsze przejawem odniesienia
utworu do tradycji literackiej — w postaci kontynu-

acji, pogtebienia, ale takze krytyki, a nawet negacji.
SARKAZM - patrz: lekcja 10.

ukazany w wierszu stosunek spoteczeristwa do idei z poezji romantycznej?

10. Zinterpretuj puente utworu.

11. Jak sadzisz, dlaczego poeta uwaza Polske za ,0jczyzne chochotéw”?

WARTOSCI | POSTAWY

12. W jaki sposéb albo dzieki czemu Polska moze by¢ ,zbudowana” i ,wydZwignieta [...] na cokét”? (wers 34.).

Uzasadnij swoje zdanie.

13. Co — oprécz symboli — tworzy wspélnote narodowy? Przedstaw swoje przemyslenia na ten temat.
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MLODA POLSKA

U ZRODEL TEKSTU

Afisz ,Wesela” powstat na poczatku 1941 r. w Londynie,
gdzie Stanistaw Balitiski przebywal na emigracji. To
bezpodrednie nawigzanie do premiery mtodopolskiego

Stanistaw Baliniski

Afisz ,Wesela”

[5]

10}

[15]

20]

Patrzcie. Rok dziewiecsetny'. Juz zyrandol gorze®
Nad przepeiniong salg w Krakowie teatru.
Blyszczy czerwien foteli i ztocone loze

I stychac podniesiony gwar amfiteatru.

Znany krytyk niedbale zasiadt w rzedzie pierwszym:

,Wyspianski! Co za nuda! Trzy godziny wierszy!”

Powoli swiatta gasng, scena sie otwiera.
I zaczyna sie wielka, tragiczna premiera.

Widze chate weselng, grozna, roztariczong,
Rozpolityczniong i niedopelniona.

Widze stét porzucony w zatobnej $wiec bieli

I czarne oko sadu, co wglada do chaty.

[ widze, jak nadcigga dtugi szal Racheli,
Zaplatany w jabtonie, stome, mrok i kwiaty.

I to wszystko wytwarza taki dreszcz wsrdd gosci,
Ze dajg sie omota¢ godzing wielkosci

[ przechodza, jak widma, w roztaniczonym szumie

Z czarnej kulisy marzen na estrade sumien.

[ widze ten korow6d na swojskim weselu,

Miedzy nocg a §witem w pétmrokach niebieskich,

Widze oczami ojca i przyjaciét wielu,

dramatu, w ktdrej uczestniczyt ojciec autora wiersza —
Ignacy Balifiski, prawnik, ale tez poeta i krytyk literacki
wspotpracujgcy m.in. z krakowskimi czasopismami.

O TWORCY

STANISLAW BALINSKI (1899-1984) — poeta,
prozaik, ttumacz, od 1920 r. sympatyzujacy
z grupg poetycka Skamander, Debjutowat zbio-
rem opowiadan fantastycznych Miasto Ksigzy-
cow (1924), cztery lata pézniej wydat tom po-
etycki Wieczor na Wschodzie. Byt dyplomata
| pracownikiem Ministerstwa Spraw Zagranicz-
nych (od 1922 r.), w zwigzku z czym wiele po-
drézowat. Podczas wojny pracowat w rzadzie
na uchodZstwie w Londynie; po wojnie pozostat
w Wielkiej Brytanii. Jego pézne tomy poetyckie
to m.in. Wielka podréz (1941) i Wiersze emigra-
cyjne (1981).

Kotarbiniskich, Czajkowskich, Feldmanéw, Walewskich’,

Ktérzy byli tej nocy na zamartej sali
I potem cate zycie juz o tym gadali.

1W rzezywistosci premiera Wesela odbyta sie w 1901 r. (patrz: lekcja 20.).

2 gorze€ — tu swiecic sie.

3 Przedstawiciele krakowskiego swiata kultury: )6zef Kotarbinski (1849-1928) — aktor, rezyser, dyrektor krakowskiego Teatru Miejskiego, w ktérym wystawiono
Wesele; |6zef Czajkowski (1872-1947) — malarz, grafik, zaaranzowatwnetrze Teatru Miejskiego; Wilhelm Feldman (1868-1919) — pisarz, wptywowy krytyk
literacki, historyk literatury, redaktor pisma , Krytyka”; Adolf Walewski (1852-1911) — aktor i rezyser teatralny, odpowiedzialny za premiere Wesela.



27. Poetyckie nawigzania do Wesela

[25] Pisujgc zyciorysy, wielu wsréd mieszczariskich
Krytykéw — o poecie — méwili, ze jest blady.
Ale naprawde blady z tej wielkiej gromady
Byt Baudelaire, moze Poe', z Polakéw — Wyspiariski.

I"-‘-r_ni&-
We Cowartole duin 20 Kwicmin 1901 folu

Jego oczy od innych byty o ton bledsze, ook s _
[30] Kiedy stat za kulisg w krakowskim teatrze | "

[ przy dzwiekach widmowej muzyki bez mocy v = & n—

Kazat snu€ sie taficzacym dookota nocy, Bt 4 otk -wmm Wplus i
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Afisz teatralny,

1 Edgar Allan Poe to amerykaniski poeta i prozaik (patrz: lekcje 21.-23. Wesele Stanistawa Wyspiariskiego,
w pierwszej zesci podrecznika dla klasy 2). 1901, Teatr Miejski, Krakow
ANALIZA

1. Wydziel w wierszu cze$¢ stanowigcg prolog. Jaki nastréj kreuje w nim poeta?
2. Omoéw, odwotujac sie do Wesela, obrazy poetyckie zawarte w trzeciej strofie. Okre$l ich funkcije.
3. Jakie wrazenie, wedtug autora wiersza, wywarto Wesele na osobach obecnych na premierze?

4. Jaka role przypisuje Balitiski Wyspiafiskiemu w ostatniej strofie?

INTERPRETACJA

5. Jak myélisz, dlaczego autor nazywa bronowickg chate ,grozng” i ,niedopelniong” (wersy 9.-10.)? Wyjasnij
sens tych epitetéw, odwotujgc sie do Wesela.

6. Jak rozumiesz metafore zawarta w wersach 17.—18.?
7. Zinterpretuj ,,blado$¢” Wyspianskiego, o ktérej mowa w strofach konczgcych utwoér.

8. Jak rozumiesz ,niewole” z puenty utworu? W odpowiedzi odnie$ sie do senséw Wesela oraz okolicznoéci
napisania wiersza przez Balinskiego.

WARTOSCI | POSTAWY
9. Rola literatury i sztuki w sytuacji zniewolenia — przedyskutujcie ten temat w klasie.
10. Czy sztuka moze wplywac na zmiane sumienia zbiorowosci skuteczniej niz inne formy przekazu? Opinie uzasadnij.
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Apokalipsa i ekspresja
w mtodopolskiej poezji

HYMNY KASPROWICZA

| | =
XIX XX XXI

1902 r. (zbiér Salve Regina)
1901 r. {zbior Gingcemu swiatu)

Dzie;ki ekspresji wlasnych przezy¢ artysta moze
przedstawi¢ w dziele tre$ci uniwersalne o charak-
terze egzystencjalnym, politycznym i spotecznym. Na
lekcji poznamy zatozenia kierunku artystycznego, kt6ry
z emocji uczynil podstawowy $rodek wyrazu. Przeana-
lizujemy tez poemat Jana Kasprowicza Dies irae (czytaj:
ire), méwigcy jezykiem emocji o koticu $wiata.

KONTEKST LITERACKI
Literacki ekspresjonizm (tac. expressio — ‘Wyrazanie’) po-
wstat pod koniec XIX w. w Niemczech. W przeciwienistwie

do naturalizmu i impresjonizmu koncentrowat sie on nie

na §wiecie zewnetrznym, a na wnetrzu wypowiadaja-
cego sie podmiotu — jego przezyciach, wizjach, snach,
a nawet halucynacjach. W przeciwieristwie do symboli-
zmu byt zorientowany etycznie, a nie estetycznie, gdyz
przedstawienie uczué jednostki stuzylo prezentacji prawd
ogélnoludzkich. Ekspresjoniéci szukali odpowiedzi na
pytanie unde malum? (tac. ‘skad zto?’), interesowali sie wiec
ludzkim losem, cierpieniem i konfliktami moralnymi,
o czym méwili bez ograniczeti i w tonacji krzyku. Podkre-
§lali warto$¢ wolnodci i sprzeciwiali sie wszelkim formom
agresji i przemocy. Z tej przyczyny odrzucali tradycyjne
normy spoleczeristwa mieszczariskiego. Cenili nieskre-
powang duchowoé¢ i emocjonalnog¢. Ostro krytykowali
wojne, a rewolucje akceptowali wylgcznie jako droge do
wewnetrznej przemiany czlowieka.

Jan Lebenstein (czytaj: lebensztajn), gwasz z cyklu
Apokalipsa, 1983-1985, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej

,Drugi aniot zatrabit. | jakby wielka géra ogniem
patajgca byta rzucona w morze. | stata sie
trzecia czes¢ morza krwig" (Ap 8,8).

Ekspresjonistyczna poezja charakteryzowala sie stow-
nictwem emocjonalnym i nacechowanym ekspresywnie
(patrz: lekcja 29.) oraz dynamika przedstawienia. Ukazane
w niej obrazy byly skomplikowane, utozone kalejdosko-
powo, czesto pozbawione logiki i powigzane na zasadzie
skojarzeri. Artyéci reprezentujacy ten kierunek siegali
po wyraziste $rodki poetyckie, m.in. hiperbole, oksy-
moron, kontrast dzwiekowy i kolorystyczny (zestawiali
np. ognistg czerwien z trupiag biela, ghucha cisze z wrza-
skiem); czesto wykorzystywali obrazowanie apokalipty-
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czne (patrz: pojecia kluczowe). Chetnie stosowali takze
symbole, ktére mialy odzwierciedla¢ stan duszy piszgce-
go. Jako forme poetyckg preferowali wiersz wolny.

U ZRODEL TEKSTU

Do pierwszych w Europie przejawéw ekspresjonizmu
w literaturze zalicza sie dwa tomy hymnéw Kasprowi-
cza — Gingcemu Swiatu z 1901 r. (z tego zbioru pochodzi
cytowany w lekcji utwér Dies irae) oraz wydany rok péz-
niej Salve Regina. Zbiory te stanowig wyraz psychicznego
zalamania i kryzysu $wiatopoglgdowego Kasprowicza,
porzuconego przez zone, Jadwige, dla Stanistawa Przyby-
szewskiego, ktérego poeta uwazat za przyjaciela.

FORMA GATUNKOWA

Oba zbiory sktadajg sie na poetycki cykl refleksyjno-
-filozoficzny i w pézniejszych latach byly juz wydawa-
ne w jednym tomie. Jego tytul: Hymny odzwierciedla
cechy gatunkowe zawartych w cyklu poematéw — pod-
niosty nastréj, modlitewne zwroty do Boga, wyrazanie
uczu¢ zbiorowych. Tytuly poszczegélnych utworédw,
np. Salome, Swiety Boze Swiety Mocny, Moja pieshi wie-
czorna, Hymn $w. Franciszka z Asyzu, Judasz, wyraZznie

Jan Kasprowicz
Dies 1rae (fragmenty)

Traba dziwny dzwiek rozsieje,
ogien skrzepnie, blask Sciemnieje,
w proch powrécg swiatéw dzieje.
Z drzew wiecznosci spadng liscie
[5] na Sedziego straszne przyjscie,
by $wiadectwo da¢ Psalmiscie...

A ty, psalmisto Panski, nastréj harfe swojg
juz na ostatni ton!

Grzech krwig czarng dusze plami...
Bez obroncy staniem sami —
ktéz zlituje si¢ nad nami?

[10]

Kyrie elejson!"...
O Boze! Ty bagdz naszg taskg i obrong!
Kyrie elejson!

28. Apokalipsa i ekspresja w mtodopolskiej poezji

nawigzuja do Biblii i {redniowiecznych hymnéw religij-
nych. Jednak utwory Kasprowicza w znacznym stopniu
odbiegajg od hymnicznej tradycji literackiej — ze wzgle-
du na drastyczne, a nawet turpistyczne obrazowanie,
erotyzm i zmystowo$¢, a takze elementy bluzZnierstwa
i buntu wobec Boga.

KONTEKST BIBLIJNY

Tytut Dies irae (tac. — ‘dzient gniewu’) jest zapozyczony
ze $redniowiecznego hymnu koécielnego. Obszerny, za-
wierajacy prawie 450 werséw tekst Kasprowicza przed-
stawiajgcy wizje Sgdu Ostatecznego wprost nawigzuje do
motywéw biblijnych — juz sama idea takiego kotica $wia-
ta jest zaczerpnieta z Biblii. Poeta czyni aluzje przede
wszystkim do Apokalipsy §wietego Jana (patrz: lekcja 16.
w pierwszej czesci podrecznika dla klasy 1), ale takze do
Ksiegi Psalméw, Ksiegi Rodzaju i Ewangelii. W przedsta-
wienie wpleciony jest wizerunek ukrzyzowanego Jezusa,
ale w mtodopolskim hymnie — inaczej niz w Apokalipsie
—role sedziego ludzi odgrywa Bég Ojciec. Innymi kluczo-
wymi postaciami utworu sg bohaterowie biblijni: Adam
(jako figura czlowieka w ogoéle) i Ewa (jako uosobienie
wszystkich kobiet), a takze Szatan.

1 Kyrie elejson (gr. — ‘Panie, zmituj sie nad nami’) -
apostrofa modlitewna do Chrystusa wystepujaca
np. w litaniach czy w Bogurodzicy.
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[15] O Glowo, owinieta cierniowg koronag,
gasnacym wieki wiekéw spojrzyj na nas okiem!
O spojrzyj na nas z tej gluszy,
ktéra swym tchnieniem glebokiem
ogarnia §wiatéw bezmiary,

[20] a ktérg Ty wypelniasz swych béléw ogromem,
o Glowo, owinieta cierniowa korona.
Zalobna drogo nieochybnej kary,
broczacej we tzach i przy jekéw wtérze
w ten pozbawiony korica

[25] Panskiego gniewu dzien,
w ktérym w pozarach spokojnego storica
szatanskim chichotem ptona
swieze, niezwiedte réze

grzechu i winy!

Krzysztof Sliwka,
Scena apokaliptyczna, XXI w.,
wtasnosc artysty

[30] Na ich purpurze
osiadl posepny i siny
tej Koniecznosci cien,
z ktérej przepastnej gltebiny,
z fona pelnego niweczacych tchnien,
[35] nad boskiej woli ztomem'
wyrosty zabdjcze kwiaty
w Pariskiego gniewu nieskoriczony dzief...

A Ewa jasnowtosa, matka gwiazd i ziemi,
upaja sie ich wonig, schylona nad niemi.
[40] Kyrie elejson!
Przez Ciebie w proch nico$ci wracajg Twe swiaty,
o Boze mitosierny, zmituj sie nad namil!

Od Twego drzewa oderwany lis¢,
pedzi duch ludzki 1 naprzéd, i wstecz,
[45] niby gars¢ kurzu, porwana cyklonem:
przed nim i za nim plomienisty miecz
iskrzy sie ostrzem czerwonem;
przed nim i za nim wstajg z swych cmentarzy
upiory wiekéw, naznaczone sromem’
[50] winy i grzechu,
i klng, i bluznig, i ptacza,
jeczg, 1 syczg, i dysza
nieustajgcg rozpacza,
od szalericzego zamierajg $miechu
[55] w ten Panskich gniewéw nieskoriczony dzien... [...]

1 ztom - tu: ciezar, moc.
2 srom —wslyd, zmaza.
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Biadal... Pier$ swiatéw, przed chwilg tak zywa,
kona pod strasznym ciezarem...

Olbrzymy $wierkéw padajg strzaskane;

las sie potozyl na skalisty zrgb;

weze koséwek', wyprezywszy ciala

w kurczach smiertelnych, dretwiejg bezwtadne;
wrzos na granitéw podscielisku szarem
spelznat na wieki;

kozice stromg oblepity sciane

1 patrzac trwoznie w bezmierny, daleki,

w ten nieskoriczony chaos mgiet i cieni,

runety w zlebny’ gréb...

[60]

[65]

Rozkrzyzuj silne ramiona

1 paznokciami wbij sie w twardy glaz
1 odwroc oczy od onej przestrzeni,
w ktérej rozsadza horyzontéw kratice
ta Glowa, w ciern uwiericzona! [...]

[70]

1 koséwka - kosodrzewina, krzew z rodziny sosnowatych rosnacy
najczesciej w gorach Europy.
2 Zlebny - przymiotnik od stowa Zleb oznazajacego weiecie w stoku gorskim.

ANALIZA

1. Wskaz w pierwszej strofie nawigzania do Biblii
oraz odwotanie do znanej piesni religijnej. Wyja-
$nij ich znaczenia i funkcje w tekscie.

2. Na podstawie wers6w 9.-29. okre$l przedstawione
w nich cechy ludzkosci.

3. Objaénij peryfraze z wersu 15. Uwzglednij znacze-
nie zapisu wyrazu gtowa wielks literg.

4. Oméw wizje dnia , Patiskich gniewéw” zawartg
w wersach 43.-55.

5. Jaki obraz kotnica §wiata ukazujg wersy 56.-72.?
Czego dotyczy tu apokalipsa?

INTERPRETACJA

6. Zinterpretuj wersy 25.-42. Czy mozna uznac ten
fragment za oskarzenie pod adresem kobiet?
Uzasadnij swoje zdanie.

28. Apokalipsa i ekspresja w mtodopolskiej poezji

Jezus w koronie cierniowej,
artysta i data nieznane

Wedtug Biblii korone

z cierni na glowe

Jezusa wtozyli zotnierze
Poncjusza Pitata (] 19, 2).
Dla chrzescijan stanowi
ona symbol meczenstwa.

POJECIA KLUCZOWE

OBRAZOWANIE APOKALIPTYCZNE -
obrazowanie wizyjne, dynamiczne, barwne,
petne kontrastéw i metaforyki; opis zagtady
ludzkosci oraz kosmicznej katastrofy przedsta-
wiajgcy rozlegte przestrzenie, masy ludzi

i potwornych stworzen.

PERYFRAZA - figura stylistyczna, polegajaca

na zastapieniu (oméwieniu) przedstawianego
przedmiotu zwieztym, niedostownym opisem,
zawierajgcym jego najwazniejsze cechy, np. stofice
to ,ztota kula”.

7. Czym jest, wedlug Ciebie, , Konieczno$¢”, o ktérej mowa w wersie 32.?
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8. Jak rozumiesz role Chrystusa w tej wizji Sadu Ostatecznego?

9. Katastrofa w sensie materialnym czy metafizycznym — jak postrzegasz apokalipse ukazang w Dies irae?

WARTOSCI | POSTAWY

10. Czy zgadzasz sie z Kasprowiczem, zZe bilans dziejéw ludzko$ci to przede wszystkim grzechy i winy? Odpo-

wiedZ uzasadnij.

11. Przeprowadz diagnoze zagrozen, ktére mogg przynies$¢ $wiatu zagltade. Jakie btedy i winy ludzkosci uwzgled-

nisz? Uzasadnij sw6j wybor.

L

e

EKSPRESJONISTYCZNE MALARSTWO - charakte-

ryzuje sie emocjonalnoscia, wyrazistoscig i deformacjg
przedstawienia, a takze czestym stosowaniem linii falistych
oraz silnych kontrastéw barwnych i kompozycyjnych. Zda-
niem malarzy ekspresjonistéw indywidualnos¢ artysty nie
powinna skupiac sie na interpretowaniu swiata, lecz na jego
kreowaniu w subiektywnej wizji. Do prekursoréw tego kie-
runku naleza m.in. Paul Gauguin (czytaj: pol goge), Vincent
van Gogh (czytaj: wan gog) i Edvard Munch. Na przetomie
XIX i XX w. malarstwo ekspresjonistyczne najintensywniej
rozwijato sie w krajach skandynawskich i niemieckojezycz-
nych — za sprawg takich twoércéw, jak Wassily Kandinsky,
Oskar Kokoschka (czytaj: kokoszka), Franz Marc (czytaj:
franc mark), Emil Nolde. W pierwszej potowie XX w. ekspre-
sjonizm dotart do Stanéw Zjednoczonych; uprawiano go
w tzw. szkole nowojorskiej, ktérej najwybitniejszymi repre-
zentantami sg Arshile Gorky (czytaj: arszil gorki) i Jackson
Pollock — twércy ekspresjonizmu abstrakcyjnego. W Mek-
syku i Brazylii uksztattowata sie monumentalna odmiana
ekspresjonizmu, ktérg reprezentujg m.in. Rufino Tamayo
(czytaj: tamajo), Diego Rivera, José Clemente Orozco (czy-

Edvard Munch, Wampir, 1895,
Munch Museum, Oslo, Norwegia

Sztuka Muncha stanowita jedno z gtéwnych Zrédet
ekspresjonizmu w Europie. Rudowtosa kobieta (symbol
zdrady i fatszu), ktéra niszczy zycie mezczyzny, to wyraz
meskich lekéw epoki modernizmu.

MINIPRZEWODNIK
EKSPRESJONIZM W SZTUCE

taj: hoze klemente orozko). Ekspresjonizm byt kolejna fazg
rewolucji w malarstwie.

EKSPRES]ON'STYCZNA MUZYKA - pojawita sie na
poczatku XX w. Do jej cech charakterystycznych nalezg

dysharmonie, skomplikowana melodyka, skrajne rejestry
brzmieniowe, zaskakujgca instrumentacja oraz zmiennos¢
rytmu. Jej najwazniejszymi przedstawicielami sa: Richard
Strauss, Alban Berg, Béla Barték, a takze Mieczystaw Kar-
towicz — polski kompozytor i taternik. Do tego nurtu zali-
cza sie takze czesé twérczosci Arnolda Schénberga (czytaj:

szynberga) i jego szkoty (tzw. drugiej szkoty wiedeniskiej).




9

ezyk stuzy nie tylko do przekazywania informacji

o faktach, lecz takze do komunikowania emocji oraz
stosunku do przedstawianych w wypowiedziach zja-
wisk (patrz: lekcja 42. w drugiej czeéci podrecznika dla
klasy 1). Uzytkownicy jezyka wykorzystujg rézne $rodki,
dzieki ktérym mozna okazywa¢ emocje oraz wartoscio-
wac to, o czym sie méwi lub pisze. Na lekcji zajmiemy
sie sfownictwem nacechowanym ekspresywnie i emo-
cjonalnie, ktére obejmuje dwa rodzaje leksyki:
B wyrazy i wyrazenia o barwie ekspresywnej, zawiera-
jace w sobie ocene tego, czego dotyczy wypowiedZ;
B wyrazy i wyrazenia o barwie uczuciowej, wyrazajgce
emocjonalny stosunek nadawcy do tego, o czym mowa.
Zagadnienie to oméwimy na przyktadzie Dies irae.

WYRAZY NACECHOWANE EKSPRESYWNIE

Wyrazy i wyrazenia o barwie ekspresywnej mozna po-
dzieli¢ na r6zne kategorie, biorgc pod uwage to, jakg
ocene zawieraja (patrz: wykres). Na przyktad stowo aktor
nie jest nacechowane warto$ciujgco. Wéréd jego syno-
niméw znajdujg sie jednak ekspresywizmy o charak-
terze podniostym albo pochwalnym, ktére podnoszg
range 0séb wykonujacych ten zawéd, np. artysta, mistrz.
W jezyku funkcjonujg takze okreélenia pospolite, potocz-
ne, wskazujgce na zwyczajno$¢ aktora, np. wykonawca,

Barwa ekspresywna
| emocjonalna wyrazéw

odtwdrca roli. Mozna tez zastosowad wyrazy pogardliwe,
lekcewazace, ironiczne, obelzywe, a nawet wulgarne,
obnizajgce range aktora, np. aktorzyna, chatturnik.

WYRAZY NACECHOWANE UCZUCIOWO

Stownictwo nacechowane uczuciowo (emocjonalnie),
zdradzajgce stosunek nadawcy do przedmiotu wypowie-
dzi, rtéwniez mozna podzieli¢ na kategorie:

# deminutywy — wyrazy o barwie uczuciowej dodatniej
(najwieksza grupe wéréd nich stanowig zdrobnienia),
np. staruszek;

m wyrazy neutralne, czyli majace obojetng barwe emo-
cjonalng, np. starzec, senior;

B pejoratywy — wyrazy o barwie uczuciowej ujemnej
(najwiekszg grupe wéréd nich stanowig zgrubienia),
np. staruch.

W zalezno$ci od kontekstu ten sam wyraz moze by¢ na-
cechowany lub nienacechowany uczuciowo. Na przyktad
stowo macocha moze stanowi¢ neutralne emocjonalnie
okredlenie niebiologicznej matki lub tez by¢ pejoraty-
wem, ktéry wyraza réwniez negatywng ocene kobiety
opiekujgcej sie dzieckiem.

Wyrazy i wyrazenia o barwie uczuciowej (wWyrazajgce
emocje) s3 waznym $rodkiem jezykowym wykorzysty-
wanym w stylu artystycznym, szczegélnie w poezji.

SLtOWNICTWO O BARWIE EKSPRESYWNE]

podnioste pochwalne  potoczne pogardliwe

(zawierajace ocene)

lekcewazgce ironiczne  obelzywe  wulgarne

SLtOWNICTWO O BARWIE UCZUCIOWE]

(wyrazajgce emocje)

deminutywy

wyrazy neutralne

pejoratywy
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Jan Kasprowicz
Dies 1rae (fragmenty)

]
A kto mi kazat patrzec na te czarne glazy,

rozpadajgce sie na gruz pod mocg
Twojego gniewu, przerazliwy Boze —
na glazy te, gdzie straszny owoc Twego drzewa,
[5] zlocistowtosa Ewa,
do piersi piers padalca tuli obnazong?... [...]
Patrzajl... Kyrie elejson!
Ona swa bialg diori
kfadzie na jego skron —
[10] na trupig, zapadniets, zzotklg skron zlenialy'...
Kyrie elejson!
I podczas gdy swe Sady sprawiasz Ty, o morze
niewyczerpanych gniewéw,
ona swym okiem patrzy w jego oczy —
[15] omdlewajacym okiem!
Kyrie elejson!
Jej nagie uda drza,
palcami rozczesuje ztoto swych warkoczy
i falg ztocistych wloséw
[20] ostania jego nagosc i piesci, i piesci
ustami czerwonymi blados¢ jego ust.
Kyrie elejson!
Wezowe jego kregi opasujg biodra
rozlubieznionej Bolesci,
[25] a ona, wyprezywszy swe rozpustne cialo,
nienasyconym oddycha pragnieniem.
Kyrie elejson!
Na lonie jej spoczeta czarna, 1$nigca broda
rozpalonego Szatana,
[30] co $§wiat umierajgcy okryt swoim cieniem,
a ona,
w zbrodniczych pieszczot rozdawaniu szczodra,
zamknela w drzace go biodra,
w nabiegte zadzg ramiona...
[35] Kyrie elejson!

Ursula Malbin,
Ewa z jabtkiem, 1978,
Ogréd Rzezb, Haijfa,
|zrael

1 zleniaty —tuszczacy sie.




Mg dusze pali wieczna, niezamknieta rana!

Kt6z mi lekarstwo poda?

Ojcze rozpusty! Kyrie elejson.

Nic, co sie stato pod sklepem' niebioséw,
[40] bez Twej sie woli nie stato!

Kyrie elejson!

O zrédlo zdrady! Kyrie elejson!

Przyczyno grzechu

1 zemsty, i rozpaczy szaleficzego $§miechu!
[45] Kyrie elejson!

1 sklep — tu: sklepienie.

ANALIZA 1 INTERPRETAC)A

1. Okresl barwe ekspresywng przymiotnikéw wymie-

nionych w wersie 10.

2. Poréwnaj barwe ekspresywna stéw tworzacych
wyrazenie ,rozlubiezniona Bole$¢” (wers 24.).
Wyjaénij jego znaczenie.

3. Jaka ocena kobiety jest zawarta w wyrazeniu
,rozpustne ciato” (wers 25.)?

4. Wskaz fragment, w ktérym przedstawiona
w wierszu kobieta przejawia cechy femme fatale.
Odwotaj sie do informacji z Kontekstu kulturowego
z lekcji 11.

5. Jakg barwe ekspresywna i emocjonalng ma
wyrazenie ,Ojcze rozpusty!” z wersu 38.?

Czy mozna je uznad za bluZnierstwo?
OdpowiedZ uzasadnij.

6. Wskaz w cytowanym fragmencie Dies irae
pozytywnie nacechowane oraz pejoratywne
okreslenia kobiety.

CWICZENIA

7. Podaj kilka przyktadéw zwrotéw do kobiety
wyrazajacych pozytywny emocjonalny stosunek
do niej.

8. Przytocz synonimy wyrazu ojciec 0 rézne]
barwie uczuciowej.

9. Wymieti wyrazy bliskoznaczne do rzeczownikéw
grzech, zdrada 1 rozpacz, r6znigce sie od siebie
barwa ekspresywna.

29. Barwa ekspresywna i emocjonalna wyrazéw

POJECIA KLUCZOWE

BLUZNIERSTWO — wypowiedz obrazliwa,
naruszajgca sfere sacrum, uwtaczajgca Bogu
lub temu, co w danej religii jest uznawane

za $wiete (wiecej patrz: lekcja 42. w pierwszej

czesci podrecznika dla klasy 2).

EKSPRESYWNOSC — sugestywne, czesto
gwattowne wyrazanie emodji i przezy¢ nadawcy;
w tekstach literackich przejawia sig uzywaniem
wyrazéw i wyrazen nacechowanych wartosciujgco
i emocjonalnie oraz wykrzyknien, a takze hiperboli
(przesadni). Nieskrepowana ekspresja twércy
dopiero w romantyzmie zostata uznana za warto-
Sciowe zrédto sztuki.

MIZOGINIZM - nieche¢ mezczyzny do kobiet,
wynikajaca z tej postawy dyskryminacja. U jego
zrodet tkwi przeswiadczenie, ze kobiety majg nizszy
potencjat intelektualny i dominujg w nich elementy
biologiczne. Niekiedy mizoginizm wynika z leku
przed kobiety. Taka postawa przejawia sie ponizajg-
cym traktowaniem kobiet oraz stosowaniem wobec
nich okreslen lekcewazacych, pogardliwych,
ironicznych, a nawet obelzywych.

OKSYMORON - epitet sprzeczny, polega na

opisaniu rzeczownika takim okresleniem, ktére
ktoci sie ze zwyktym pojmowaniem cech danej
rzeczy, np. rozpalony léd, huk ciszy. Oksymoron
wzmacnia site obrazowania poetyckiego.
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XiX XX XXl
1916 1. (Jan Kasprowicz, Przestatem sie wadzic z Bogiem)
1905 r. (Leopold Staff, O mitosci wroga)

czasem Jan Kasprowicz przezwyciezyt ekspre-

sjonistyczny kryzys. W wydanym w 1916 r. zbio-
rze Ksiega ubogich poeta zaprezentowat peing prostoty
ufnoé¢ do Boga i pochwate zwyklego zycia. Nowa po-
stawa zostata wyrazona réwniez poprzez forme zawar-
tych w zbiorze wierszy — $wiadomie stylizowanych na
prymitywizm i odwotujacych sie do wzoréw poezji lu-
dowej. Juz sam tytul Ksigga ubogich nawigzuje do zna-
nego ze $redniowiecza okre$lenia Biblia pauperum —
‘Biblia ubogich’. Na lekcji zestawimy wiersz Przesta-
tem sig wadzi¢ z Bogiem, pochodzjcy z tego zbioru,

z jedenadcie lat wcze$niejszym utworem Leopolda Staf-
fa O mitosci wroga.

KONTEKST KULTUROWY I LITERACKI

W poczatkach XX w. duchowym przewodnikiem wielu
mtodopolskich twércéw stat sie $w. Franciszek z Asyzu.
Jego idee spopularyzowat w Polsce Leopold Staff, ktéry
w 1910 r. wydat ttumaczenie Kwiatkdw Swigtego Fran-
ciszka (patrz: lekcja 53. w pierwszej cze$ci podrecznika
dla klasy 1). Franciszkanizm (patrz: pojecia kluczowe)
okazat sie dobrym remedium na dekadentyzm. Do tej
postawy nawigzywali nie tylko poeci, m.in. Staff i Ka-
sprowicz, lecz takze malarze, np. Jacek Malczewski i Sta-
nistaw Wyspiatiski (ten ostatni w obrazach ukazujgcych
ubogich ludzi i przedstawieniach polnych kwiat6w).

Jacek Malczewski, Swigty
Franciszek, 1908, Muzeum
Narodowe, Warszawa

Jak sadzisz, dlaczego
Malczewski nadat swietemu
wtasne rysy i zestawit go

z postaciami z antycznych
wierzef: mitologicznymi
boginiami przeznaczenia —
Parkami, a takze faunami

i bachantka chimera?
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30. Franciszkarska pokora

WIEDZIEC WIECE]

W kulturze polskiej franciszkanizm oddziatywat
zaréwno jako efekt dziatalnosci zakonu francisz-
kanéw i wywodzacych sie z nich bernardyndw,
jak i jako postawa swiatopoglgdowa. Zakony
zwigzane z regutg swietego Franciszka zastuzyty
sie, zwtaszcza w Sredniowieczu, propagowaniem
jezyka polskiego w piesni religijnej — taki byt np.
program literacki Wiadystawa z Gielniowa,
bernardyna z XV w. — oraz w upowszechnianiu
obyczaju bozonarodzeniowych inscenizacji

i Spiewania koled (od XV w.). Jako postawa
Swiatopogladowa franciszkanizm odegrat duzg
role u schytku XIX w. i w XX stuleciu. Wielu
twércom poszukujacym odpowiedzi na pytania
o sens cierpienia i Smierci, o przyczyny istnienia
zta w Swiecie i w samym cztowieku proponowat
pogodng aprobate catego istnienia. Z idei
franciszkanizmu Jan Kasprowicz (Ksigga ubogich,
1916) i Leopold Staff (Ptakom niebieskim, 1905;
GatqZ kwitngca, 1908) czerpali przeswiadczenie
o koniecznym wspatistnieniu cierpienia i rado-
$ci. Tam tez znajdowali inspiracje do afirmowa-
nia piekna przyrody z dala od zgietku cywilizacji,
a takze do gloszenia pochwaty prostego zycia
zwyktych ludzi, szukania szczescia w codzien-
nym zyciu i radosci wedrowania. W spopularyzo-
waniu dzieta swietego Franciszka wielkg role
odegrali Staff — ttumacz Kwiatkdéw swietego
Franciszka (1910) — oraz Stanistaw Wyspianski
jako malarz i rysownik polnych kwiatéw, ubogich
ludzi, zadumanych dzieci. W literaturze dwudzie-
stolecia migdzywojennego i XX w. postawa
franciszkanizmu uwidacznia sie zwtaszcza

w liryce religijnej Jerzego Lieberta (czytaj: liberta)
i ksiedza Jana Twardowskiego, a takze w $wieckiej
poezji Edwarda Stachury.

Stanistaw Wyspianski, Caritas (Maria z Dziecigtkiem),
projekt witraza dla katedry lwowskiej, 1904, Muzeum
Narodowe, Warszawa

Witraz obrazuje idee bezinteresownej mitosci. Nawigzujac
do franciszkanizmu, artysta ukazat Maryje jako zwykta
kobiete opiekujaca sie dzieckiem, w otoczeniu kwiatéw

i chwastow. Jedynie strojny, bogaty ptaszcz Maryi
przypomina o Jej swigtosci.
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MLODA POLSKA

Jan Kasprowicz

Przestalem sie wadzi¢
z Bogiem (fragmenty)

Przestalem sie wadzi¢ z Bogiem —
Serdeczne to byty zwady:

Zrodzila je ludzka niedola,
Na ktérg nie ma juz rady.

[5] Tlito w mej piersi zarzewie,
Materiat skier tak bogaty,
Ze jeno da¢ w palenisko,
A plomien ogarnie $wiaty.

Wiedzialy o tym potegi,
[10] Co gdzies po norach drzemig
Albo z bezczelng jawnoscig

Jak mgty sie wl6czg nad ziemia.

Wiedziaty ci o tym moce,
Ktore ztogliwosc popedza,
[15] By szly powiekszac nedze
Tam, gdzie najwieksza jest nedza. [...]

I dzisiaj nie zal mi tego,
Najmniejszej nie czuje skruchy,
Bom-ci nie zaden stuzalec,

[20] Na wiasne serce ghuchy.

Bo w sporze o szczescie Swiata
Swawolnos$¢ mi byla daleka,

A tylkom korzystat z prawa
Wojujgcego cztowieka.

[25] Jeno ze dzisiaj to widzeg,
W patrzeniu dosyc juz biegty,
Czego w zamecie walki
Zrenice me nie dostrzegly:

Sieger Koder,

sw. Franciszek z Asyzu,

witraz w opactwie franciszkarnskim

w Kleinostheim (czytaj: klajnosthajm), Niemcy
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Nie ruszat-ci On naprzeciw

[30] W rynsztunku wspaniatym dziwie,
A tylko na tronie Swym siedzac,
Us$miechat sie pobfazliwie...

[ dzis$ ja sam usmiechniety,

Gdy krzycza: ,w zelazo sie okuj!”,
[35] Jak ongi miecz niostem walczgcym,

Tak dzisiaj niose im spokdj.

Lecz juz nie wadzac sie z Bogiem,
Mam jeszcze cichg nadziejg,
Ze na dnie mojego spokoju

[40] Zar $wietej wojny tleje.

ANALIZA

|. Przypomnij problematyke Dies irae, do ktérej poeta
bezpoérednio odnosi sie w pierwszej strofie.

2. Wymien wskazane w tekscie powody ,wadzenia sie
z Bogiem”.

3. Czym poeta usprawiedliwia swéj wcze$niejszy
,SPOT 0 szczescie §wiata” (wers 21.)?

4. Jak — z perspektywy czasu — autor postrzega
postawe Boga w tym sporze?

5. Okredl, na czym polega zmiana, kt6ra zaszta w po-
ecie. WeZ pod uwage stosunek do Boga i do $wiata.

6. Uzasadnij, ze wiersz ma cechy liryki wyznania.

7. Przeanalizuj zastosowane w wierszu $rodki
literackie. Sformutuj wnioski.

INTERPRETACJA

8. Czy przekonanie wyrazone w wersach 3.—4. mozna
uznad za przejaw stoicyzmu? OdpowiedZ uzasadnij.

9. Ktére elementy utworu $wiadczg, Twoim zdaniem,
o postawie franciszkanskiej autora? Przywolaj
odpowiednie cytaty.

POJECIA KLUCZOWE

30. Franciszkarfska pokora

FRANCISZKANIZM - postawa swiatopogladowa
wyrazajgca sie ufng mitoscig do Boga, ludzi i $wiata
przyrody, podjeciem dobrowolnego ubodstwa

i gleboka pokorg. Osoby przyjmujace te postawe
powracajg do Zrédet wiary chrzescijariskiej, by

z dziecigcg prostotg glosié radosé istnienia i naslado-
wac Jezusa, zblizaé sie do najubozszych oraz
propagowac braterstwo z przyroda, w ktérej dostrze-
gaja dobrod Boga. Franciszkanizm zaktada takze,

ze dobroc cztowieka jest przyrodzona i ze wystarcza

pomocna dton drugiej osoby, by ja wydobyc.
LIRYKA WYZNANIA - typ utworu, w ktérym

nadawca wypowiedzi wyraza swoj stan psychiczny:
uczucia, mysli, przezycia. Zewnetrzny odbiorca
wyznania nie jest niezbedny, gdyz moze sie ono
dokonad np. w myslach nadawcy.

STOICYZM - antyczna filozofia stworzona przez
Zenona z Kition (IV-IIl w. p.n.e.), popularna zaréwno
w starozytnej Gregji, jak i w antycznym Rzymie.
Zdaniem stoikéw swiatem rzadzi rozumna, wyzsza
od cztowieka, ale nie nadnaturalna sita, cztowiek
powinien wiec zachowac apatie (obojetnosc) wobec
zyciowych wydarzen. Najwazniejszym wskazaniem
etycznym i zarazem jedynym warunkiem osiggniecia
szczescia w zyciu i stawy po smierci byta dla stoikéw
cnota (tac. virtus) utozsamiana z madroscia, ale

| z mestwem. Oznaczata ona podporzadkowanie sie
rozumnym prawom swiata, czyli przede wszystkim
sumienne wykonywanie obowiazkéw wzgledem
panstwa i spoteczeristwa. Na rozpoznanie tego,

co cnotliwe, pozwala cztowiekowi rozum; zdaniem
stoikéw prawdziwie cnotliwy moze by¢ zatem

tylko medrzec — ten, kto przeniknat wtasnym
umystem rozumne prawa swiata i nie ulega skrajnym
emocjom.

10. Jak sgdzisz, o jakich , potegach” i ,mocach” jest mowa w wersach 9.1 13.?

11. Jak, Twoim zdaniem, nalezy rozumie¢ okreslenie ,$wieta wojna” (wers 40.)? Czy warto takg wojne prowa-

dzi¢? Uzasadnij odpowiedz.

12. Zinterpretuj ostatnig zwrotke. Jak wptywa na wymowe catego utworu?

WARTOSCI | POSTAWY

13. Jak kazdy z nas moze zadbad o ,szczedcie §wiata” (wers 21.)? Przedyskutujcie ten problem w klasie.
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MLODA POLSKA

Leopold Staft
O mitosci wroga

Ty$ mnie spotwarzyl, bracie, ty$ proch mi cisnagtw oczy —
Jam twarz swg w Zrédle umyl, w tobie sie dusza mroczy.

Tys mnie zasmucit, bracie, ty$ plaszcz mi zdart na mrozie —
Jam piekng swg nagosc ujrzal, twa dusza marznie w grozie.

[5]

Ty$ mnie przestraszyl, bracie, twa dtori mi spichrze pali —

Ja zebrzac pokory sie ucze, twa dusza na gléd sie zali.

Tys mnie ukrzywdzit, bracie, ty$ zranit mojg mitg —
Jam jg pokochat bardziej, twej duszy kawi ubyto.

Tys cios mi zadal w dusze, co mitos¢ swg ci data—

[10] Jam bolem si¢ oczyscit, a dusza twa skonala.

Kleknijmy razem, bracie... Mogita si¢ otwarta —
Modlmy sie za twg dusze, co nieszczesliwie zmaria.

ANALIZA
1. Kim jest osoba méwigca, a kim — adresat wypowiedzi?

2. Wskaz w wierszu paralelizmy sktadniowe i znacze-
niowe. Okresl ich budowe oraz funkcje.

3. ZnajdZ w wierszu antytezy. Co zostato skonfronto-
wane w kazdej z nich?

4. Jakie przemiany dokonuja sie w duszy ,brata”?

5. Co osoba méwigca proponuje odbiorcy w puencie
wiersza? Jaki jest kontekst tej propozycji (wers 11.)?

ANALIZA I INTERPRETACJA

6. Na czym polega franciszkanska postawa osoby
moéwigcej? W czym ujawnia sie jej chrzes$cijanski
charakter?

/. Czy ,brat” z wiersza zmienia sie dzieki osobie
moéwigcej? Jak sadzisz, dlaczego?

WARTOSCI | POSTAWY

8. Czy franciszkanska pokora ukazana w wierszu
Staffa jest, Twoim zdaniem, mozliwa do realizacji
w zyciu? OdpowiedZ uzasadnij.

9. Jak powinni$my sie zachowywac¢ w stosunku do
wrogéw? Przedyskutujcie ten problem w klasie.

POJECIA KLUCZOWE

ANTYTEZA to srodek stylistyczny polegajacy na
zestawieniu dwdch przeciwstawnych znaczeniowo
elementéw (np. pojec) w celu uzyskania wiekszej
ekspresji i wyeksponowania senséw wypowiedzi.
Kontrast miedzy elementami moze by¢ dodatkowo
uwypuklony dzieki podobieristwu ich budowy

sktadniowej i rytmicznej.

PARALELIZM SKLADNIOWY — powtérzenie
lub podobieristwo konstrukeji sktadniowych
wypowiedzen w nastepujgcych po sobie czesciach
tekstu, np. Jestem Polakiem, jestern Europejczykiem.

PARALELIZM ZNACZENIOWY - powtérzenie
lub podobienstwo znaczen wyrazen w nastepuja-
cych po sobie czesciach tekstu. Na przyktad

w piesni: , Ty pdjdziesz géra | A ja doling / Ty
zakwithiesz r6za [ A ja kaling” — zestawione zostaty
nastepujace powtérzenia: ja—ty (osoby), zakwitngé
(metaforycznie wyrazony stan oséb) oraz podobien-
stwa znaczeniowe: géra—dét (pojecia przestrzenne),

réza—kalina (kwitnace krzewy).



Franciszkanskie
widzenie przyrody

XX XX XXI

1919 1. (Bronistawa Ostrowska, Magdaleno, ciszo poina)
1905 1. (Leopold Staff, Pokdj wsi)

Wraz z popularyzacjg $wiatopogladu francisz-
kariskiego zaczeto sie w kulturze upowszech-
nia¢ nowe podejécie do cztowieka i przyrody. Poeci —
m.in. Leopold Staff i Bronistawa Ostrowska — odkry-
wali piekno prostego cziowieka i jego codziennego
trudu, a takze urode wiejskiego krajobrazu. Na lek
cji poznamy dwa wiersze obrazujgce franciszkariskie
widzenie przyrody.

U ZRODEL TEKSTOW

Pokdj wsi Leopolda Staffa pochodzi z 1905 r. z tomu
Ptakom niebieskim. Tytul zbioru nawigzuje do znanego
z Kwiatkéw Sw. Franciszka z Asyzu kazania do ptakéw
(patrz: lekcja 48. w pierwszej czeéci podrecznika dla
klasy 1). Utwér ma forme sonetu i zalicza sie do dru-
giego etapu twoérczosci poety. Wiersz Magdaleno, ciszo
polna Bronistawy Ostrowskiej (tylko trzy lata mlodszej
od Staffa) ukazatl sie czternadcie lat péZniej (1919). Zo-
stat opublikowany w jednym z ostatnich tomikéw wier-
szy poetki. Cho¢ w tym czasie w Polsce zaczeta sie juz
ksztattowad nowa epoka literacka, postawa franciszkan-
ska nie stracita na aktualnosci.

KONTEKST KULTUROWY

Realistyczne przedstawienia krajobrazu polskiej wsi
w literaturze i sztukach plastycznych sg typowe dla
epoki pozytywizmu. W okresie Mtodej Polski artysci

Stanistaw Wyspianski,
Mlecze, fragment projektu polichromii do kosciota
w Bieczu, 1896, Muzeum Narodowe, Krakdéw

zafascynowani symbolizmem i impresjonizmem chet-
niej kreowali pejzaze mentalne, w ktérych odzwiercie-
dlali wlasne stany duchowe (patrz: lekcje 12.-14. oraz
16.-17). Pod wplywem franciszkanizmu twoércy za-
czeli doceniad¢ krajobraz wiejski potgczony z obrazem
ludzkiej pracy, a niekiedy wrecz sakralizowa¢ trud co-
dziennych zaje¢ chlop6éw. Franciszkariska idea afirma-
cji éwiata (patrz: pojecia kluczowe) miata tez wplyw na
dowarto$ciowanie rodzimej przyrody. Artysci odkry-
wali piekno pél i tak, zachwycali sie ro§linami dotych-
czas uwazanymi za zwyczajne, np. chabrem, makiem,
ostem czy wrzosem. Ponadto polska flora stata sie
w epoce Miodej Polski nosnikiem znaczeni symbolicz-
nych. Na przykiad irys (kosaciec) oznaczal subtelne
przezycia, dziewanne kojarzono z cieplem i stoticem,
a stokrotke i fiotka — ze skromno$cig i pokorg.
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Leon Wyczétkowski, Kopanie burakéw, 1893, Muzeum Narodowe, Krakéw

Malarz rozswietlit postaci chtopéw i nadat polu ciepta, niemal ztotg kolorystyke. Dzigki temu cigzka praca na roli i pospolity
krajobraz nabraty cech sakralnych.

Leopold Staft
Pokdj wsi

3]

[10]

Pochwalona wies dobra, woéz, konie i grabie,
Gumna', cepy i kosy ostrzone u bruska?,
Wszystkie narzedzia, ktérych chwalg zbiér i zwozka,

Rola, miedza, Sciernisko, p6zne lato babie;

Wiatrak, co w modtach wznosi swe ramiona rabie*

,0, przyjdz, wietrze, przyjdz, zboze! Odpadnie twa tuska!”
Rece chiopa i dziewki i jej chusta ruska,

Spiewanki, dymy perz6w* i rechoty zabie;

[ zmudna mié¢ba’, zimy zasobnej znachorka,
I woly, jarzma®, ptugi i brony, i orka,
[ jesien, i pogoda piekna jak niedziela,

I chaty kurne’, pelne $wieconego ziela,
[ ten zmierzch rozczulony, gdy wozy w spichrz zwoza
Ziarno, a ludzie w serca swe spokojnos¢ boza...

1 gumno - miejsce do przechowywania zboza,
tez: stodofa.

2 brusek - kamien do ostrzenia narzedzi.

3 rabi — przymiotnik od stowa rab, tu oznazaja-
cego niewolnika lub shige.

4 perz — ucigzliwy chwast, trudny do wyplenienia;
kaza perzu pali sie, byzapobiec rozrostowi rosliny.

5 Mowa o ciezkiej pracy przy midceniu zboza,
wowczas wykonywanej recznie za pomoca cepa.

6 jarzmo — uprzaz dla bydta roboczego, gtownie
wotdw, ktére dawniej byty wykorzystywane do
prac polowych.

7 Mowa o chatach bez komina, w ktorych zyfa bie-
dota wiejska.
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31. Franciszkanskie widzenie przyrody

ANALIZA
1. Przyporzadkuj do podanych kategorii wspomniane
w wierszu elementy §wiata wsi. Okredl ich funkcje POJECIA KLUCZOWE
w tekdcie.
a) wiejska przyroda, 5 | s
b) budynki i sprzety, AFIRMACJA SWIATA - postawa glebokiej

akceptacji rzeczywistosci otaczajacej cztowieka,
pozytywny stosunek do $wiata uznawanego
za dobry i sensowny (celowy).

c) prace wykonywane przez chlopéw.

2. Jaki stosunek do wymienionych elementéw
wiejskiego zycia ma osoba méwigca
w wierszu? Wskaz przyktady stownictwa
nacechowanego emocjonalnie.

INTERPRETACJA

3. Jak rozumiesz wyrazenia ,zmierzch rozczulony” (wers 13.) i ,,spokojnos¢ boza” (wers 14.)?

4. Ktére fragmenty wiersza $wiadczg o franciszkariskim postrzeganiu przyrody i cztowieka? Uzasadnij swéj
wybdr.

5. Jak myslisz, dlaczego poeta postuzyt sie formg sonetu (patrz: lekcja 16.)? Wez pod uwage sensy, jakie wynika-
ja z zestawienia tego gatunku z tematykg wiersza.

WARTOSCI | POSTAWY
6. Fascynacja zyciem prostych ludzi czy ich gloryfikacja? Zinterpretuj Pokdj wsi Staffa.

7. Jaki jest obecnie stosunek do zboza i chleba? Czy nadal przypisuje sie im warto$¢ etyczna i symboliczng
wymowe: Przedstaw swoj3 opinie.

Bronistawa Ostrowska
Magdaleno, ciszo polna

Magdaleno, ciszo polna,
Magdaleno, ciszo le$na,

O TWORCY

Ktéra zlewasz mi pod nogi BRONIStAWA OSTROWSKA (1881-1928) — poet-
Mﬂosiemy balsam d]_-ogi ka, ttumaczka poezji francuskiej. Pisata nastrojowe,
subtelne wiersze utrzymane w poetyce symbolizmu

5] I ocierasz wtosy swemi (np. tomik Opale, 1902), liryki o tematyce religijne;]
Stopy, pylne kurzem ziemi - (zbiér Pierscien zycia, 1919), a takze utwory dla dzie-

ci (Bohaterski mis, 1919).

Z wszechbolesci — bezbolesna,
Z wszechniewoli — siostro wolna,

Dzieki tobie — ciszo lesna...
[10] Dzieki tobie — ciszo polna...
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MLODA POLSKA

ANALIZA

1. Kim jest Magdalena z wiersza Ostrowskiej?
W odpowiedzi uwzglednij kontekst biblijny POIRCIA KLUCZOWE
(patrz: lekcja 5.).

2. Wskaz w utworze klamre¢ kompozycyjng. HOMO VIATOR (fac. — ‘cztowiek wedrowiec’) —

Okresl jej funkcje. topos w literaturze przedstawiajgcy zycie ludzkie
jako nieustanna wedréwke — celowa, gdy cztowiek

INTERPRETACJA dazy do miejsca, ktére uznaje za ideat domu czy
3. Jak sgdzisz, dlaczego personifikacjg ,ciszy le$nej" ojczyzny, lub pozornie bezcelows. Wedréwka ma
i,ciszy polnej” jest akurat Magdalena? Jak rozu- jednak zawsze gleboki sens, a w jej trakcie bohater
miesz zestawienie w wierszu $wietej i ciszy? zyskuje zyciowg madrosé i doswiadczenie.
4. Kim Magdalena staje sie w wersach 3.—6.? Jakich PERSONIFIKACJA — patrz: lekcja 9.

znaczen nabiera?

5. Zinterpretuj wersy 5.—6., wykorzystujac wiedze
o ewangelicznej postaci.

6. Czym jest przyroda dla wedrowca? Za co osoba méwigca jej dziekuje? W odpowiedzi uwzglednij zawarte
w tek$cie odwotania do toposu homo viator i idei franciszkanizmu.

7. Scharakteryzuj §wiat, ktéry wylania sie z utworu Ostrowskiej.
8. Czy wiersz Magdaleno, ciszo polna mozna zaliczy¢ do liryki religijnej? Uzasadnij swoje zdanie.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Jaka przestrzen jest dla Ciebie oaza spokoju i szczeécia? Dlaczego?




| 32

NOC LISTOPADOWA

| | >
XIX XX XXl
1904 r.

la romantykéw powstanie listopadowe bylo wydarze-

niem zbyt bolesnym, by pisa¢ o nim wprost. Dlate-
go powstato zaledwie kilka waznych wierszy o walkach
powstariczych (np. Reduta Ordona i Smier¢ putkownika
Adama Mickiewicza, Sowiriski w okopach Woli Juliusza
Stowackiego). Romantycy czeéciej siegali po jezyk aluzji
i symboli (m.in. IIT cze$¢ Dziaddéw Mickiewicza, Kordian
Stowackiego). Dopiero za sprawa Stanistawa Wyspianiskie-
go najwiekszy polski zryw niepodlegloéciowy XIX w. wkro-
czyt do literatury jako gléwny temat dramatu.

U ZRODEL TEKSTU

Stanistaw Wyspiatiski byl w Warszawie tylko raz — na
przetomie stycznia i lutego 1898 r. prezentowat projekty
witrazy na wystawie konkursowej Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Miasto i jego historia zrobity na twércy
duze wrazenie, co stalo si¢ inspiracjg do napisania tzw.
tryptyku listopadowego, czyli trzech dramatéw poswie-
conych powstaniu: Warszawianka (1898), Lelewel (1899)
i Noc listopadowa (1904). Twoérca opart sie na pamietnikar-
skich $wiadectwach doktadnie relacjonujgcych przebieg
zdarzeri (m.in. na pracy krytyka literackiego i publicysty
doby romantyzmu Maurycego Mochnackiego pt. Powsta-
nie narodu polskiego i kronice Stanistawa Barzykowskiego
Historia powstania listopadowego).

FORMA GATUNKOWA

Noc listopadowa to dramat historyczny. Ta forma gatunko-
wa uksztattowata sie w dobie nowozytnej, w XVI-XVII w.
przezywata swéj rozwdj (np. kroniki historyczne Willia-
ma Szekspira), a postac dojrzata osiggneta w XIX stuleciu
(Victor Hugo i inni twércy francuskiego romantyzmu).
Dramaturg podejmujacy tematyke historyczng czerpie
wiedze o przesztosci ze Zrédet archiwalnych (np. kronik,

Bohaterowie narodowej
historii i legendy

pamietnikéw). Wprowadza na scene postaci i wydarzenia
historyczne, ale czesto wykorzystuje tez motywy z legend
i mitéw. Pod wzgledem gatunkowym dramat historyczny
moze przynaleze¢ do tragedii, komedii, a nawet (co cze-
sto sie zdarzato w XIX w.) do opery i operetki. Jego celem
jest albo maksymalnie wierna rekonstrukcja przeszioéci
(wydarzen, zwyczajéw i obyczajéw, obrzedéw), albo jej ak-
tualizacja poprzez dodanie znaczen i nauk waznych dla
wspobiczesnego odbiorcy.

KONTEKST HISTORYCZNY

W 1830 1. ani elity polityczne Krélestwa Polskiego, ani
znaczna cze$¢ spoteczeristwa nie chcialy powstania. Na-
miastka polskiego paristwa, jaka ustanowil kongres wie-
defiski w 1815 r., dawala Polakom sporg autonomie, np.
odrebna konstytucje, sejm, rzad, wojsko, administracje,
szkolnictwo. Atmosfera ucisku politycznego w Krélestwie
jednak z czasem gestniala — dziatata wszechwiadna po-
licja polityczna, tamano zapisy konstytucji, gwarantujace
m.in. wolno$¢ stowa, odbywaty sie procesy polskich pa-
triotéw. Bunt narastat zwiaszcza wéréd ludzi mtodych,
studentéw uniwersytetu i uczniéw warszawskiej Szkoty
Podchorgzych, w ktérej zawigzano sprzysiezenie pod
przywédztwem podporucznika Piotra Wysockiego. Spi-
skowcy zaplanowali atak na Belweder, siedzibe wielkiego
ksiecia Konstantego, carskiego brata, ktéry byt naczelnym
wodzem wojska Krélestwa Polskiego i styngt z brutalno-
Sci wobec polskich zolierzy. Pojmanie lub nawet zabi-
cie Konstantego mialo postawi¢ polskie elity polityczne
przed faktem dokonanym — uniemozliwi¢ negocjacje
ze strong rosyjska i sprowokowac akcje zbrojng. W nocy
z 29 na 30 listopada 1830 r. spiskowcy przeprowadzili atak
na Belweder i cho¢ nie udato im sie pojmac¢ wielkiego
ksiecia, powstanie wybuchto. Przy wsparciu czesci ludu
warszawskiego zdobyto Arsenat i opanowano Warszawe,
z ktérej wycofaly sie sily rosyjskie. W nastepnych dniach
powotano do zycia Rzad Tymczasowy, generat J6zef Chto-
picki oglosit sie dyktatorem powstania, a sejm uchwalit
akt detronizacji Mikotaja I jako kréla Polski. Nastepstwem
tych wydarzeni byt konflikt zbrojny z Rosjg.
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Wojciech Kossak, Noc listopadowa, 1898, Muzeum Wojska Polskiego, Warszawa

Tworca przedstawit spiskowcéw i podchorgzych w starciu z rosyjskimi zotnierzami w poblizu tazienek. W oddali widaé tuny
pozaru browaru na Solcu, ktéry miat by¢ sygnatem do rozpoczecia powstania. Artysta ukazat fikcyjng potyczke pod pomnikiem
kréla Jana |l Sobieskiego, dzieki czemu postac zwycieskiego wtadcy staje sie symbolicznym wodzem idacych w béj Polakéw.

Stanistaw Wyspianski
Noc listopadowa (fragmenty)

W szkole podchorgzych Wysocki nawotuje do powstania.

WYSOCKI
Hej bracia, dzieci, zoinierze,
za bron, za bron, za bron!
Niech kazdy za giwer' bierze
1 ustawia sie w szeregu, w podworze.
[5] Hej bracia, oto budzg si¢ burze:
za bron, za bron, za bron;
przyszed! czas, gdy zrywamy obroze,
co gardla i rece porze’
1 $wiecim nozell! [...]
[10] Oto godzina wybija,
gnana tesknotg lat:
do broni, Jezus, Maryja!
Do broni za Polske, za krew,
za lata niewoli i nedz,

15] za widma, upiory jedz,
[15] 'P V& 1 giwer — karabin; wspéfczesnie stowo to funkcjonuje w polszczyznie
co hasz obsiadly dom, potocznejw formie giwera i oznacza bror palna.

niosgc srom; 2 porze - dzis: przecina.




[20]

niech krzyz upiory wyzenie',
speliajcie przeznaczenie:
Czas przyszedl, zwyciezym dzis. |...]

Carski szpieg Makrot opowiada wielkiemu
ksieciu Konstantemu o zawigzanym spisku.

[25]

MAKROT

Oni sie modli¢ przychodza na groby

w dnie narodowej, tak zwanej, zatoby.

Wtedy ja ide i $piew intonuje

razem wspoélnie z innymi, nawet poptakuje.

A w notesie kryjomie imiona spisuje

0s6b, ktoére tam kleczg. — I tak na trop spisku
wpadam z lekka, powoli — na ich cmentarzysku,
gdy na ich glowy liscie spadajg zzétkniate.

Oto tu mam notaty.

dobywa papierow

[30]

[35]

Co — ? — Foliaty cate?
Jesli ksigze przypomnie¢ raczy w listopadzie...
W. KSIAZE
Listopad to dla Polski niebezpieczna pora — ?
MAKROT

Znaczgca. — —
W. KSIAZE
A ty, widze, jestes zmora.
MAKROT
Tak teraz jest listopad — wiec baczne mam stuchy.

Jest to pora, gdy idg miedzy zywych duchy —
i razem sie bratajg.

Ksigze Konstanty stoi z rosyjskim wojskiem w Alejach Ujazdowskich
i biernie przypatruje sig rozwojowi wypadkéw. Rozmawia z innym
swoim szpiegiem, Kuruta.

[40]

W. KSIAZE
Niechaj dzieni nie wschodzi.
Kto to przybyt — ?
KURUTA
Krasinski® generat.
W. KSIAZE
Niech czeka.

32. Bohaterowie narodowej historii i legendy

1 wyzac€ - przepedzic, wyrzucic, usunac.

2 Mowa o Wincentym Krasinskim (1772-1858), ojcu
autora Nie-Boskiej komedii. Ten byly generat na-
poleoriski w Krélestwie Polskim sprawowat funk-
cje senatora-wojewody. Byt konserwatysta, zwo-
lennikiem postawy lojalizmu wzgledem zaborcow
i zdeklarowanym przeciwnikiem powstania (patrz:
lekcja 2. w drugiej czesci podrecznika dla klasy 2).
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Noc listopadowa. Sceny dramatyczne
RURUIA (premiera: 19.11.1997), rez. Jerzy
I czemuz Ksigze rozkazy odwleka? Grzegorzewski, Teatr Narodowy,

. Warszawa; w roli ksiecia Konstantego —
W. KSIAZE Krzysztof Globisz, w roli Joanny —

To ty rozkazuj. [...] Dorota Segda.
[....] Czy styszysz, co te liScie gwarza?
kopie nogg liscie

[45] Szit, szit — szit, szit... szit, te liScie marza.

GENERAL WINCENTY KRASINSKI
wchodzi |[...]
W. KSIAZE

nagle zwraca sig

spostrzega Krasiniskiego

usituje sobie przypomniec
Prawdali to? — Jest prawda? — Tak. — Pardon. C’est vrai'.
Lecz mnie uwierzy¢ trudno. — Tak juz widze. Chce.
Ja was kaze powigzac!

wpatruje sie w Krasiriskiego

[50] ' Nie _.tg ]E’St udanie. 1 Pardon. C'est vrai (franc., czytaj: parda se wre) —
Ja was kaze; pOWlBCZEC! ‘Przepraszam. To prawda’.




KRASINSKI
obojetnie
Wigz.
W. KSIAZE
O polski panie!
Wigza¢ Was? — —

wpatruje si¢ w Krasiniskiego

[55] Nie. Ja tak was ostawi¢ nie moge.
Wy buntowni. — Wy, jakoz nie? Tak wy Polacy.
I jakoz wy, wy polscy, wy byliby tacy,
zeby rzucic¢ swg Sprawe — swojg Polske rzuci¢
1 sta¢ po stronie Cara? — Wy potezni.

[60] Jak ja patrze sie na was tak — ze wy orezni,
tak ja bledne. — Wybaczcie przyjacielu, bracie,
ale wy moje wrogi mnie — wy sie nie znacie.
Tak wy zdrajce!

KRASINSKI
W gniewie
Zamilcz! — -

ochtongt

gtosem sttumionym

[65] Wybacz ksigze.
Wasza Cesarska Mos¢ w obtedzie gada
1 nie zwaza na cios, gdy ostre stowo pada,
stowo btedu.

W. KSIAZE

Ja jasno widze. Ja upadiem.
[70] Upadlem juz. — Juz w ogniach, hej, pobladiem.
Ja juz skoniczylem sie. A teraz wy gwiazdami.
Tak na was czas — wy nie bedziecie z nami.
Nie tudze sie. Nie, nie chce. Zostaniem wrogowie.
Tak ja was upokorzy¢ chce — wy, wy panowie!

[75] Dlaczego jeszcze tu? — Tam miasto sie gotuje.
Tam pozar wre. Powstanie? Szat. Wszyscy orezni.
Btyskawice wstrzymali w pedzie — i potezni!

A wy — czemu wy tu? — Tak ja sie o was boje.

Wy trupy — — — jesli ze mng zwigzani w przymierze.
[80] Wy nie wierzycie w Polske — ? Co? — A ja w nig wierze! [...]
KRASINSKI

stoi nieporuszony
w glebi armaty przeciggane przejezdzajg
ku prawej stronie
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W. KSIAZE
idzie ku generatowi Krasiriskiemu
chwyta go za guz munduru na piersi
Smieje sig
wskazuje w glgb

KRASINSKI

patrzy we wskazanym kierunku

W. KSIAZE

Tak ja tu klejnot mam! - Ja ci pokaze.
Prometeusz wasz polski.

wskazuje
Ot, wiodg go straze.
WALERIAN LUKASINSKI'

slepy
w tachmanach, w kajdanach na nogach i regkach

wchodzi
prowadzony przez straz

I poczut, ze chwila wolnosci nadeszta,
ta chwila, w ktorej go wiodg;

choc skuty w kajdany,

do dziata zwigzany,

to jednak ci jego wrogowie,

jak tchorze tej chwili

zadrzeli, zwgtpili —

powietrze czuc swobodg.

Stanistaw Kozubek, tablica pamigtkowa
obok Bramy Lwowskiej, gdzie wigziono
Waleriana tukasinskiego, 1924, Zamos¢

Napis na tablicy brzmi: ,,Nie ma mocy,
ktéra by zmogta mitos¢ Ojczyzny
prawdziwg".

WIEDZIEC WIECE]

W 1970 r. polski pisarz historyczny Teodor Parnicki

I poczut, ze bracia

wzlecieli orfowie, w powiesci Muza dalekich podrézy przedstawit

wzlecieli tam w Warszawie;
Ze dzwony, co bijg,
wiesc niosqg gloryjg,
ze wstali bohaterowie.
]
Ukleka —1zy ciekg,
piers tkaniem si¢ wstrzgsa,
radoscig ptonie oblicze

alternatywny finat powstania listopadowego.

Na czele polskiej armii twdrca postawit nie
dawnych generatéw napoleonskich, ktérzy nie
wierzyli w mozliwos¢ zwyciestwa w walce z Rosja,
lecz mtodych, zdolnych oficeréw — Ignacego
Pradzynskiego i J6zefa Bema. Ich dziatania
wspomagajg w powiesci uzdolnieni mtodzi
politycy — Adam Mickiewicz i Zygmunt Krasifski.
Wyniszczajaca i krwawa wojna, sprawnie prowa-

dzona i obudowana dobrg propagandg, przynosi

1 Walerian tukasiniski (1786-1868) — oficer wojsk Ksiestwa Warszawskiego
i Krolestwa Polskiego, organizator tajnego Towarzystwa Patriotycznego —
w momencie wybuchu powstania przebywat w wiezieniu w Zamosciu.
Rosjanie wywiezli go stamtad do twierdzy w Szlisselburgu, gdzie spedzit
w ciezkich warunkach reszte zycia.

upragniona niepodlegtosc. Nie na dtugo, bo juz
po kilkunastu latach historia powraca na stare
tory w atmosferze narodowych sporéw i wasni.




i szepce, a trudno mu stowa si¢ wlekg,
modlitwy tka tajemnicze:

,O pojdziesz ty kiedys

moj duchu na gody

za kazn twg, Zywota gorycze.
W tych dzwonach z Warszawy
do ciebie to gorice: ...”

Witaj — Jutrzenko — swo-bo—dy — —,
[85] za to—bg — zba—wie—nia — Stori—ce.
powstaje

ANALIZA

1. W jakich miejscach rozgrywa sie akcja calego dramatu?

2. Scharakteryzuj bohateréw Nocy listopadowej —
Wysockiego, Makrota oraz Krasiriskiego. Odwotaj
sie do zacytowanych fragmentéw oraz catej lektury.

3. Co kieruje Wysockim wzywajgcym do zbrojnej
rewolty? Odpowiedz na podstawie werséw 13.-17.
przywotanego fragmentu.

4. Na czym polega ambiwalentny stosunek ksiecia
Konstantego do Polski i Polakéw?

5. Wskaz w tekscie aluzje i nawigzania do III czeéci
Dziaddéw oraz do Ody do mtodosci Mickiewicza.
Okresl ich funkcje i znaczenie.

INTERPRETAC)A

6. Jakg role w wydarzeniach nocy listopadowej odegrat
wielki ksigze Konstanty? Jak myslisz, dlaczego
Wyspiatiski umieécit te posta¢ wsréd bohateréw
polskiej legendy powstaticzej?

32. Bohaterowie narodowej historii i legendy

POJECIA KLUCZOWE

ALUZJA LITERACKA - patrz: lekcja 26.
AMBIWALENCJA (tac. ambo — ‘obaj’ i valentia —

‘moc, sita') — dwuwartosciowosc, dwojako$é,
dwuznacznos¢; moze dotyczyc wartosci lub
sensow; np. dostrzegania zarazem piekna i brzydo-
ty, jednoczesnego prie:‘zywania mitosci i nienawi-
$ci, zachwytu i pogardy.

MARTYROLOGIA (z tac. martyrologium —
‘okolicznosci meczenstwa swietych’) —w $rednio-
wieczu pojecie to odnoszono do meczennikéw
za wiare; dzisiaj oznacza wszelkie zbiorowe
cierpienie i meczenstwo, zwfaszcza narodowe.

7. Zinterpretuj odpowiedz Makrota na pytanie wielkiego ksiecia: ,listopad to dla Polski niebezpieczna pora— ?” (wers 32.).

8. Jak sgdzisz, dlaczego przedstawieni w dramacie Polacy maja tak bardzo rézne podejScie do powstania i sprawy
narodowej? W wyjaénieniu odwolaj sie do catego dramatu.

9. Czy Noc listopadowa Wyspiariskiego ma wymowe martyrologiczng? Uzasadnij swoje zdanie.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Jak oceniasz decyzje podchorgzych o wznieceniu powstania? Jaka postawe by$ przyjat / przyjeta w noc listopa-

dowg 1830 r.? Dlaczegor

WYPOWIEDZ PISEMNA

11. Rozrachunki z historig i mitologig narodowg w literaturze polskiej. Oméw tematy, problemy, sposoby kreowa-
nia $wiata przedstawionego. W pracy odwotaj sie do Nocy listopadowej, jednego utworu literackiego z inne;

epoki i wybranego kontekstu.




Historia w mit

przeksztatcona

it unie§miertelnia osoby i wydarzenia, a zarazem

wskazuje wzory heroizmu i honoru, godne nasla-
dowania. Kazda zbiorowo$¢ ma wlasne mity, osnute wo-
kot lokalnej historii, ale istniejg tez opowiesci wspélne
dla calej cywilizacji europejskiej. Eksponujg one dobra
i wartoéci, o ktére warto walczy¢ — wolnoé¢, godnos¢,
sprawiedliwos¢.

KONTEKST KULTUROWY I LITERACKI

W okresie modernizmu nowe zycie i nowg wyktadnie zy-
skat antyk. Klasyczne odczytania antycznej tradycji, znane
z literatury renesansu, baroku i oswiecenia, eksponowa-
ty to, co jasne, proporcjonalne i harmonijne. Modernizm
uwypuklit inne oblicze antyku — mroczne, tajemnicze,
niejednoznaczne i zawiktane. W znacznym stopniu przy-
czynit sie do tego Friedrich Nietzsche, ktory do filozoficz-
nego dyskursu wprowadzit mitologiczne figury Apollina
1 Dionizosa, a tragedie greckg uznat za szczytowe 0sia-
gniecie sztuki wszystkich czaséw. Pod wptywem Nietz-
schego pojawialy sie prace posSwiecone reinterpretacji
antyku, nowe thlumaczenia greckich tragedii (m.in. Jana
Kasprowicza), libretta operowe oparte na antycznych tek-
stach (np. opery Richarda Straussa); nawet poezja i proza
tamtych czaséw obficie czerpaty z topiki mitologicznej.
Fascynacje antykiem i greckg tragedig podzielat réwniez
Stanistaw Wyspiariski. Podczas pobytu w Paryzu twérca
chetnie oglgdat inscenizacje tragedii antycznych. Sam
napisat kilka sztuk opartych na watkach mitologicznych,
np. Meleager (1899), Achilleis (1903), Powrdt Odysa (1907).
Figury mitologiczne pojawiajg sie rowniez w dramatach
wspotczesnych Wyspianskiego, np. Akropolis (1904), oraz
w sztukach historycznych — m.in. w Nocy listopadowej.

KONTEKST BIOGRAFICZNY

Stanistaw Wyspianiski byl obdarzony wyobraznig pla-
styczng, ktéra wplywata takze na jego dzieta literackie.
Z pewno$cig przyczynity sie do tego studia w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych i pierwsze prace artystyczne — ry-
sunki, obrazy, witraze, polichromie. Wyspiariski uwazat

sie przede wszystkim za malarza, cho¢ postepujgca cho-
roba, objawiajgca sie m.in. niedowladem reki, nie pozwa-
lala mu na rozwijanie i doskonalenie warsztatu. Twérca
skupit sie wiec na teatrze, ktéry takze postrzegat w ka-
tegoriach malarskich — zaréwno scenografie, jak i ukiad
postaci na scenie ksztattowat jak obrazy.

KONTEKST PLASTYCZNY

Wyspiafiskiego inspirowaty dzieta sztuki, np. postaci
fantastyczne ukazane w Weselu to gtéwnie bohaterowie
obrazéw Jana Matejki. Natomiast bdéstwa mitologicz-
ne z Nocy listopadowej maja swoje pierwowzory wsrod
rzezb. Atena, Ares, Demeter i Kora to ozywione pomniki
z parku Lazienkowskiego. Wyspianski przywotuje Nike
ukazang przez Fidiasza, Nike rozwigzujjcg sandat z pla-
skorzezby z Partenonu w Atenach oraz Nike z Samotraki
z Luwru w Paryzu. Jednak jego ,Niki” (w liczbie mno-
giej wbrew regule ortograficznej) stanowig bezposrednie
odwotlanie do kobiecych figur otaczajgcych sarkofag Na-
poleona znajdujgcy sie w paryskim kosciele Inwalidéw
— symbolizujacych stoczone przez cesarza bitwy.

POJECIA KLUCZOWE

MIT - opowiesc o charakterze sakralnym (religijnym),
odwotujaca sig do odlegtej przesztosci. Celem mitu jest
wyjasnianie zjawisk i prawidfowosci obserwowanych
przez ludzi w $wiecie natury oraz wyrazanie waznych,
uniwersalnych prawd moralnych i egzystencjalnych.

MITOLOGIZAC)A (mityzacja)— przeksztatcanie
rzeczywistych wydarzefi i postaci historycznych

w ponadczasowg opowie$¢ podsuwajgcg wzory
zachowan i bedacg wazng czescig zbiorowej
tozsamosci. Jej przeciwiefistwem jest demitologiza-
cja (demityzacja), czyli odebranie mitycznych
znaczeri zdarzeniom i postaciom, pozbawienie ich
wzniostosci, uzwyczajnienie.
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ARES - bég wojny, kiéry kocha walke dla samej walki; ciesza go
rzezie i rozlew krwi, nie interesuje sie stusznoscia sprawy. Znany jest
z liznych romanséw, m.in. z Afrodyta, boginig mitosci. W dramacie
Wyspianiskiego bierze udziatw walkach ulicznych, ale tez spedza czas
z zong wielkiego ksiecia Konstantego, Joanng — stanowi dla niej ucie-
lesnienie ideatu mezczyzny, odwaznego i realizujacego swoje cele.

ATENA - bogini wojny obronnej i madrosci, patronka rycerskiego
mestwa i wojennej strategii. Przydomek Pallas oznacza dziewice.
W lliadzie Homera stata u boku Achillesa, w Nocy listopadowej
wspiera Wysockiego, kreujac strategie nocnych walk.

Franz von Stuck, Pallas Atena, 1891,
Muzeum Wallraf-Richartz, Kolonia, Niemcy

Twércy secesji szukali inspiracji w swiecie natury oraz
w tekstach kultury — Biblii i mitologii. Historia interesowata

ich tylko wtedy, gdy byta podniesiona do rangi mitu.

DEMETER - bogini zbéz, pél uprawnych i rolnictwa, matka Per-
sefony; oba béstwa czczono w podateniskim sanktuarium Eleusis, ich
kult miat zapewnic urodzaj.

MINIPRZEWODNIK
POSTACI MITOLOGICZNE
W NOCY LISTOPADOWE]

33. Historia w mit przeksztatcona

HERMES - boski postaniec, ktéry przekazuje ludziom wazne
informacje od bogéw. Odprowadza dusze zmartych do Hadesu. Pa-
tron kupcow, zeglarzy, méwcéw, pasterzy, ale tez poetow i bokserdw.

KERY - istoty wyobrazajace przeznaczenie; pojawiaja sie w chwili
Smierci cztowieka, po bitwach pija krew polegtych.

KORA (Persefona) - cérka Demeter, jej przydomek pochodzi od
greckiego stowa kdré —'cérka’; porwanie Persefony przez boga podzie-
mi Hadesa spowodowato rozpacz matki i kleske nieurodzaju na swie-
cie. Dzieki interwencji Zeusa pani podziemnego krélestwa czes¢ roku
moze spedzac z matka, w tym czasie roslinnos¢ intensywnie wzrasta,
kwitnie i owocuje. W dramacie wyrazajg wiare w sens ofiary i poswie-
cenia.

NIKE - bogini zwyciestwa, czesto towarzyszaca Atenie (Fidiasz
w swojej rzezbie Atena Partenos umiejscowit ja na prawej dfoni bo-
gini wojny, patrz: ilustracja w lekeji 11. w drugiej czesci podrecznika
dla klasy 2). W Nocy listopadowej Wyspiariskiego ,Niki" symboli-
zuja nie tylko zwyciestwo, lecz takze walki przegrane.

SATYRY - bozki ptodnosci i urodzaju z orszaku Dionizosa, przed-
stawiane jako pét ludzie i pét kozty, istoty niesforne, oddane zaba-
wie. Obrzedy ku czci Dionizosa daty poczatek greckiemu teatrowi.

Giovanni Benedetto Castiglione, Satyry z prezentami, ok. 1640
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Stanistaw Wyspianiski

Noc listopadowa (fragmenty)

Atena przyzywa ,Niki".
PALLAS

Do mnie! Do mnie! Do mnie!!
Zwycieskie duchy w orli lot
powietrznym szlakiem
biegajcie we wichrowym szumie |[...]
NIKE NAPOLEONIDOW'

[5] Sandaty zwigze;
biegtam z Olimpu chyza,
na twoje zaklecia zlekla;
o olimpijskie dZwirza®
uwadzilam’; - azem uklekta —

zawigzuje sandaty

[10] Kto bedzie im wrogiem?

PALLAS
Ksigze.
NIKE NAPOLEONIDOW
Oni jego pochwycg?!
PALLAS
Zdrada!!
NIKE NAPOLEONIDOW
Nie!
PALLAS
[15] Oni tam wlecg gromadg

1 pochwycg ksigzecia w pét-$nie.
Péjdziesz za nimil!
NIKE NAPOLEONIDOW
Niell — -
Niech walczg twarzg w twarz,

1 Napoleonidzi — przedstawiciele rodu Bonapartéw (w kosciele
Inwalidéw spoczywaja jego bracia i syn zw. Orlatkiem).

2 dZwirza - drzwi, wrota.

3 uwadzi¢ — zawadzic.

Oteksandr Ridny
i Hanna lwanowa,
Pomnik Niepodlegtosci
(Ukraina, ktora leci), 2012,
plac Konstytucji, Charkéw

Figura skrzydlatej Nike
upamietnia odzyskanie przez
Ukraing niepodlegtosci
w 1991 r. Stata sie tez
symbolem nieztomnego
przywiagzania Ukraificéw
do wolnosci i wtasnego
panhstwa, zwlaszcza w czasie
wojny z Rosja toczonej od
aneksji Krymu (2014)
do petnoskalowej wojny,
ktéra wybuchta w 2022 r.




33. Historia w mit przeksztatcona

[20] niech pier$ o piers ubrocza,
niech dziata na sie zatocza,
tej nocy walce wydole,
niech wyjda w pole!

Uderzg miecz o miecz! [...]
NIKE SPOD TERMOPIL'

[25] Bylam pod Termopilami:
krocie bohateréw we krwi
zdradzieckimi zabitam mieczami,
zdrada nie plamil!!!

Gdy legng pobici zdradg,

[30] te rece wawrzyn pokiads.
Zameczylam je w zwycigeskiej dumie;
padli, przykryci chmurg strzat,

w grotéw zabéjczych szumie,
w jarach niedostepnych skat.

[35] Do czynu siostry, do czynu!

Jesli podstep przyspieszy wawrzynu —
podstepem! —
NIKE SPOD SALAMINY?

Narodom stane sie sepem;
bytam pod Salamina!
[40] Ktérych losy dopemione, niech gina. |...]
Czego-ze to pragniemy?!
CHOR
Krwi!
NIKE SPOD SALAMINY
Jak siegniem po wawrzyny — ?

CHOR
Przez krew!!
PALLAS
.. , 1 W 480 r. p.n.e. wojska greckie rozegraty pod Termopilami bitwe
[45] W krwi nie masz WIHY! [-] z przewazajacymi sitami Persow. Bitwa ta powstrzymata marsz
NIKE SPOD CHERONEI® nieprzyjacioti pozwolita na przygotowanie skutecznej obrony.
. | Stafa sie tez symbolem mestwa i poswiecenia dla ojczyzny —to
Slostry: znazenie bitwy pod Termopilami wykorzystat Juliusz Stowacki w
Otos$my przymierze zawarty: Grobie Agamemnona.
y przy g
oto po Smier¢, po Smierc daze: 2 Salamina — wyspa na Morzu Egejskim; w480 . p.n.e. wjej

ek ging we chwale zbroi, (p:obli?u-mzegrala sie bitwa morska zakoﬁczor]a zwg.rciqstwem‘ |
B ' U rekow; ta wygrana zdecydowata o losach wojny grecko-perskiej.
[50] tza juz si¢ w oczach nie Igze”. 3 W bitwie pod Cheronea w 338 r. p.n.e. sprzymierzone sity Aten i
ujmuje za rece Chér Teb ponic}?l'y kleske w star.ciu z Macedorizykami; w wyniku
przegranej panistwa greckie zostaty podporzadkowane whadcy
Macedonii. Rowniez to wydarzenie zostafo przywotywane przez
Stowackiego w Grobie Agamemnona.
4 laze - dzis: legnie.
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[53]

[60]

PALLAS

Ujrzycie bohatery i karty

i wojenniki i gachy'

i dumne, pychg pojete

i podte, jako gad liche

1 wynioste 1 grozne i ciche

i zbrodnicze i jako cud: $wiete. —
Lec! le¢! w puste, w ciemne ulice!
Wolajcie, tam Ares goni,
uderzcie o dzwon btyskawice,
niech trwoga przez miasto dzwoni!

Pozegnanie Demeter i Kory.

[65]

[70]

[75]

[
DEMETER

O cérko, rzucasz matke wiasng;

w pochodniach, ktére dla cie ptong,
zywoty onych gasna.

KORA

Z wiosng, gdy pierwsze lody splyna,
gdy pierwsze wichry powiong,
wroce i Zzywot zaczne nowy.
DEMETER

Rzucasz mnie — to ostatnie chwile,
jako na ciebie patrzg zywg — ?!
KORA

Ja, matko, bede tam szczesliwg.
DEMETER

A przedsie’ droga to cmentarna.
KORA

Tajemnic tobie cze$¢ uchyle:
Nie jestem ci ja matko ubogg;
bogate podziemu’ $pichlerze:

z kazdego owocu sie bierze
nasienie i skrzetnie kryje;

tam przechowujg sie ziarna

1 gach - kochanek; okreslenie pogardliwe.
2 przedsie - jednak.
3 podziemu - podziemnego swiata.

Roberto Rascovich,
Demeter i Persefona, 1903




[80]

a jak je przyniose na swiat,
to kazde kwiatem odzyje
1 owocéw urodzi mnogo. |...]

DEMETER

Opuszczasz mnie, mnie twojg mac —
do serca podszedt chtéd;

juz idziesz, biegniesz, spieszysz...
Marniejg moje letnie chudoby’;

WIEDZIEC WIECE]

33. Historia w mit przeksztatcona

Wspétczesna psychologia wydobywa nowe
psychologiczne i feministyczne znaczenia mitu

o Demeter i Korze — dostrzega w nim opowies¢

o gtebokim i silnym zwiazku emocjonalnym matki
i cérki. Relacja brutalnie zerwana przez Hadesa
pokazuje m.in., ze nie mozna zniszczy¢ natural-

[85] o bezlitosna, ty sie cieszysz, nej wiezi miedzy matkg a cérka, ze pozostaje ona
1 mnie ostawiasz groby_ nienaruszona mimo odlegtosci. Wbrew stereoty-
KORA powi toksycznej, dominujacej matki i podlegte;]

_ . ) ) corki, weigz powielanemu réwniez w kulturze
Z tajemnic moich, matko, “1a]; masowej, mit o Demeter i Korze uswiadamia,
jest inny tamten kraj, ze rozwéj samodzielnej osobowosci cztowieka
kedy sg wiecznotrwate sity; nie musi polegac na zerwaniu, gdyz bardziej

[90] z tych coraz nowy rosnie ped wartosciowa jest dojrzata kontynuacja tego,

i wzejdg 1 beda rodzity. co byto dobre w domowe;j tradycji. Tym bardziej

Tam wszelki zywot ma swéj byt ze doswiadczenie Demeter i Kory jest naprze-

i czeka, az dlan blysnie $wit mienne — cérka moze stac sie matka, ktorej

i czeka, az dlafi przyjdzie czas: powinnoscig bedzie uksztattowanie nowych
[95] zajasnie¢ pehnig kras. matczyno-cérczanych relacji.

DEMETER

A te zwarzone’, kedyz legna;
im-ze w bartogu zimnym gnic...»
KORA

Umiera¢ musi, co ma zy¢€... [...]

Wazg sie losy nocy listopadowej. Atena i Ares
wydajg sprzeczne rozkazy.

[100]

CZECHOWSKI
Gdzie wiedziesz?
PALLAS

Do Arsenatu!’
Za tobg mnogie p6jda roty.
Uderze ogniami szatu.
Na loty, na loty, na loty!

CZECHOWSKI

Za tobg, Boza dziewico,

!
[105] o Pallas! -] 1 chudoba — tu: plony.

ARES 2 zwarzone —zwiedte.

3W noc listopadowa ludnos¢ Warszawy zdobyta Arsenat
Krélewski, petniacy funkcje skkadu broni i amunicji. Organy
powstaricze zdecydowaty jednak o odebraniu broni cywilom
z obawy przed rewolucja miejska.

wsrod wojska, w gtownej ulicy

Do Belwederu!
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Stanistaw Wyspianski, tazienki, akwarela
reprodukowana na oktadce pierwszego
wydania Nocy listopadowej w 1904 r.,
Muzeum Narodowe, Krakéw

Na pierwszym planie

artysta przedstawit amfiteatr.

Czy uwazasz, ze zastosowana przez
artyste technika malowania farbg wodng
pozwolita lepiej oddac atmosfere
dramatu? Odpowiedz uzasadnij.

GENERAL ZYMIRSKI'
na koniu, wsrod wojska, w gtownej ulicy
Do Belwederu!
ARES

Trupami zasciele pole!
Zwyciestwo biore nad ttumem!

PALLAS

[110] Rozigczasz sie z rozumem.
Szalefistwem oszotomiony! [...]

WYSOCKI

whiega z uliczki, z lewej
spostrzega Pallas

Hal, ty moja! [...]
PALLAS

Oto stuchaj, tam oni,
kolumny mnogie rycerzy,

[115] w zaslepieniu idg na Belweder.
Ares, Ares szalony je goni.
A céry moje skrzydlate
we chmurze nad ich glowami,
nad wojska zwartg kolumna. [...]

WYSOCKI 1 Franciszek Zymirski (1778-1831), generat, uczestnik kampanii
napoleoriskich, w noc wybuchu powstania listopadowego wyprowa-
(-] dzit podlegte sobie oddziaty na plac Broni, jednak nie pozwolitim
ngwofujg wzia¢ udziatu w walkach. Pézniej opowiedziat sie po stronie

. . ) . powstancow. Ponidst bohaterska smieré w bitwie o Olszynke

I

[120] Dzieci, hE] bracia, laury do POd.Zlahl. Grochowska. Wyspiafiski wspomina o nim réwniez w dramacie
Do Arsenatu! Do Arsenatul!! [...] Warszawianka.




ANALIZA

b

P

d

Wymieti , Niki”, ktére pojawiajg sie w Nocy listopa-
dowej Wyspiariskiego. Obja$nij, skad te postacie
przychodzg i jakie majg znaczenia. Odwolaj sie
do catego dramatu.

. Okre$l zasadniczy temat rozmowy, ktérg Pallas

prowadzi z postaciami Nike. Czego dotyczy spér
miedzy nimi?

. Jakich argumentéw uzywa Kora, by przekonac

matke do akceptacji rozstania?

L. Czym réznig sie strategie wojskowe Ateny i Aresa

w noc listopadowa? Zwr6¢ uwage na cele stawiane
powstaficom przez béstwa.

INTERPRETACJA

5.

3.

10.

Zinterpretuj stowa Pallas: ;W krwi nie masz winy”
(wers 45.) w konteksécie sporu toczonego przez
,Niki”. Czy to pochwata zemsty, czy walki? Uzasad-
nij swoje zdanie.

. Jaki sens symboliczny ma rozstanie Demeter i Kory?

W odpowiedzi weZ pod uwage tematyke dramatu
oraz znaczenie fragmentu: ,Umiera¢ musi,

co ma zy€...” (wers 98.). Czy dostrzegasz w tych
stowach sens mesjaniczny? WeZ pod uwage bajke
Goreckiego przytaczang przez Zegote w I scenie
[11 czedci Dziaddw Adama Mickiewicza.

Jakie archetypiczne znaczenia majg, wedlug
Ciebie, postaci mitologiczne z Nocy listopadowej?

. Na czym polega mitologizacja powstania listopado-

wego zastosowana w dramacie? Czemu stuzy?
Ktérych bohateréw Wyspiariski poddaje demitolo-
gizacjir Jaki jest cel tego zabiegu?

Jaka funkcje pelni w utworze réwnoleglo$¢
przedstawianych zdarzen?

WARTOSCI | POSTAWY

11. Czy Piotr Wysocki jest wzorem patrioty godnym na$ladowania? Opinie uzasadnij.

POJECIA KLUCZOWE

33. Historia w mit przeksztatcona

ARCHETYP - pierwotny, bedacy sktadnikiem
zbiorowych wyobrazen o Swiecie, wzorzec postawy
(np. zatoby po stracie bliskiej osoby), odgrywanej
roli (np. matki), jakiegos zawodu (np. poety), typu
osobowosci (np. cztowieka gteboko przezywajace-
go cierpienie) lub emocjonalnie nacechowanego

miejsca (np. domu, ojczyzny).
MESJANIZM - romantyczna idea uznajgca

Polske za nowego mesjasza (wybranca Bozego),
ktéry swoim meczefistwem — rozumianym jako
konieczny akt ofiary — umozliwi realizacje idei
Krélestwa Bozego na ziemi. Tak pojmowany
mesjanizm taczyt przekonanie o wyjatkowosci
Polakéw z ich nadziejg na odzyskanie niepodlegte-
go panstwa, a takZze na zaprowadzenie w sSwiecie
tadu i sprawiedliwosci.

SCENA SYMULTANICZNA - scena teatralna,
pozwalajaca na réwnoczesne przedstawianie
zdarzen od siebie niezaleznych, rozgrywajacych sie
w tym samym czasie, ale w innych miejscach.
Umozliwia to jednoczesne ukazywanie zaréwno
postaci realnych, jak i fantastycznych. Sceny
symultaniczne znane byty juz teatrom sSrednio-
wiecznym, gdzie réwnolegtosc odrebnych zdarzen
sygnalizowano ré6znym uktadem dekoracji ustawio-
nych obok siebie. Do tej tradycji nawiazaty teatr
szekspirowski (patrz: lekcje 34.-36. w drugie;
czesci podrecznika dla klasy 1), nastepnie teatr
romantyczny (patrz: lekcja 35. w pierwszej czesci
podrecznika dla klasy 2), a w koficu teatr moderni-

styczny (patrz: lekcja 21. tej czesci podrecznika).

12. Jakie pozytywne przestanie moze odnalezé w Nocy listopadowej wspéiczesny czytelnik?

WYPOWIEDZ PISEMNA

13. ,W tym szalefistwie jest metoda” (William Szekspir, Hamlet). Oméw przejawy i funkcje konwencji fanta-
stycznej w dramacie. W pracy odwotaj sie do jednej lektury obowigzkowej, utworéw literackich z dwéch

réznych epok i wybranego kontekstu.
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w filmie

ércy polskiej szkoly filmowej, w tym Andrzej
Wajda, chetnie siegali po wazne teksty literackie
przesziych epok. Chcieli rozliczy¢ sie z polskg historig,
w ktérej zauwazali wiele emocji stanowigcych Zrédio
narodowych nieszcze$¢. Rozdzielali pojecia bohaterstwo,
czyli godny podziwu heroizm, i bohaterszczyzna, czyli
niepotrzebne narazanie zycia. Na lekcji zastanowimy
sie, jak rezyser ocenit powstanie listopadowe ukazane
w dramacie Stanistawa Wyspiariskiego.

KONTEKST MUZYCZNY

Moderniéci zaliczali muzyke do najwyzszych sztuk.
Dla Artura Schopenhauera byta ona ,krétkim, bltogim
snem”, ktéry pozwala zapomnie¢ o absurdzie zycia.
Friedrich Nietzsche uwazat, ze ,z ducha muzyki” zro-
dzita sie tragedia grecka, czyli najdoskonalsze jego zda-
niem osiggniecie sztuki. W tamtym czasie wyobraZnie
twércéw poruszyta idea sztuki totalnej zaproponowa-
na i realizowana przez Richarda Wagnera — dzieto

Noc listopadowa

sceniczne jako synteza wielu sztuk. Nowoczesny teatr
w Bayreuth, w ktérym Wagner wystawiat swoje drama-
ty muzyczne, stal sie miejscem pielgrzymek artystow
z catej Europy. Twérczos¢ niemieckiego kompozytora
wywarta wplyw réwniez na Wyspianiskiego. Mtodo-
polski twérca tak napisat swoje dramaty historyczne —
od Warszawianki po Noc listopadowg — by z tatwoscig
mozna byto dokomponowac do nich muzyke. Oznacza-
lo to zblizenie tekstu dramatu do libretta operowego
(patrz: lekcja 22. z drugiej czesci podrecznika dla kla-
sy 2). Noc listopadowa odznacza sie wiec dtugimi mo-
nologami i ariami, rozmowami-recytatywami oraz
uksztattowaniem stowa poetyckiego na wzér pieéni,
by tekst mégt nie tylko znaczy¢, lecz takze zachwycad
brzmieniem. Nie udato sie jednak Wyspiariskiemu na-
ktoni¢ do wspéipracy zadnego ze znanych mu kompo-
zytoréw. Intencje Wyspianiskiego udato sie zrealizowac
dopiero w XX w., cho¢ w wariancie bardziej musicalo-
Wym niz operowym.

Noc listopadowa, rez. Andrzej
Wajda, 1978, Teatr Telewizji

Technika nowoczesnego montazu
pozwolita na symultaniczne
przedstawienie zdarzer i postaci
realnych oraz fantastycznych.



U ZRODEL FILMU

Andrzej Wajda wystawit Noc listopadowg w krakowskim
Teatrze Starym w 1974 r. Filmowa wersja tego spektaklu
miala premiere w Teatrze Telewizji w 1978 r. Specyfika
montazu rownoleglego (patrz: pojecia kluczowe) pozwolita
tworcy wyeksponowac watkifantastyczne i mitologiczne, co
jeszcze wzmocnito site wyrazu mtodopolskiego dramatu.
W ekranizacji wystgpili aktorzy zwigzani z Krakowem: Jan
Nowicki (Wielki Ksigze, Ares), Teresa Budzisz-Krzyzanow-
ska (Joanna), Jerzy Stuhr (Wysocki), Anna Dymna (Kora),

ANALIZA

W trakcie ogladania filmu:
1. Zanotuj, w jakich miejscach rozgrywaja sie zdarzenia.
2. Zwr6¢ uwage na bohateréw realistycznych i postaci

fantastyczne. Ustal, ktérzy aktorzy zostali obsadze-
ni w podwéjnych rolach.

3. Zapamietaj przykltady montazu rownolegtego.

4. Zapisz sceny, w ktérych istotng role odgrywa
muzyka. Ktére postaci §piewaja lub melorecytuja
swoje kwestie?

5. Zwr6¢ uwage, jaki uzytek robi rezyser z poetyckich
didaskali6w.

Po obejrzeniu filmu:

6. Oméw, jak ruch sceniczny réznicuje postaci
realistyczne i fantastyczne. Jak oceniasz ten pomyst
rezyserar

7. Okresl, jak muzyka wplywa na odbiér catego filmu.

8. Przedstaw sposéb, w jaki rezyser oddat magiczny
klimat nocy listopadowe;j.

INTERPRETACJA
9. Czy, wedlug Ciebie, ekranizacja Wajdy z muzyka

34. Noc listopadowa w filmie

Barbara Bosak (Pallas). Niezwykle wazna role w filmie
Wajdy odgrywa muzyka Zygmunta Koniecznego, jednego
z najbardziej oryginalnych wspétczesnych kompozytorow
muzyki teatralnej i filmowej. Wspotpracujac z Piwnicg pod
Baranami, Konieczny napisal muzyke do wielu tekstow li-
terackich, m.in. do wierszy wybitnych polskich poetow —
Baczynskiego, Biatoszewskiego, Tuwima — ktore wykony-
wala Ewa Demarczyk (Wiersze wojenne, Karuzela z madon-
nami, Grande Valse Brillante— czytaj: grad wals brijgt).

POJECIA KLUCZOWE

MONTAZ ROWNOLEGLY - przeplatanie
ze sobg dwéch (lub wiecej) watkéw toczacych sie
w tym samym czasie w réznych miejscach.

WIEDZIEC WIECE]

Dlaczego polscy zotnierze salutujg (czyli oddaja

honory) dwoma palcami, co jest wyjatkowe na tle

zwyczajéw wojskowych sSwiata? Zasada ta utrwalita
sie w wojsku Krélestwa Polskiego w latach 1815-
1830. Jej zrédta nie sg jasne. Wielki ksiaze Konstan-
ty podobno zwykt méwié, ze jego polscy podwtadni
w zagietych palcach trzymaja kamien, ktérym

w kazdej chwili sg gotowi w niego rzuci¢. Obecnie
przyjmuje sie, ze dwa salutujgce palce symbolizujg
dwie tradycyjne dla polskiego zotnierza wartosci

— honor i Ojczyzne.

Koniecznego zrealizowata Wagnerowski ideat syntezy sztuk? Odpowiedz uzasadnij.

10. Jak rozumiesz zmiany, ktérych rezyser dokonat w finatlowych sekwencjach filmu w stosunku do tekstu
dramatu? Dlaczego Wielki Ksigze salutuje po polsku Krasifiskiemu i éciska fukasiriskiego? Czemu film
koticzy sie stowami, kt6re w dramacie zostajg wypowiedziane wczeéniej?

11. Jaka ocene kontrowersyjnej postaci ksiecia Konstantego odczytujesz z filmu Wajdy?

WARTOSCI | POSTAWY

12. Rozrachunek z historig czy apoteoza przeszto$ci — ktéra postawa dominuje w ekranizacji Nocy listopadowej?

Uzasadnij swoje zdanie.




Homo viator

W howoczeshe| poezji

| —
XX

XX XXl

1870 . (Arthur Rimbaud, Moja bohema)
1857 1. (Charles Baudelaire, Poranna szarowka)

"X J drugiej polowie XIX w. czlonkowie cyganerii ar-

tystycznej szczeg6lng wartoé¢ przyznawali czlo-
wiekowi podejmujgcemu wedréwke, dlatego czesto wy-
bierali wedrowny styl zycia. Modernistyczny podréznik
to fldneur (franc., czytaj: flaner — ‘wiéczega’), ktéry we-
drujgc bez planu i celu, zazwyczaj po mieécie, odkrywa
prawdy o §wiecie i tajemnice ludzkiej egzystenciji.

KONTEKST LITERACKI
Topos homo viator (patrz: pojecia kluczowe w lekcji 30.)
jest znany juz od starozytnosci. W kolejnych epokach

funkcjonowaly rézne odmiany tego toposu, m.in.:
tutacz (Odyseja Homera), uciekinier — zalozyciel no-
wej ojczyzny (Eneida Wergiliusza), patnik (Kwiatki
Sw. Franciszka), wedrowiec po za$wiatach (Boska Ko-
media Dantego), bledny rycerz (Don Kichote Miguela
Cervantesa), romantyczny pielgrzym (Sonety krymskie
Adama Mickiewicza). W okresie modernizmu uksztat-
towal sie nowy wariant homo viator — poeta-wiéczega.

U ZRODEL TEKSTOW

Wiersz Poranna szaréwka (ttumaczony takze jako Zmrok
poranny albo Zorza poranna) nalezy do najstynniejszego
zbioru dojrzatej poezji Charles’a Baudelaire’a (patrz: lek-
cja 16.) — Kwiaty zta (1857). Natomiast Moja bohema to
utwér Arthura Rimbauda z 1870 r. Oba teksty stanowig
przykiad nawigzania do modernistycznego toposu czto-
wieka wedrowca.

Charles Baudelaire
Poranna szarowka

Pobudka grata w koszarowych sieniach
[ wiatr dygotat w latarni ptomieniach.
Byta to pora, kiedy wstretne zmory
Mlodzieticéw rojem opadajg chorym,
[5] Kiedy jak pulsujace krwawe oko
Lampa zabarwia blady $wit posoka’,
[ nasladujgc lampy z dniem zmagania,
Dusza sie ciatu brutalnemu wzbrania.
Jak twarz, co z fez zefiry” osuszaja,
Powietrze drga od rzeczy, co mijajg.
Mezczyznie wreszcie piéro z rak wypada,
Mitosci syta, $pi kobieta blada.

[10]

1 posoka-— krew rannego lub zabitego zwierzecia;
tu wznaczeniu przenosnym.
2 zefir —tu: fagodny wiatr.
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Nedznicy, rez. Ladj Ly (czytaj: ledz li), 2019

Obraz odznaczony m.in. Europejska Nagroda Filmowa nawigzuje do stynnej powiesci Victora Hugo (czytaj: igo),

ale rozgrywa sie w czasach wspétczesnych. Zdaniem rezysera to film o ludziach zyjacych na marginesie spoteczeristwa,
zwtaszcza o dzieciach dorastajgcych w podparyskich dzielnicach nedzy, majacych utrudniony dostep do dobrej edukacji,
doswiadczajacych brutalnosci policji.

Okna sie tu 1 é6wdzie uchylaty,
Kominy lekko dymi¢ zaczynaly.

[15] Sprzedajne dziwki o powiekach sinych,
Rozwarlszy usta spaty snem kretynek;
Nedzarki z wysuszonym zimnym fonem
Dmuchaly w wegle i w palce czerwone.

Byta godzina uboga i naga,
[20] Gdy meka kobiet w potogu sie wzmaga.
Jak szloch, przerwany w pét krwotokiem z krtani,
Rozdarto w dali mgle koguta pianie.
Morze oparéw otulato mury,
A konajacy w szpitalach ponurych
[25] Rzezac ostatnie wydawali tchnienie.
Do domu szli birbanci' utrudzeni.

Jutrzenka w sukni zielono-rézanej
Drzac podgzata nad pustg Sekwane,
I ciemny Paryz przecierajac oczy
[30] Chwytal narzedzia, jak starzec ochoczy.

(tum. Maria Le$niewska)

1 birbant — hulaka, imprezowicz.
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ANALIZA
1. Jakg pore dnia i jakie miejsca przedstawia utwér Baudelaire’a?
2. Okre$l kolorystyke obrazu poetyckiego zawartego w wierszu.
3. Wymien osoby, o ktérych mowa w tekécie. W jakich stanach i sytuacjach sie one znajdujg?

INTERPRETACJA

4. Czemu, Twoim zdaniem, stuzy w wierszu obrazowanie turpistyczne (patrz: pojecia kluczowe w lekeji 18.)?
5. Jakimi symbolicznymi znaczeniami poeta obdarzyt pore dnia ukazang w wierszu? Zinterpretuj wersy 3.-8.
6. Kim jest, wedtug Ciebie, osoba méwigca w utworze? Czy mozna jg uznac za wedrowca lub wibczege?

7. Czy osoba méwigca dokonuje moralnej oceny postaci przedstawionych w wierszu? Jak sadzisz — dlaczego?
8. Jak rozumiesz poréwnanie z werséw 29.-30.?

9. Na czym polega nowoczesno$¢ poetyki Porannej szardwki? W odpowiedzi odwotaj sie do tradycji literackie;
1 swojej wiedzy o modernizmie.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Czemu ma stuzy¢ brzydota w wierszu Baudelaire’a — zaszokowaniu czytelnika czy raczej rozbudzeniu jego
wrazliwoéci? Uzasadnij swoje zdanie.

11. Jaki stosunek do nedzy drugiego czlowieka powinien cechowad osobe obdarzong wrazliwo$cig moralng?

Arthur Rimbaud
Moja bohema'

Wiéczytem sie — z rekoma w podartych kieszeniach, )
W bluzie, co juz nieziemska prawie byia bluzg, O TWORCY

Szedtem pod niebiosami, wierny ci, o0 Muzo!

Oh! 1a! 12! co za milo$¢ widzialem w marzeniach! ARTHUR RIMBAUD (czytaj: artiur rebo; 1854~
1891) — poeta francuski. Jego krétkie i intensywne

zycie jest otoczone legenda. Wszystkie utwory

[5] Szerokg dziure miaty me jedyne portki,
W drodze, pedrak-marzyciel, ulkdtadatem wiersze,
Na Wielkiej NiedZwiedzicy miatem swg oberze,
A od mych gwiazd na niebie ptynat szelest stodki.

napisat przed dwudziestym rokiem zycia. Widczyt
sie po Europie, pracowatw cyrku i kamieniotomach,
byt zomierzem w holenderskiej armii kolonialne;
| robotnikiem portowym, prowadzit nielegalne
interesy (m.in. handlowat bronig) we wschodniej

Stuchalem gwiazd w te dobre wieczory wrzesniowe, Afryce. Tam nabawit sie $miertelnej choroby, ktéra
[10] Siedzgc na skraju drogi, i czulem, ze glowe, pokrzyzowara jego plan stworzenia summy po-
Jako mocne wino, rosa kroplista mi zrasza. etyckiej. To wtasnie pod wptywem biografii Rim-

bauda Paul Verlaine, jego przyjaciel, stworzytokre-
$lenie poete maudit — ‘poeta przeklety’. Utwory
Rimbauda zostaty wydane posmiertnie; do najbar-
dziej znanych nalezg poemat Statek pijany, wiersze
Moja boherna, Samogtoski, cykl pisany prozg poetyc-
kg Sezon w piekle.

1 bohema (franc. la bohéme) — cyganeria (patrz: pojecia kluczowe).



Lub gdy w krag fantastycznych cieni rosty tumy

— Jak gdybym lire trgcat, wyciggalem gumy,
Stope majac przy sercu, z zdartego kamasza'.

(ttum. Julian Tuwim)

ANALIZA

1. Okredl forme gatunkowg Mojej bohemy (zwr6¢
uwage na liczbe wers6éw i podzial na strofy). Jakg
funkcje pelni ta kompozycja? W odpowiedzi
odwolaj sie do tradycji literackiej.

2. Jak osoba méwigca w wierszu postrzega siebie
i sWoj3 sytuacje zyciowg?

3. Scharakteryzuj przestrzeti przedstawiong w wierszu.

INTERPRETACJA

4. W jakim nastroju jest utrzymany wiersz Rimbauda?

5. Jaki stosunek do $wiata wyraza, Twoim zdaniem,
osoba méwigca?

6. Zinterpretuj fragment puenty: ,stope majac
przy sercu’.

7. Samotny cygan — jak rozumiesz ten paradoks?

. Czy wiersz mozna uznac za wyznania , poety
przekletego”? OdpowiedZ uzasadnij.

9. Poréwnaj dwa ujecia wt6czegi — w Porannej szaréwce
Baudelaire’a i Mojej bohemie Rimbauda. Zinterpretu;

kreacje przestrzeni, sposoby obrazowania, sensy
spoteczne i egzystencjalne obu tekstéw.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Czy w samotnos$ci mozna znalez¢ szczescie
i spelnienie? Uzasadnij swoje zdanie.

11. W jakich okoliczno$ciach mozna cieszy¢ sie zyciem
mimo ubdstwa?

U ZRODEL TEKSTOW

Motyw homo viator mozna znalez¢ réwniez w poezji
z drugiej potowy XX w. tworzonej w Polsce. Przykia-
dem tego s3 przywotane dalej wiersze Edwarda Sta-
chury i Papuszy, romskiej poetki. Oba teksty poza
tematem tgczy to, ze majag muzyczny charakter. Utwor

35.Homo viator w nowoczesnej poezji

1 kamasz — but meski bez zapiecia, z krétka cho-
lewka | gumowymi wstawkami, chronigcy przed
zimnem i wilgocia.

POJECIA KLUCZOWE

CYGANERIA - wspélnota osob niepodporzadko-
wanych konwenansom, zyjacych z dnia na dzien
poza gtéwnym nurtem zycia spoteczenistwa; dla
modernistéw stanowita wzér swobody i odrzucenia
krepujacych norm spotecznych. Cyganeria artystycz-
na skupiata twércéw nieprzywiazujacych sie do
jednego miejsca i akcentujgcych wolnosé sztuki

(patrz: lekcja 8).

PARADOKS (gr. parddoksos — ‘nieoczekiwany,
nieprawdopodobny’) — sformutowanie sprzeczne
wewnetrznie, zwykle oparte na kontrascie, niezgod-
he z powszechnie obowiazujacymi przekonaniami,
ale zawierajace odkrywczg prawde lub mysl, np.
,btogostawieni, ktérzy sie smuca, albowiem oni
bedg pocieszeni”.

POETA PRZEKLETY - patrz: lekcja 8.
PRZESTRZEN KOSMICZNA (perspektywa

kosmiczna) to w literaturze obrazowanie ukazuja-
ce ogrom przestrzeni, wykorzystujace motyw
pedu, wzlotu nad Ziemieg, odwotujgce sie do
obiektow astronomicznych, jak gwiazdy, Ksiezyc,
Storice. Artysta postugujacy sie perspektywa
kosmiczng pragnie wyrazic prawdy uniwersalne,

a zarazem wznies¢ sie ponad to, co przyziemne.

Stachury nalezy do zbioru Piosenek (1973), a Papuszy —
do Piesni Papuszy (1956). Stachura, chociaz jeszcze za
zycia owiany legendg, nie nalezat do twércow gléwnego
nurtu literatury, poetka natomiast zostata wyrokiem kla-
nowym odrzucona przez swoje srodowisko, poniewaz
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wyjawienie szczeg6téw zycia romskiej spolecznosci
potraktowano jako zdrade. Oboje zaznali zatem losu 13-
czonego z modernistycznym wyobrazeniem o poetach
przekletych.

KONTEKST BIOGRAFICZNY

Stachura urodzit sie we Francji i mieszkal tam przez
pierwszych jedena$cie lat zycia. Po francusku moéwit
biegle, moze nawet lepiej niz po polsku. W oryginale
czytal wiersze francuskich poetéw. Studiowal romani-
styke, ktérg z trudem ukoniczyl, gdyz nie przywigzy-
watl wagi do nauki. Swoje zycie stylizowal na biografie

Edward Stachura

~poetéw przekletych” — po trosze Rimbauda, ktéry na-
lezat do jego ulubieticéw. Przez wiadze komunistyczne
byt traktowany podejrzliwie, poniewaz uchylat sie od 6w-
czesnego obowigzku pracy. Papusza z kolei, wychowana
w cygatiskim obozie, sama nauczyta sie czytac i pisac,
moéwita (a takze zapisywala swoje teksty) w jezyku rom-
skim. Wedrowata ze swoim taborem przez kilkadziesigt
lat i o ile Stachura w okresie dojrzatosci kreowat wlasng
biografie na wzér modernistycznych wiéczegéw, to we-
dréwka dla Papuszy stanowila tre$¢ zycia. Po II wojnie
Swiatowej wladze komunistyczne zmusily zaréwno po-
etke, jak i romskg spoteczno$¢ do stalego osiedlenia.

Wedrowka zycie jest cztowieka

Wedréwka jedng zycie jest cztowieka;
Idzie wcigz,
Dalej wcigz,
Dokad? Skad?
[5] Dokad! Skad!

Jak zjawa senna zycie jest czlowieka;
Zjawia sie,

Dotkng¢ chcesz,

Lecz ucieka?

[10] Lecz uciekal

To nic! To nic! To nic!
Dopéki sit

Jednak i$¢! Przeciez is¢!
Bede isc!

[15] To nic! To nic! To nic!
Dopéki sit,
Bede szedl! Bede biegt!
Nie dam sie!

Wedréwkg jedng zZycie jest cztowieka;
Idzie tam,

Idzie tu,

Brak mu tchu?

Brak mu tchu!

[20]

O TWORCY

EDWARD STACHURA (1937-1979) byt jednym z naj-
bardziej oryginalnych polskich poetéw tworzacych po
|l wojnie Swiatowej. Pisat wiersze, poematy, piosenki,
a takze proze poetycks. Wcielatw zycie hasto, a zarazem
tytut jednego ze swoich dziet— ,Wszystko jest poezja”.
Do jego najstynniejszych utwordw nalezy cykl piosenek,
ktére sam wykonywat. Stachura jest tez autorem po-
ematow Przystepuje do Ciebie i Kropka nad ypsylonem
oraz powiesci Siekierezada (sfilmowanej przez Witolda
Leszczyriskiego w 1985 r.) i Cata jaskrawosc.
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Jak chmura zwiewna Zycie jest cztowieka!
[25] Plynie wzwyz,

Plynie w niz!

Smier¢ go czeka?

Smier¢ go czekal!

To nic! To nic! To nic!
[30] Dopéki sit!
Jednak i$¢! Przeciez is¢!

Bede isc¢!
To nic! To nic! To nic!
Dopéki sit,
[35] Bede szed!! Bede biegt!
Nie dam sie!
Felicjan Szczesny Kowarski, Wedrowcy, 1930, Muzeum
Narodowe, Warszawa
4 Co, Twoim zdaniem, symbolizuja wedrowcy
przedstawieni na obrazie — wolnos¢ czy nedze?
Odpowiedz uzasadnij.
ANALIZA

1. Zbadaj budowe skladniowa wystepujacych w wierszu
powtdrzen. Okresl ich znaczenia i funkcje. POJECIA KLUCZOWE

2. Ustal, czemu stuzg w tekscie wykrzykniki i pytajniki.

3. Wskaz w utworze cechy gatunkowe piosenki. PIOSENKA — krétki utwér poetycki, zazwyczaj
INTERPRETAC)A pc::c:z::lehr:my‘ na gtr?fy, z ?Jynd.rqbniu.-nym refrenem,
melodyjny i zrytmizowany, przeznaczony do
4. Jaki sens ma powtarzane w wierszu stowo ,wedréwka”? $piewania, a wigc podporzadkowany funkcjom
5. Jak rozumiesz zawarte w piosence metafory ludzkie- muzycznym. Walor $piewnosci uzyskuje dzieki
go Zycia? regularnosci konstrukcji wersow, zwtaszcza

regularnemu roztozeniu akcentéw w wersach,
obecnosci ryméw, paralelizméw sktadniowych
| kompozycyjnych oraz powtérzeri.

6. Wiersz koticzy sie stwierdzeniem ,Nie dam sie!”.
Czego ono, Twoim zdaniem, dotyczy?

7. Jakg wizje cztowieka i ludzkiego losu odnajdujesz
w wierszu Stachury? Czy jest ona pesymistyczna, PROBLEMATYKA EGZYSTENCJALNA - patrz:
czy optymistyczna? OdpowiedZ uzasadnij. lekcja 10.

WARTOSCI | POSTAWY

8. Jesli zycie jest wedréwka, a cztowiek wedrowcem, to jakie wartodci i postawy powinny by¢ najwazniejsze?
Uzasadnij swoje zdanie.

9. ,Dopdki sit, / Bede szedl! Bede biegl! / Nie dam sie!” — jak zrealizowac te postulaty w codziennym zyciu?
10. W jaki spos6b mozna uwolnic¢ sie od leku przed §miercig?
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KONTEKST KULTUROWY

Romowie to grupa etniczna pochodzgca z Indii. Wy-
odrebnita sie juz ok. V w. n.e. jako osobna kultura
z wlasnym jezykiem i obyczajami. Tradycyjnie Romo-
wie prowadzili wedrowny tryb Zzycia, dotarli do Euro-
py w XIV w., ale nigdzie nie zasymilowali sie w pelni
z otoczeniem. Przez wieki byli dyskredytowani i prze-
§ladowani, a podczas Il wojny $wiatowej, podobnie
jak Zydzi, stali sie ofiarami bezwzglednej ekstermina-
cji, zaplanowanej i zrealizowanej przez nazistéw. Kul-
tura romska rozwija sie na calym $wiecie, chociaz sa-
mi Romowie nigdy nie posiadali wlasnego patistwa.
W polszczyZznie uzywamy obecnie neutralnej i oficjal-
nej nazwy Rom/Romka/Romowie, cho¢ nazwa Cygan/
Cyganka/Cyganie jest zakorzeniona. Ponadto okregle-
nie ,,Romowie” wywodzi sie z jezyka romskiego, nato-
miast ,Cyganie” w jezyku polskim to miano narzucone,

Papusza
Dawne drogi'

Drogi, drogi, drozyny!

Czarne, czarne gestwiny!

Ludzie, tak ciezko opowiedzie¢,

jak pod gotym niebem sie wiedzie,
[5] jak zyto sie w lasach Cyganom’.

Niech dawne drogi przepadna,

co we wszystkie strony nas gnaty,

ktéredy wiatry wiaty.

We wszystkich stronach na odludziu
nic nie ma — tylko zeschty lis¢,

strach, zeby dzieci nie pomarzly nam.
Jak nam na tamte drogi 1sc,

gdzie kiedys zyli Cyganie?

[10]

Dziwne byto nasze zycie — wiedzcie o tym.
[15] Ale Cygan nie zamienitby sie z chlopem.

zewnetrzne, a w polszczyZnie posiadajgce dodatkowo
negatywne konotacje.

Kultura romska zawsze oddziatywata na kultury kra-
jow, w ktérych przebywali i osiedlali sie Romowie, ze
wzgledu na jej egzotyczny, orientalny charakter. W hisz-
panskiej Andaluzji na pograniczu kultury romskiej,
arabskiej i zydowskiej powstata oryginalna muzyka fla-
menco. Do romskiego folkloru nawigzywali kompozyto-
rzy muzyki powaznej— Franz Liszt (Rapsodie wegierskie),
Johannes Brahms (Tarice wegierskie), Bela Bartok (Tarice
rumuriskie), Maurice Ravel (Cyganka).

Takze w kulturze polskiej obecna jest posta¢ Roma
i spotecznodci romskiej, zwlaszcza w kontekécie we-
drownego trybu Zycia. Literatura romska trafita do pol-
skich czytelnikéw dzieki Jerzemu Ficowskiemu, ttuma-
czowi tekstéw poetki romskiej Papuszy i propagatorowi
kultury romskie;j.

O TWORCY

PAPUSZA (witasc. Bronistawa Wajs; 1908-1987) — byta
wyjatkowg twérczynia poezji pisanej w jezyku rom-
skim. Podczas || wojny $wiatowej ukrywata sie ze
swoim taborem na Wotyniu. Nie uczeszczata do
zadnej szkoty, w wieku 16 lat zostata wydana za maz
za duzo starszego mezczyzne. Od 1953 r. mieszkata
w Gorzowie Wielkopolskim. Pierwsze wiersze poetki
pojawity sie w prasie literackiej w 1950 r. i zyskaty
uznanie wsréd czytelnikéw oraz polskich pisarzy. |gj
twérczosc byta przektadana na wiele jezykéw.

1 Tekst jest fragmentem poematu Papuszy Juz moja noga nie postanie, gdzie niegdys jeZdzili Cyganie. Tytutfragmentu pochodzi od autoréw podrecznika.
2 Mowa o ukrywaniu sie Romow przed nazistamiw lasach podczas |l wojny Swiatowe;.



[20]

[25]

[30]

Tyle lat w czarnym lesie

przezyli Cyganie przecie,

drogami, drozynami jezdzili po swiecie.
Kare konie, siwe konie kopytami

na kamieniach naszym pie$niom wtérowaty.
Dzieci nasze bose §lady zostawiaty.

I cho¢ biedy nam dojadty,

to szczesliwismy bywali,

jak te ptaki posrod lisci,

pod zielonym storicem maja.

Och, to dawne zycie nasze, wedrowanie!
Jedzie tabor, wozéw wiele, w nich Cyganie!
A u wozéw skrzypig kota,

psy szczekajg, rzenie koni stychac w lesie,
las to wszystko z wiatrem niesie.

(ttum. Jerzy Ficowski)

Teresa Mirga, poetka, piesniarka, liderka zespotu Kate Bata

-

WIEDZIEC WIECE]

Romowie mieszkajacy w Polsce dzielg sie na cztery
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gtéwne grupy. R6znig sie one pod wzgledem
jezyka, obyczajéw, historii przybycia do Polski. Sa
to Bergitka Roma (z Karpat), Ketderasze (Kotlarze),
Lowarzy (tradycyjnie nazwa okreslata handlujgcych
koimi) i Polska Roma. Zagadnieniem, z ktérym
zmagaja sie wspdlnie, jest postrzeganie romskie;
mniejszosci przez stereotypy. Nawet jesli nie sg
jednoznacznie negatywne, to i tak upraszczaja
wizerunek spotecznosci. Dotyczy to chociazby
wrodzonej muzykalnosci. Wspétczesni Romowie
nie chcg byé sprowadzani do pocztéwkowego
obrazu rozspiewanej i roztaficzonej gromady.
Zwtaszcza ze trzeba oddzieli¢ zawodowga dziatal-
nosc¢ kapel cyganskich (ktérej twérczos¢ czesto
byta inspiracja polskich kompozytoréw i wykonaw-
céw muzycznych) od tradycyjnej muzyki tworzone;
wewnatrz spotecznosci i czesto wykonywane;
jedynie dla Roméw. Od lat 90. XX w. w Polsce coraz
popularniejsze stawaly sie festiwale romskiej
muzyki tradycyjnej, organizowane w Glinojecku
(dawniej w Ciechocinku), Gorzowie Wielkopolskim,
Ptocku oraz w Lublinie. Dzigki nim mozna byto
spojrzeé na muzyke romska jak na mozaike styléw,
form i wplywoéw muzycznych. Znanym twércg
romskiej muzyki folkowej jest m.in. Edward
Debicki (wywodzgcy sie z Polska Roma; siostrze-
niec Papuszy), poeta i kompozytor, autor muzyki
filmowej, kreujgcy romantyczny obraz Roma — we-
drowcy swiata. Z Bergitka Roma wywodzi sie
natomiast przedstawicielka nurtu artystycznego,
poetka, kompozytorka i piesniarka, Teresa Mirga
(poetycki debiut Czemu tak? Soské kawka?, 1994),
zatozycielka i liderka zespotu Kate Bata (Czarne
wlosy). Ze spotecznosci Kelderaszéw, w ktorej
kobiety petnig bardzo tradycyjne role, pochodzi
zwigzana ze Slaskiem, piszaca po polsku poetka,
edukatorka romska, tumaczka — |zolda Kwiek
(Tabor Izoldy, Zal). W sztukach wizualnych nato-
miast wyjatkowo wyrazisty i afirmatywny obraz
romskiej spotecznosci proponuje Matgorzata
Mirga-Tas — artystka majaca juz za sobg wiele
wystaw indywidualnych i zbiorowych, obecna

m.in. na 59. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
w Wenecji (2022).
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fe—

. Jaki obraz dawnych wedréwek Roméw przedstawia
poetka w pierwszych dwu wersach tekstu? Okredl POJECIA KLUCZOWE
znaczenie i funkcje zawartych w nich powtérzen.

2. Scharakteryzuj dawne zycie Roméw na podstawie AUTOBIOGRAFIA — — utwér epicki lub liryczny
pierwszych czterech strof wiersza. Okreél $rodki

przedstawiajacy dziatania i/lub przezycia autora.
stylistyczne, ktérymi postuguje sie poetka, by to

Charakterystyczng cechg takiej wypowiedzi

zycie ukazac. jest subiektywny nadawca, skupiony na swoim
3. Jaki jest sens wykrzyknienia w wersie 26.? Jakie zyciu i wkasnych doznaniach, myslach, uczuciach.
uczucia zawiera? Wyréznia sie dwa rodzaje autobiografii ze wzgledu
na stosunek autora do opisywanej rzeczywistosci.
INTERPRETACJA Autobiografia dokumentarna mozliwie wiernie
4. W czyim imieniu wypowiada sie, wedlug Ciebie, odtwarza fakty z zycia autora (np. Wyznania
podmiot tekstu? Czy wyraza wlasne uczucia, czy Swietego Augustyna czy Wyznania |eana-Jacques’a
przezycia zbiorowoéci? Uzasadnij. Rousseau) i czesto jest publikowana dopiero po
5. Jakie znaczenie symboliczne maija, Twoim zda- jego Smierci. Natomiast autobiografia literacka
niem, zbutwiate li$cie (wers 10.)? Jak odczytujesz oddaje stany wewngtrzne autora, ale nie dba
ten symbol w kontekécie werséw 6.~10.? o wierno$¢ przedstawienia — realne zdarzenia s3

6. Jaki rys romskiej kultury kresli poetka w wersie 15.2 pomieszane z fikcjg oraz zamierzona autokreacja.

/. Jakg wymowe odczytujesz z ostatniej strofy wiersza?
. Wyraz tesknoty czy traumy z dziecifistwa i mtodosci? Jak interpretujesz emocjonalng tonacje tekstu?

WARTOSCI | POSTAWY
9. Wedrowny tryb zycia — wyraz wolno§ci czy przekleristwo losu? Jak Ty oceniasz los Roméw?

10. Wolno§¢ czy bezpieczenistwo? Kitérg z tych wartodci uwazasz za najwazniejszg?

11. Dlaczego kazda kultura zastuguje na szacunek?

Papusza, kadr z filmu w rez.
Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa
Krauzego, 2013; na zdjeciu Jowita
Budnik (Papusza) i Antoni Pawlicki
(Jerzy Ficowski)

Losy Bronistawy Wajs przedstawia
biograficzny, wielokrotnie
nagradzany, entuzjastycznie
przyjety przez widzéw i krytykéw
film Papusza. Przejmujaca muzyke
do niego stworzyt |]an Kanty
Pawluskiewicz, a piosenki

z tekstami Papuszy w jezyku
romskim wykonujag na sciezce
dzwiekowej filmu Elzbieta
Towarnicka i Kayah.

B Jak myslisz, dlaczego tworcy
filmu Papusza zdecydowali sie na
czarno-biata produkcje?




Gorzka prawda
O powstaniu

ROZDZIOBIA NAS KRUKI, WRONY...

a T a —
XIX XX XXl
18%r.

owstanie styczniowe bylo wydarzeniem, ktérego

wielu pisarzy doswiadczylo osobidcie. Niektérzy
brali udziat w walkach (Bolestaw Prus) albo wspierali
oddzialy powstaricze (Eliza Orzeszkowa), inni prze-
chowywali pamie¢ o bliskich, ktérzy walczyli (Henryk
Sienkiewicz). Ze wzgledu na cenzure pozytywiéci nie
mogli jednak pisa¢ wprost o klesce powstania — siegali
wiec po jezyk ezopowy (patrz: lekcja 55. w drugiej cze$ci
podrecznika dla klasy 2). Spoteczne tabu jako pierwszy
przetamat Stefan Zeromski, ktéry o najtragiczniejszym
z polskich zryw6éw narodowowyzwolericzych XIX w.
pisal w sposéb bezposredni, brutalny i odmitologizowa-
ny. Powstaricze opowiadania Elizy Orzeszkowej Gloria
victis powstaty i zostaty opublikowane péZniej, gdy po
rewolucji 1905 r. zelzata carska cenzura (patrz: lekcje
29.-30. w drugiej czeéci podrecznika dla klasy 2).

U ZRODEL TEKSTU

Stefan Zeromski, urodzony w roku upadku insurekji,
okreslit swoje pokolenie mianem ,,pogrobowcéw powsta-
nia styczniowego”, naznaczonych ponurym czasem popo-
wstaniowych represji i dojrzewaniem w cieniu narodowej
kleski. W swojej twérczosci pytat o jej przyczyny. Daleki
od romantycznego idealizmu, krytycznie przedstawiat
postawy Polakéw. Uznawat powstanie za czas préby, kto-
ra ujawnifa najistotniejsze cechy XIX-wiecznego polskie-
go spoleczenstwa — sklonnego do straceniczych gestow
i budujacego tozsamos¢ narodowg na porazkach i mar-
tyrologii. By m6c wypowiedzie¢ sie na ten temat wprost,
opowiadania Rozdziobig nas kruki, wrony... (1895) i Echa
lesne (1905) opublikowat w Krakowie, poza zasiegiem ro-
syjskiej cenzury, pod pseudonimem Maurycy Zych. Do
tematu powstania powrdcit jeszcze w powiesci Wierna
rzeka (1912).

KONTEKST PLASTYCZNY

Bezpos$rednim kontekstem dla utwordw Zeromskie-
go poswieconych powstaniu sg dziela Artura Grottgera
(1837-1867) — polskiego malarza i grafika. Najwieksza
popularnoscig cieszyly sie jego grafiki utozone w cykle:
Polonia (1863), Lithuania (1864—1866) i Wojna (1866~
1867), ktére ksztaltowaly zbiorowe wyobrazenia Pola-
kéw na temat powstania styczniowego. Grottger doko-
nat w nich uwznioslenia i heroizacji czynu powstancow,
przedstawial bowiem zapal (np. Kucie kos), poswiecenie
i determinacje walczacych (m.in. Bdj), dla ktérych pa-
triotyczna powinnos$¢ byta wazniejsza od prywatnego
zycia (np. Wezwanie, Duch). Pokazywat tez brak soli-
darnosci spolecznej — grafika Ludzie czy szakale (patrz:
ilustracja, s. 177) przedstawia chlopéw okradajacych
trupy powstaficow. Dla Zeromskiego grafiki staly sie
punktem wyijscia do polemiki. O ile Grottger opowiada
»stodka legende o dniach styczniowych”, o tyle Zerom-
ski ,nie przeoczy najzato$niejszego, najwstydliwszego
bolu” — jak zauwazyta polska pisarka z XX w. Maria D3-
browska. Wizja Zeromskiego w duzym stopniu pokry-
wa sie z malarskimi przedstawieniami Maksymiliana
Gierymskiego (patrz: ilustracja na s. 180).

KONTEKST SPOLECZNY

Dramat powstania styczniowego rozegrat sie, wedlug
Zeromskiego, takze w przestrzeni spolecznej. Powstan-
cy musieli sie przeciwstawi¢ nie tylko przewazajacej sile
wojska rosyjskiego, ale takze obojetnogci, a nawet otwartej
wrogo$ci chlopéw. Porzadki feudalne najdtuzej utrzymy-
waly sie w zaborze rosyjskim —w Krélestwie Polskim pan-
szczyzna zostata zniesiona dopiero w 1864 r. (w zaborze
pruskim — w 1823 r., a w austriackim — w 1848 r.). Mani-
fest rzgdu powstariczego z 22 stycznia 1863 r. o zniesieniu
pariszczyzny byl sp6Zniony i nie dotart do powszechnej
$wiadomodci chlopéw. Zywe byly jeszcze wéréd nich
wspomnienia strajkéw z 1861 r., podczas ktérych domaga-
li sie reform spotecznych, a ktére zostaty sttumione przez
rosyjskie wojsko przy wspétudziale polskiej szlachty.
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Stefan Zeromski

Rozdziobig nas kruki, wrony... (fragmenty)

[1] [...] Wiasnie o samym $wicie Andrzej Borycki
(bardziej znany pod przybranym nazwiskiem
Szymona Winrycha) wyjechat zza pagérkow raj-
gérskich' i skierowat sie pod Nasielsk, na szerokie
plaszczyzny. Porzuciwszy zarosla, trzymat sie
przez czas pewien $ladu polnej drozyny, gdy mu
ta jednak zgineta w katuzach, ruszyt wprost przed
siebie, na poprzek zagonéw.

Przez dwie noce juz czuwat i trzeci dzien wcigz
szedl przy wozie. Buty mu sie w rzadkim btocie
rozciapaty tak misternie, ze przyszwy szty swo-
im porzadkiem, podeszwy swoim porzadkiem,

a bose stopy w zupelnym odosobnieniu. Bardzo
przemokt i przezigbt do szpiku kosci. Ktéz by
zdotatl pozna¢ w tym obdartusie bylego prezesa
najweselszej pod ksiezycem konfraterni’ tzw.
srubstakéw’, dawnego Jedrka, kréla i padyszacha’
syren warszawskich? Wiosy mu porosty ,w orle
piéra”, paznokcie ,w dzikie szpony”, chodzit teraz
w przepoconej sukmanie, zart chciwie razowiec
ze sperka i1 ztopat gorzale z takg naiwnoscig, jakby
to byta woda sodowa z sokiem porzeczkowym.

[2] Konie byty glodne i zgonione tak dalece, ze co
pewien czas ustawaty. Nic dziwnego: kota zarzy-
naly sie w btoto po szynkle’, a na drabiniastym
wozie pod trocha olszowego chrustu, siana i sto-

O TWORCY

STEFAN ZEROMSKI (1864-1925) — prozaik,
dramaturg, publicysta. Pochodzit ze zubozatej rodzi-
ny szlacheckiej o patriotycznych tradycjach. Urodzit
sie w Strawczynie, mtodos¢ spedzit w Kielcach.
Studiowat w |nstytucie Weterynarii w Warszawie, kto-
rego nie ukoficzyt z powodu ztej sytuacji finansowe;j.
Pracowat jako nauczyciel w bogatych domach zie-
miafskich w Polsce, a nastephie w bibliotece Polskie-
go Muzeum Narodowego w Rapperswilu w Szwajca-
rii. Od 1904 r. utrzymywat sie wytacznie z pisarstwa;
w 1924 r. zgtoszono jego kandydature do Literackie;
Nagrody Nobla. W twdrczosci podejmowat proble-
matyke narodows i spofeczng. Byt autorem opowiadan
| powiesci historycznych, m.in. Popiofy (1904) | Wier-
na rzeka (1912), powiesci wspétczesnych, np. Syzy-
fowe prace (1897), Ludzie bezdomni (1900), Przed-
wiosnie (1924), a takze dramatow, takich jak np. Réza
(1909), Sutkowski (1910). Pozostawit po sobie réwniez
Dzienniki, jeden ze $wietniejszych przyktaddéw diary-
styki polskiej. Politycznie byt zwigzany z ruchem so-
cjalistycznym; w czasie | wojny Swiatowej wspierat
|6zefa Pitsudskiego. Pod koniec zycia Zeromski miesz-
kat w Zamku Krélewskim w Warszawie.

my lezato samych karabinkéw sztuk sze§¢dziesigt i kilkanascie pataszéw?®, nie liczac broni
drobniejszej. Byly to wcale niezte szkapy: roste, podkasane, prawie chude, ale ze Swietnej rasy
pociggowej. Mogty jak nic robi¢ dziesige¢ mil na dobe, byleby im pozwoli¢ dobrze wytchng¢ dwa razy

i uczciwie je popasc. Konie nalezaty do pewnego sztachetki z okolic Miawy. Stanowity one znaczng
cze$¢ jego majatku, bo posiadat summa summarum’ trzy szkapy, jednakze pozyczat ich Winrychowi

na kazde zapotrzebowanie. Ostatni przychodzit zazwyczaj p6Zno w nocy, stukat do okna domostwa —
wychodzili obydwaj z gospodarzem, wyprowadzali konie cichaczem, aby nie budzi¢ parobka, wytaczali

woz ijazdal [...] Jezeli kto jeszcze na tej ziemi walczyt w catym i zupelnym znaczeniu tego stowa, to on,

1 Mowa o okolicach Rajgrodu, miasta w wojewddztwie podlaskim.
2 konfraternia — bractwo, stowarzyszenie.

3 $rubstak — imadto, narzedzie do przytrzymywania obrabianych przedmiotéw.
4 padyszach —tytutsuttanow tureckich i szachow perskich; pan, wielki whadca.

5 szynkiel — koniec osi kota w wozie konnym.
6 patasz — bron sieczna o dugiej, prostej i szerokiej klindze.
7 suma summarum (fac.) —w sumie.
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Artur Grottger,
Ludzie czy szakale
z cyklu Wojna,
1867 Muzeum
Narodowe,
Wroctaw

Winrych. On jeden chodzit jeszcze po bror, jeden nie upadat na duchu. Gdyby nie on, i sama partia’
bytaby sie od dawna rozleciala na cztery strony $wiata. Przez dtugi czas tych ludzi $§ciganych, gtodnych,
przeziebtych i wyleknionych wspierat swymi szyderczymi pétstowami i podniecat jak chiosts.

Teraz, gdy juz wszystko runeto na teb w bezdenng jame trwogi, on sie, jak to méwia, zawzigt. W miare
tego, jak nie tylko do glebi nastrojéw i sumien, ale do podstaw tzw. polityki rewolucyjnej wciska¢ sie
poczela coraz bezczelniej i natarczywiej filozoficzna zasada: fratres, rapiamus, capiamus, fugiamusque’ —
on czut w sobie up6r coraz zuchwalszy, coraz straszliwiej bolesny i juz prawie szalony... [...]

[3] — Wszystko przelajdaczone — szepcze Winrych, pogwizdujgc — przegrane nie tylko do ostatniej nitki,
ale do ostatniego westchnienia wolnego. Teraz dopiero wyleci na $wiat strach o wielkich $lepiach,

ze stojgcymi na tbie wlosami, i wypedzi z mysich nor wszystkich metafizykéw reakcji i prorokéw
ciemnoty. Czego dawniej nie wazylby si¢ jeden drugiemu do ucha powiedzie¢, to teraz bedg opiewali
heksametrem. Ile w cztowieku jest zbdja i zdrajcy, tyle z niego wywlekg, na widok publiczny ukaza

1 ku czci oraz nasladowaniu podadza. I pomyslec, ze to my taki sprawiliSmy postep wyobrazen, poniewaz
przegraliSmy...

Mocniej zacisngt pas welniany, ostonit piersi sukmang i ruszyt dalej, zwiesiwszy glowe. Czasami jg podnosit
1 méwit przez zeby:

— Psy parszywe!

1 partia — tu: oddziat powstancow.
2 fratres, rapiamus, capiamus, fugiamusque (fac) —'bracia, porywajmy, chwytajmy i uciekajmy’.
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Wierna rzeka, rez. Tadeusz Chmielewski, 1983; w rolach gtéwnych Matgorzata Pieczyriska i Olgierd tukaszewicz

Najstarszym w petni zachowanym polskim filmem jest Rok 1863 w rez. Edwarda Puchalskiego z 1922 r. bedacy
adaptacjg powiesci Wierna rzeka Stefana Zeromskiego. To dowodzi, ze dziedzictwo powstania styczniowego byto
jednym z najwazniejszych sktadnikéw historycznej mitologii parfistwa odrodzonego po | wojnie swiatowe;j.
Powie$é Zeromskiego doczekata sie pézniej jeszcze dwéch ekranizacji —w 19361 1983 r.

Szymon Winrych ginie na polu z rgk rosyjskich zotnierzy patrolujacych okolice. Jego ciato znajduje mieszkaniec
okolicznej wsi.

[4] [...] Nie byt to wcale poetyczny s z a k a |, lecz cztowiek ubogi, chlop z wioski najblizsze;. [...]

Bat sie srodze Moskali, totez prawie petzal na czworakach. Palita go Zgdza poucinania rzemieni

i podniecata stodka nadzieja znalezienia jeszcze, pomimo lustracji' zohierskiej, zelastwa, postronkéw
1 odziezy na trupie. Stangwszy wreszcie nad zwlokami Winrycha, poczat kiwac gtowg i wzdychac —
potem uklakt na ziemi, zdjat kaszkiet, przezegnat sie i zméwit glosno pacierz.

Wyrzekiszy ostatnie amen, juz z blyskiem pozadliwosci w oczach, rzucit sie przede wszystkim do kie-
szeni i zanadrza i poczat szukac trzosa®. Nic tam juz nie znalazt. Obdart tedy trupa z sukmany, szmat
zgrzebnych, zzut mu buty, zabrat nawet zblocone onuczki’, owingt tymi lachmanami cze$¢ broni i szyb-
ko sie oddalit. [...]

Tak bez wiedzy 1 woli zems$ciwszy sie za tylowieczne niewolnictwo, za szerzenie ciemnoty, za wyzysk,

za hanibe i za cierpienie ludu, szedt ku domowi z odkrytg gtowg i z modlitwg na ustach. Dziwnie rzewna
radosc zstepowala do jego duszy i ubierala mu caty widnokrag, caty zakres umystowego objecia, calg zie-
mie barwami cudnie pieknymi. Gleboko, prawdziwie z catej duszy wielbit Boga za to, ze w bezgranicz-
nym mitosierdziu swoim zestat mu tyle zelastwa i rzemienia... [...]

[5] [...] Zorza szybko gasta. Zza $wiata szl noc, rozpacz i Smierc.

1 Chodzi o przeszukanie zmartego przez Moskali w celu znalezienia rzeczy wartosciowych.
2 trzos — sakiewka z pieniedzmi.
3 onuczki — onuce (poprzedniczki skarpet), pasy tkaniny, ktérymi owijano stopy.



ANALIZA

1. Kim byt Andrzej Borycki przed powstaniem?
Co zmienito sie w bohaterze, gdy wigczyt sie do
niepodlegto$ciowego zrywu?

2. Co sktania Winrycha do kontynuowania przegrane;
juz walki?

3. Z jakich powodéw chlop opisany w akapicie 4.
okrada zmartego?

4. Jaki stosunek do zachowania chlopa ujawnia sie
w wypowiedziach narratorar

INTERPRETACJA
5. Czy Zeromski oskarza, czy usprawiedliwia chlopa

przedstawionego w opowiadaniu? Uzasadnij swéj sad.

6. Zinterpretuj ostainie zdanie opowiadania.

WARTOSCI | POSTAWY

7. Co skiania takich ludzi jak prezes ,konfraterni
srubstakéw” i , padyszach syren warszawskich”
(akapit 1.) do udziatu w walkach narodowowyzwo-
leficzych? Przedstaw i uzasadnij swoje zdanie.

8. Jak Zeromski, a jak Grottger oceniajg postawe
chtopé6w wobec powstania styczniowego?
Czy zgadzasz sie z ich ocenami?

|

36. Gorzka prawda o powstaniu

POJECIA KLUCZOWE

HEROIZM - bohaterska postawa, ktérej czesto
towarzyszy maksymalizm etyczny, wyrazajgcy sie
gotowoscig do poswiecenia siebie i rezygnacjg

z osobistych zamierzeh na rzecz wyzszego celu.

MARTYROLOGIA — patrz: lekcja 31.

Na pokuszenie,
rez. Sofia Coppola (czytaj: kopola), 2017

Wojna secesyjna w Ameryce (1861-1865) trwata niemal
w tym samym czasie, co powstanie styczniowe. Po tym
doswiadczeniu prezydent Benjamin Franklin
powiedziat: ,Nie ma czegos takiego jak dobra wojna
albo zty pokéj”. Amerykariska filmografia wielokrotnie
siegata po temat wojny domowej. Sofia Coppola
pokazata bezbronnosc i site kobiet, ktére nie biorg

w niej udziatu. Ranny zotnierz Pétnocy (Colin Farrell)
trafia do szkoty dla dziewczat z Potudnia (Nicole
Kidmann jako dyrektorka). Dochodzi do zdrowia, ale
jego zachowanie prowokuje reakcje obronng kobiet.




Naturalizm

W opowiadaniu

P Dramatyzm powstania styczniowego najpelnie;

wybrzmiat w utworach pisanych w konwencji na-
turalistycznej. Nalezy jednak pamietaé, ze w prozie
miodopolskiej praktycznie nigdy nie wystepowata ona
samodzielnie, lecz byla dopeiniana przez konwencje
modernistyczne — dekadencks, symboliczng, impresjo-
nistyczng i ekspresjonistyczng. Wptyw naturalizmu na
polska literature przes§ledzimy na przykiadzie opowia-
dania Zeromskiego.

KONTEKST LITERACKI
Naturalizm jako prad literacki i artystyczny narodzit sie
we Francji w drugiej potowie XIX w. Pierwszym jego

swiadectwem byla powies¢ Gustave’a Flauberta Pani Bo-
vary (1857, patrz: lekcje 70.—74. w drugiej czesci podrecz-
nika dla klasy 2), cho¢ najpelniejszg jego realizacje przy-
niosta twérczo$¢ Emile’a Zoli. Byl on zaréwno pisarzem
(cykl powiesciowy o rodzinie Rougon-Macquartow; czytaj:
rugg makartéw 1879-1892), jak i teoretykiem kierunku
(m.in. Powies¢ eksperymentalna, 1880). Wokot Zoli powsta-
lo srodowisko literackie zwane Grupg Medanu, w skiad
ktérej wchodzili m.in. Guy de Maupassant (czytaj: gi de
mopasa), autor opowiadan naturalistycznych (Naszyjnik,
Baryteczka) i Joris-Karl Huysmans (czytaj: zori karl ujs-
ma), pozniejszy autor jednej z najwazniejszych powiesci
modernistycznych Na wspak. Jako przyktad naturalizmu

Maksymilian Gierymski, Patrol powstariczy, 1873, Muzeum Narodowe w Warszawie

Malarstwo wyprzedzito w Polsce literature. Gierymski przeszto 20 lat przed Zeromskim wyeksponowat dramat powstania
styczniowego — szlacheckiego zrywu podejmujacego walke z przewazajacymi sitami wroga (tu kryjacego sie gdzies

za horyzontem), ktéry niestety rozgrywat sig w prézni spotecznej — spotkany chtop lub wtéczgga mogt byc zaréwno
stronnikiem, jak i, co pewniejsze, szpiegiem lub przeciwnikiem powstancéw.




w malarstwie wskazuje sie niekiedy tworczos¢ Gustavea
Courbeta (czytaj: kurbeta) i Jeana-Francois Milleta, cho¢
onisamiuwazali sie za realistow, Zola widziat zas plastycz-
ng realizacje swojej teorii w malarstwie impresjonistéw.
Polscy pozytywisci patrzyli na naturalizm z niechediy,
gdyz byli przywigzani do wychowawczej misji literatury.
Preferowali jej wariant realistyczny, ktory pozwalal wyko-
rzystywac konwencje estetyzujgcg, a tym samym omijac
tematy brutalne i drazliwe. Henryk Sienkiewicz w eseju
O naturalizmie (1888) pisal: ,[...] co tedy wprowadzit
ten naturalizm nowego do literatury? [...] podkopal jej
pieknosc, odebrat jej charakter promienia stonecznego
w zyciu, gwiazdy, do ktorej cztowiek wycigga rece, otuchy,
ucieczki od zbyt twardych wiezéw rzeczywistosci; kazat
jej, by przestata by¢ ideatem, a nie uczynit z niej nawet
catkowitej rzeczywistej prawdy; z powszedniej zrobit ja
plaska i wyjatkowo posepng”. W utworach polskich pozy-
tywistow naturalizm zajat pozycje marginesowg, obecna
najwyzej epizodycznie (np. obraz Powisla w Lalce Bole-
stawa Prusa). Sprzyjajace warunki dla rozwoju natura-
lizmu stworzyta dopiero Mloda Polska; zaistnial u nas
w tym samym czasie, co inne zachodnioeuropejskie pra-
dy artystyczne — dekadentyzm, impresjonizm, symbolizm
i ekspresjonizm. W prozie (Stefan Zeromski, Wiadystaw
Reymont), dramacie (Stanistaw Wyspianski, Gabriela
Zapolska), a nawet poezji (Jan Kasprowicz) polski natura-
lizm taczyty z europejskim nastepujgce cechy:

= biologiczna (darwinowska) wizja §wiata i cztowieka,
= turpistyczne obrazowanie,

= migawkowo$¢ fabularna,

Stefan Zeromski

37. Naturalizm w opowiadaniu

= neutralny i beznamietny sposéb prezentaciji.

Ponadto naturalizm w literaturze miodopolskiej (a ni-
gdzie indziej w Europie) wspétistniat z takimi zjawiska-
mi jak:

= postawy dekadenckiego smutku i melancholii,

» liryczne, impresjonistyczne przedstawianie pejzazu,
= elementy poetyki symbolizmu,

» ekspresjonistyczne ,ja” méwigce.

KONTEKST KULTUROWY

Rozdziobig nas kruki, wrony... nawigzuje do wersu z ano-
nimowej Piesni o Zotnierzu tutaczu (incipit: ,Idzie zol-
nierz borem, lasem...”). Jest to jedna z najstarszych pol-
skich piesni zolnierskich, datowana na XVI w. Duzg
popularno$¢ zyskata w Legionach Polskich (1797-1807).
Byla $piewana réwniez w czasie zrywow niepodlegtlo-
Sciowych w XIX w., zamieszczano j3 w Spiewnikach
patriotycznych. Przywotywat j3 takze Adam Mickiewicz
w Panu Tadeuszu (w koncercie Jankiela). Zeromski od-
wotat sie do niej kilkakrotnie — w Rozdziobig nas kruki,
wrony... i opowiadaniu O Zofnierzu tutaczu oraz w powie-
sci Popioty. Utwor Piesii o zZotnierzu tutaczu sklada sie
z trzech czesci, wykonywanych niekiedy niezaleznie od
siebie. W pierwszej pojawia sie obraz nedznej doli Zot-
nierza, w drugiej — watek tesknoty dziewczyny za bra-
tem walczgcym na wojnie. Trzecia, do ktorej bezposred-
nio nawigzat Zeromski, zawiera motyw konia kopigcego
orob swemu panu; koni uzala sie: , Teraz nie mam sieczki,
stomy, / Rozdziébig mnie kruki, wrony”.

Rozdziobig nas kruki, wrony... (fragmenty)

[1] Ani jeden zywy promien nie zdotat przebi¢ powodzi chmur, gnanych przez wichry. Skapa jasnos¢
poranka rozmnozyta sie po kryjomu, uwidoczniajgc krajobraz plaski, rozlegly i zupemie pusty. Leciata
ulewa deszczu, sypkiego jak ziarno. Wiatr krople jego w locie podrywat, niést w kierunku ukosnym

i ciskat o ziemie.

Ponura jesien zwarzyla juz i wytrufa w trawach i chwastach wszystko, co zylo. Obdarte z lisci, sczerniale ro-
kiciny' zatoénie szumiaty, znizajgc prety az do samej ziemi. Kartofliska, $ciernie, a szczegélniej role $wiezo
uprawne i zasiane, rozmiekty na przepasciste bagna. Bure obloki, podarte i rozczochrane, lecialy szybko,
prawie po powierzchniach tych pél obumartych i przez deszcz schtostanych. |[...]

1 rokicina — gatunek krzewiastej wierzby o drobnych lisciach.
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Winrych natyka sie na rosyjski patrol wojskowy.

[2] Za zastong mgly dat sie nagle postrzec jaki$ ruch jednostajny, réwnolegly do ledwie widocznego hory-
zontu. Mégt to by¢ szereg wozéw, stado bydia albo — wojsko.

Winrych patrzat przez chwile, przymruzywszy powieki. Doznawat takiego wrazenia, jakby kto$ zagiat palec
pod zyte krwionosng w jego piersiach i wydzierat jg na zewngtrz.

— Moskale... — wyszeptat.

Dat koniom po siarczystym bacie, Sciggnat lejce, zawrécit prawie na miejscu i zaczat uciekac. [...]
Uciekajgcy woz spostrzezono. Z szeregéw postepujacego wojska odtamata sie grupa jezdzcéw, wysuneta
przed front, i pomknela co koni skoczy. [...]

Os$miu utanéw rosyjskich na pieknych koniach dopadlo wozu i w mgnieniu oka ze wszystkich stron go oto-
czylo. Jeden z nich, nie méwigc ani stowa, poczat zrzuca¢ lancg' suche galezie oraz snopki ktoci i sondowac
glab wozu.

Gdy grot dzwieknat, uderzywszy o lufy sztuceréw — zotnierz poklepat Winrycha po ramieniu i mru-
ongt na towarzyszéw. Tamci siegneli po karabinki zatozone na plecy. Winrych stat na miejscu jak
przedtem, obejmujgc ramieniem kark konia. Usta mu sie skrzywity wzgardliwie i w sercu zsiadlo nie
to mestwo, lecz pogarda, pogarda bezbrzezna, pogarda wszystkiego na tej ziemi.

— Ty do czyjej partii to wiozles? — zapytat go 6w rewidujacy.

— Ghupis! - odrzekt Winrych, nie podnoszac gltowy.

— Do czyjej partii to wiozles? Stysz, polaczyszka®!

— Ghupis!

— To nie chlop — rzekt do podwladnych starszy z naszywka na ramieniu — to powstaniec.

— Ghupis! - rzekt Winrych, patrzagc w ziemie.

— Bierz psiego syna! — wrzasngt zotdak.

Dwu z nich odsadzito sie natychmiast o kilkadziesigt krokéw i szybkim ruchem nastawito lance pozio-
mo. Skazany spojrzat na nich, gdy mieli uktu¢ konie ostrogami, i zaraz, jak male dziecko, zastaniajac
glowe rekami, cichym, szczegélnym glosem wyméwit:

— Nie zabijajcie mnie...

[3] Zerwali sie w skok z miejsca zgodnym susem i wraz go przebili. Jeden ohydnie rozplatat mu
brzuch, a drugi ztamat deke piersiowg’. Trzeci ulan odjechat o kilkanascie krokéw i gdy dwaj pierwsi,
wyrwawszy lance i splungwszy, usuneli sie na bok, wzigl na cel gtowe powstarica. [...] Zohlierze zsie-
dli z koni i zrewidowali puste kieszenie sukmany. Rozgniewani, ze Winrych wypit wszystkg gorzatke,
rozbili butelke na jego czaszce i podarli mu ostrogami policzki. Na glos sygnatu, wzywajacego ich do
powrotu, wskoczyli na siodta i nabrawszy z wozu po kilka sztuk dobrych pataszéw belgijskich, odje-
chali za oddzialem, ktéry zanurzyt sie juz we mgle i szaruge. Dowédca szwadronu $cigat forsownie
jakis topniejgcy oddziatek powstanczy, totez nie miat czasu zawréci¢ po brofi zostawiong w polu na
wozie Winrychowym.

Tymczasem deszcz rzesisty puscit sie znowu i na matg chwile ocucit powstarica.

Powieki jego, zaci$niete przez bél i poptoch §miertelny, dZzwignety sie i oczy po raz ostatni zobaczyty
obtoki. Usta mu drgnety i wymoéwity do tych chmur szybko pedzacych ostatnig mysl:

— ...Odpusc nam nasze winy, jako i my odpuszczamy naszym winowajcom... [...]

1 lanca - brori kawalerii o dtugim drzewcu zwiericzonym metalowym grotem.
2 stysz, polaczyszka (ros.) - ‘stuchaj, polaczku’ (pogardliwie). Ten rodzaj okreslenia w stosunku do Polakéw pojawia sie réwniez w prozie Dostojewskiego.
3 deka piersiowa— klatka piersiowa.
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Jean-Francois Millet (czytaj: zan fransua mije), Cztowiek z motykg, 1860-1862, Getty Center, Los Angeles

Na cigzki los chtopa zwracata uwage naturalistyczna powiesc (np. Ziemia Emile’a Zoli) i naturalistyczne malarstwo.

Pozostawione na polu ciato powstarnca budzi zainteresowanie ptakéw.

[4] [...] Wrony z wielkg rozwagg, taktem, statkiem, cierpliwoscia i dyplomacjg zblizaly sie, przekrzywia-
jac glowy i uwaznie badajgc stan rzeczy. Szczegélnie jedna zdradzata najwiekszy zaséb energii, zgdzy
odznaczenia si¢ czy nienawisci. Bylo to moze zresztg po prostu namietne odczuwanie intereséw wia-
snego dzioba i zotadka, czyli, jak przywykliSmy moéwi¢, odwa gi [...]. Za przyktadem $§miatej wrony
ruszyly si¢ jej towarzyszki. Ta preparowata zebro, inna szczypata noge, jeszcze inna rozrabiata rane

w czaszce. Najbardziej przeciez ze wszystkich odznaczyla sie ta (nalezy jej sie tytut wrony ,tej miary”),
co zapragneta zajrze¢ do wnetrza mézgu, do siedliska wolnej mysli i zupemnie je zezre¢. Ta wstagpita
majestatycznie na noge Winrycha, przemaszerowata po nim, dotarta szczesliwie az do glowy i poczeta
dobijac sie zapamietale do wnetrza tej czaszki, do tej ostatniej fortecy polskiego powstania.
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ANALIZA

1. Przeanalizuj naturalistyczng technike opisu
przestrzeniw akapicie 1. Zwr6¢ uwage na:
a) mentalny charakter pejzazu,
b) realizm szczegétu,
c) sensualng (zmystowg) metaforyke,
d) $rodki poetyckie: animizacje i personifikacje,
epitety, réwniez metaforyczne.
2. W jaki sposéb Winrych prébuje ocali¢ zycie
w beznadziejnej sytuacji? O czym to swiadczy?
3. Na czym polega naturalizm fragmentu opisujacego
$mier¢ bohatera? W odpowiedzi uwzglednij:
a) wykorzystanie szczegétéw anatomicznych
i fizjologicznych,
b) sposéb, w jaki Rosjanie odnoszg sie
do Winrycha,
c) stosunek narratora do przedstawianych zdarzet.

-

. Wskaz w akapicie 4. zabieg personifikacji wron.
Okredl jego funkcje.

INTERPRETACJA

5. Czy w opowiadaniu Zeromskiego mamy
do czynienia z deheroizacjg powstarica?
Uzasadnij swoje zdanie, odwotujac sie do
fragmentéw utworu.

6. Jakg wymowe ma naturalistyczne przedstawienie
postaci Winrycha?

7. Jak rozumiesz ostatnie stowa Winrycha skierowane
do Zolnierzy i jego ,ostatnig my$1” (akapit 3.)?
8. Zinterpretuj tytut opowiadania.

WARTOSCI | POSTAWY

POJECIA KLUCZOWE

DEHEROIZAC)A - przedstawienie w sposéb
deprecjonujacy (obnizajgcy wartosc), uzwyczajnio-
ny, czesto naturalistyczny postaci czy wydarzen
uznawanych powszechnie za przyktad szlachetno-
$ci i rycerskiego mestwa.

KONWENCJA NATURALISTYCZNA -

w literaturze, teatrze i sztukach plastycznych to
zespot sSrodkoéw stuzgcych maksymalnemu
zblizeniu Swiata przedstawionego do rzeczywisto-
$ci pozaartystycznej, ujmowanej w kategoriach
biologicznych. Prawda o $wiecie jest podana bez
ograniczefi moralnych i estetycznych, a takze bez
autorskiego komentarza — ocena zdarzefi i postaci
lezy po stronie czytelnika (widza). Naturalistyczny
opis jest drobiazgowy i obiektywizowany, nie
podlega autorskiej selekcji ani hierarchizacji, co
ma imitowac postrzeganie rzeczywistosci przez
przecietnego odbiorce. Fabute czesto zastepuje-
cigg luzno powigzanych ze sobg scen.

PEJZAZ MENTALNY — patrz: lekcja 11.
PERSONIFIKAC)A - patrz: lekcja 9.

9. Wojna to §mier¢, cierpienie fizyczne i psychiczne zolierzy. Dlaczego zatem, Twoim zdaniem, kultura

od poczatku cywilizacji heroizuje i estetyzuje wojne?

10. Czy mozliwa jest wojna bez okrucieristwa?

11. M6wi sie, ze historie piszg zwyciezcy. Kiedy historia przyznaje racje pokonanym?

WYPOWIEDZ PISEMNA

12. Wojna jako $wiat okrucienstwa. W pracy odwotlaj sie do lektury obowigzkowej, innego utworu literackiego

oraz wybranych kontekstéw.
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ECHA LESNE

XIX XX XXl
1905r.

ie bylo wielkiej emigracji postyczniowej, ktéra
Nzadba}aby o rzetelng kronike powstania. Pamiec
o bohaterach pozostata zywa dzieki domowym opo-
wiedciom oraz leénym krzyzom i mogitom. Wedtug
legendy do dzi§ powtarzanej przez polskich le$nikéw
stoje drzew z lat 18631865 sa wezsze, tak jakby natura
wspélodczuwata dramatyzm tamtych wydarzen...

U ZRODEL TEKSTU

Zeromski oglaszal opowiadania poswiecone powstaniu
styczniowemu, by upamietni¢ rocznice kleski: Rozdzio-
big nas kruki, wrony... — trzydziesta, Echa lesne — czter-
dziestg. To drugie opowiadanie ukazato sie w Krakowie
w 1905 r. jeszcze pod pseudonimem Maurycy Zych.
Kolejne wydanie tekstu w tygodniku ,Echa Kieleckie”
w 1906 r. Zeromski sygnowal juz prawdziwym nazwi-
skiem. Wydarzenia przedstawione w tym opowiadaniu
rozgrywajg sie na KielecczyZnie, w nieokre$lonym cza-
sie, kilka lub nawet kilkana$cie lat po powstaniu.

KONTEKST LITERACKI

Jan Roztucki, bohater opowiadania Echa lesne, idac do
powstania, przybiera pseudonim Rymwid. W ten sposéb
Zeromski ponownie, jak w Rozdziobig nas kruki, wrony...,
nawigzuje do tradycji romantycznej. Rymwid byl bo-
wiem przydomkiem rodziny Mickiewiczéw. W poema-
cie Adama Mickiewicza Grazyna (1823) imie to nosi ry-
cerz, litewski patriota, stary doradca Litawora.

KONTEKST HISTORYCZNY

Jan Roztucki jest postacig fikcyjng. Jego biografia na-
wigzuje jednak do autentycznych zycioryséw wielu pol-
skich oficeréw, kt6rzy koticzyli rosyjskie szkoty wojsko-
we, stuzyli w carskiej armii i otrzymywali odznaczenia

za wojenne zastugi. Niektérzy z nich stabo méwili po
polsku, a jednak wsparli powstanie. Spelnili patriotycz-
ny obowigzek, mimo ze jak nikt inny zdawali sobie spra-
we z miazdzacej przewagi Rosjan. Do takich oficeréw
nalezeli m.in.:

® Romuald Traugutt — ostatni dyktator powstania, kt6-
ry wczesniej brat udzial w thumieniu Wiosny Ludéw
na Wegrzech i w wojnie krymskiej (patrz tez: lekcja 29.
w drugiej czesci podrecznika dla klasy 2);

u Jézet Hauke-Bosak i Jarostaw Dabrowski — weterani
wojen kaukaskich;

m Michat Heydenreich, pseud. Kruk, i Zygmunt Siera-
kowski — absolwenci rosyjskiej Akademii Sztabu Gene-
ralnego w Petersburgu.

Okazali sie oni §wietnymi, kompetentnymi, oddanymi
sprawie polskiej dow6édcami, znali doskonale takty-
ke przeciwnika i odniedli wiele sukcesé6w w powstati-
czych potyczkach.

Piecze¢ Rzadu Narodowego — opatrzone nig pisma
miaty natychmiastowg moc sprawcza, budzity szacunek
| postuch nawet wsréd ludzi niezaangazowanych

w powstanie. Na godto w herbie sktadaja sie symbole
trzech ziem dawnej Rzeczypospolitej: Korony (Orzet),
Litwy (Pogon), Ukrainy (Sw. Michat).
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TRy
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Kapliczka powstancéw styczniowych we wsi
Czarna Glina koto Ostrowca Swietokrzyskiego

Ziemia Swietokrzyska, gdzie toczy sie akcja Ech
lesnych, byta terenem intensywnych dziatan
powstancéw styczniowych.

Stefan Zeromski

Echa le$ne
(fragmenty)

Przy lesnym ognisku, gdzies na KielecczyZnie, spotyka sie kilka oséb: generat Roztucki, geometra Knopf, lesniczy
Gunkiewicz, urzednik Olszakowski i wéjt Gata.

[1] Generat byt Polakiem i ostentacyjnie zawsze méwit po polsku, nawet w urzedach. Zna¢ bylo w jego
wymowie pewne zaciecie 1 akcent rosyjski, ale 6w akcent pasowat jakos do jego wyniostej figury, do grube;
kurty szczegdlnego kroju, okraglej czapki z czerwonym lampasem i niebywalej wielkosci daszkiem',

do sukiennych kamaszéw i siwych podkreconych waséw. |...]

Zaczyna sie rozmowa o powstaficzej mogile.

[2] — Co za krzyz? Skad tam krzyz? — Zzywo spytat Roztucki. |[...]

— Jak to krzyz, panie generale... Ludzie postawig, drudzy czapki uchylajg — i tak se ta stoi... Juz tez i spréch-
niat od dotu, podparlo go sie tam z boku dwoma , pasierbami®”...

— Kto postawit? — nalegat generat.

— Prawde powiedziawszy... — mruknat niewyraznie Gunkiewicz, uSmiechajgc sie nieSmiato — prawde po-
wiedziawszy, to ja ten krzyz postawitem. Drzewa tu mamy w bréd. Wzielo sie jodle zdrows, jedrng, wystatg.
Obrobit jg do kantu, a nawet tu obecny ciesla, a nasz teraz pan woit...

— E, nie ma ta o czym, co ta... — opedzat si¢ niechetnie wéjt Gata. [...]

Generat zwiesit glowe 1 przez czas do$¢ dhugi siedziat w milczeniu. Wyjat wreszcie z bocznej kieszeni srebr-
ng papierosnice, otworzyl ja niepewnymi palcami.

— A wiesz pan — méwit z zimnym usmiechem — ze 6w cztowiek, co tam pochowany lezy, to méj

rodzony bratanek.

Geometra Knopf [...] rzucit na generala gwattowne spojrzenie:

— Rymwid?! — zawofat.

[4] Generat zwrdcit sie ku niemu:

— To wlasnie, Rymwid... A i pan co$§ o nim wiesz...

— Rymwid! — powtérzyt generat z zacieklo$cig i szyderstwem. |...]

1 Rosyjskie, a pozniej sowieckie czapki zomierskie z podtuznym lampasem, czyli pasem czerwonej tkaniny, i duzym daszkiem byty dla Polakow obiektem drwin.
2 pasierb — tu: podpérka.
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— Rodzonego brata drugi z rzedu syn, Jan — méwit generat w zadumie. — Brat méj w sewastopolskiej wojnie
pod Matachowym Kurhanem slawnie zgingt'. [...] mnie tych dwéch synéw swoich polecit. [...] Starszy na
Kaukazie stuzyti tam z cholery umart w randze sztabskapitana. Piotr, bezzenny. Mlodszy, Jan, przy mnie

w putku stuzyt po skoniczeniu korpusu. Ozenit sie¢ miodo z Polkg, Pfazianks, synka matego mial, kiedy to
podte powstanie przyszio. [...]

— No tak. Ten méj bratanek — zdradzit. Tylko co rozlokowali$émy sie na lezach, uszedt nocg do bandy’. Rano
jednego dnia raportuje mi kapitan Szczukin, ze tak i tak: Jana nie ma. W kwaterze, gdziesmy stali, w Sielpi,
znaleziono karte na stole z zawiadomieniem mnie, jako dowédcy naéwczas trzech batalionéw, ,ze wierny
obowigzkowi dla swojej ojczyzny” — i tym podobne brednie. Mnie, swego przetozonego i stryja, wzywa,
zebym takze splamit swoj oficerski honor, ztamat przysiege i uciekat za nim do bandy, do lasu. Tak to, moi
panowie. [...]

[5] Szli§my wcigz obfawami to za takg partig, to za inng. Co wyjedziem od Konskich w suchedniowskie lasy,
to oni ujda w glab ku Bodzentynowi. My sie wrécimy, to ci za nami. Jeden szczegélniej wédz, putkownik
czy kapitan, nazwiskiem Walter’, najbardziej nas zwodzit. Palil nocg szerokie ogniska, niby to obéz, a sam
usuwat sie od takiego miejsca dosyc daleko i nocowat bez ognia. My ciggniemy obtawg, otaczamy cicha-
czem owe ognie dalekie, napadamy wreszcie nocg — pustka. A on tymczasem na uczyniony hatas podchodzi
jak rabus, strzela w naszych Zzomierzy pod blask ognisk i umyka w knieje. Miat i chlop6w zbatamuconych,
ktérzy nas nocg prowadzili na te fatszywe obozy.

Pisarz spojrzat na wojta Gate spode tba i uSmiechnat si¢ niezdrowym $miechem. Wéjt siedziat wyprostowa-
ny, z oczami wlepionymi w generata.

— Tak byto wielekro¢ w Samsonowskiem...

— Pod Gozdem... — dorzucit Gunkiewicz.

— A'ipod Gozdem...

— Pod Klonowem"... — mruknat Knopf.

— Ale przerwata si¢ zabawa — wiracit generatl. — Na raz, na dwa, na trzy wreszcie sie sztuka uda, ale nie na
Zawsze. |...|

Oddziat kapitana Rymwida zostat rozbity, on sam — pojmany i postawiony przed sgdem wojennym za dezercje.

[6] — Roztucki! Ty nie $miej tu przed nami hardo sta¢! Nie §miej w nas patrze¢ takimi oczami! Ty$ zaprzy-
siegat czy nie? Co$ zrobit z twojg przysiega? Odpowiadaj! Przysiegates czy nie?

— Przysiegatem — rzekt.

— Przysiegales —jat znowu krzycze¢ Szczukin na calg karczme, gniotgc stét piesciami — a z tg $wietg przysie-
gg to co$ zrobif? Tys z szeregu uciekt do wroga! To prawda czy nie?

— To prawda.

— Razem z innymi zdrajcami swego panujgcego napadtes na jego wojsko z zasadzki. Prowadzite$ zdrajcéw,
dawatle$ im najzgubniejsze wskazéwki, uczytes ich, gdzie i jak uderzac. |...]

— To prawda.

— Jezeli to wszystko prawda, to ty nam, zolhierzom prawym i wiernym, w oczy tu meznym wzrokiem
patrze¢ nie $miej. Stoisz przed obliczem sprawiedliwego sadu. Twéj whasny stryj sad nad tobg sprawuje.
Spusc oczy i zniz sie, bo ty jeste$ zdrajca i nedznik!

1 Pod Matachowskim Kurhanem stoczono jedng z bitew wojny krymskiej (1853-1856) miedzy Rosja a Turcja, ktora wspieraty Francja i Anglia.
2 banda - rosyjskie okreslenie oddziatéw powstanczych.

3 Henryk Walter to autentyczny powstaniec styczniowy, inzynier z Galicji.

4 Do potyczek pod Gozdem i Klonowem doszto latem 1863 r.
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On na to rzekt:

— Ja stoje przed sgdem Boga. A ty mnie sgdz wedlug swojego sgdu, jak chcesz.

Szczukin siadt.

Glosowanie. Dwa glosy padly za karg natychmiastowg, Szczukina i von Tauwettera, dwa za odestaniem pod
konwojem do Kielc. Mnie tedy przyszio przechyli¢ szale. No, i przechylitem... — méwit cicho, kiwajgc glowa.
[7] — Mieli wyprowadzic. Jewsiejenko wniést, ze moze ostatnie ma zyczenie. Datem glos. Spojrzat tedy na
mnie tymi pieczarami oczu, wlepit je we mnie. StaliSmy wszyscy za stolem. On podszedt blisko. Patrzy mi
W oczy, ja w jego. Jakby dwie lufy pistoletowe przystawit... Pamietam surowe stowa:

— Rozkazuje przed $miercig, i to jest moja niewzruszona ostatnia wola, zeby méj maty szescioletni
syn, Piotr, byt wychowany jako Polak, taki sam jak ja. Rozkazuje, zeby go uczy¢, cho¢by to byto prze-
ciwne sumieniu wychowawcy, jak jego ojciec zrobit wszystko, az do samego korica. Rozkazuje mu
glosem gtuchym, zeby pracowat dla swej ojczyzny i zeby, jesli zajdzie potrzeba, umierat dla niej bez
jednego drgnienia strachu, bez jednego westchnienia zalu, tak samo jak ja. No, i wszystko.

Oddat nam czes$¢ po wojskowemu. |...]

[8] Zapanowata cisza. Wolaly sie echa po lesnych gérach...

Wtem pisarz gminny zwrdcil sie do generata z pytaniem:

— Prosze tez taski pana generala, a gdzie na przyklad jest teraz ten maty syneczek, 6w wtedy szeScio-
letni Piotrus?

— A tobie to na co wiedziec, gdzie on? — grubiarisko i twardo odpowiedziat generat. [...]

— Ja sie tez od razu dorozumiatem — odrzekt pisarz, patrzac swymi szelmowskimi oczami, z bezczelng
drwing, prosto w oczy starego generata — ja si¢ tez od razu dorozumiatem, ze z tej twojej ostatniej
woli, méj ty ,kapitanie Rymwidzie”, tego sie diabel musiat usmiac...

ANALIZA
1. Z jakiej perspektywy — polskiej czy rosyjskiej — postrzega powstanie generat Roztucki? Wskaz fragmenty,
ktére o tym $wiadcza.
2. Jakie powody przystgpienia do powstania podaje Jan Roztucki w liscie do dowédcéw?
3. Na czym, wedlug Rosjan, polegata zdrada Rymwida?
4. Dlaczego bohater neguje wazno$c¢ sadu carskiej armii?
5. Jakie jest ostatnie Zyczenie skazafica? Z jakich trzech ,rozkazéw” sie sktada?

INTERPRETACJA
6. Na czym polega heroizm Rymwida?
7. Jak myélisz, dlaczego generat przesadzit o skazaniu na §mier¢ wiasnego bratanka?
8. Co sugeruje, wedtug Ciebie, pisarz gminny w ostatnim zdaniu tekstu?

9. Zinterpretuj tytut opowiadania.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Ktérego z Polakéw wystepujacych w opowiadaniu mozna uznac za zdrajce, a ktérego — za bohatera?
Uzasadnij swoje zdanie.

11. Kiedy zdrada wobec przysiegi wojskowej moze by¢ usprawiedliwionar Rozwaz, odnoszac sie do opowiadania
Echa lesne i innych tekstéw kultury.
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Impresjonizm i naturalizm
w Chtopach

CHLOPI

XX XX XXI

1903-1908 (tom 4)
1899-1902 (tomy 1-3)

edna z najwazniejszych powie$ci miodopolskich,

doceniong takze przez Komitet Noblowski (patrz:
U Zrddet tekstu), sg Chiopi Wiadystawa Stanistawa
Reymonta. Uznanie zyskaty nie tylko problematyka
i wymowa utworu, lecz takze jego walory literackie.
Na lekcji zastanowimy sie, jaki wptyw na ksztatt Chio-
péw miaty modernistyczne poetyki — impresjonizm
inaturalizm.

U ZRODEL TEKSTU

Pierwsze trzy tomy powie$ci powstawaty w latach
1899-1902, a tom czwarty w latach 1903-1908. Wieksza
cze$¢ tekstu Reymont napisat podczas pobytu w Paryzu.
Chtopi byli najpierw drukowani w odcinkach w , Tygodni-
ku Tlustrowanym” (1902-1908). Wydania ksigzkowe kolej-
nych toméw ukazywaty sie w latach 1904-1909 (z podtytu-
lem Powies¢ wspdtczesna). Reymont wykorzystat w utworze
wyniki wlasnych obserwacji 6wczesnej polskiej wsi i do-
skonatg pamied do szczeg6téw. W 1924 r. za ten utwoér pi-
sarz zostat uhonorowany Literacka Nagrodg Nobla.

KONTEKST LITERACKI

Niewiele ponad dziesie¢ lat przed rozpoczeciem pra-
cy nad Chiopami ukazaly sie gtoéne powieéci Emile’a
Zoli — twércy naturalizmu w literaturze — (Germinal,
1885 oraz Ziemia, 1887). Reymont wprawdzie nie
wiadat jezykiem francuskim wystarczajgco biegle, by
przeczytad te teksty w oryginale, ale z pewnoscig znat
zalozenia naturalizmu (byt to program propagowany
m.in. przez pismo ,Wedrowiec”). Znamienna cechg
warsztatu twérczego Reymonta byta sumienna i dro-
biazgowa obserwacja codziennego zycia, ludzi oraz
zwyczajnych zdarzeni. Diugo przygotowywat sie do

napisania kolejnych powiesci, spedzajac wiele czasu na
gromadzeniu materiatu. Przez szereg lat pisarz obser-
wowat takze zycie wsi. Pierwowzorem $wiata przedsta-
wionego w powiesci Chiopi stala sie wie§ Lipce na Ma-
zowszu (w 1984 r. przyjeta ona oficjalng nazwe Lipce
Reymontowskie).

KONWENCJA NATURALISTYCZNA

Powies¢ Reymonta tgczy z naturalizmem konstruk-
cja narratora. Jest on pozbawiony wszechwiedzy,
subiektywny w ocenie zdarzefi, przyjmuje prze-
strzenny (z okreélonego miejsca w przestrzeni),
psychologiczny i jezykowy punkt widzenia postaci

George Clausen (czytaj: dzordz klatzen),
Listopadowy poranek, 1922, Towarzystwo
Sztuk Pigknych, Londyn, Wielka Brytania

W impresjonistycznym, jesiennym, wiejskim
pejzazu brytyjski malarz umiescit element
naturalistyczny — ptug czyli narzedzie
stuzace do konnej orki.
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(narracja personalna). Fabula zestawia zdarzenia
w sekwencje kolejnych scen zgodnie z naturalistycz-
ng zasadg ukazywania fragmentéw zycia z bliska
(tranches de vie; czytaj: trgsz devi — kromki zycia). Nie
zawsze Sg one powigzane weztem przyczynowo-skut-
kowym. Powied¢ ta, co takze zgodne z programem
naturalizmu, koncentruje uwage na czltowieku: za-
réwno na jednostce, czesto zagubionej i wyalienowa-
nej ze §wiata, jak i na zbiorowosci, grupie spoteczne;j.
Inng naturalistyczng cechg Chiopdw jest sklonnogc
do eksperymentéw jezykowych, dialektyzacji i archa-
izacji oraz tworzenia neologizmow.

Wiadystaw Stanistaw Reymont

IMPRESJONIZM W POWIESCI

Zgodnie z modernistyczng ideg wspétistnienia r6znych
kierunkéw literackich w jednym utworze Reymont, two-
rzac Chiopdw, korzystat nie tylko z zatozeni naturalizmu,
lecz takze impresjonizmu — pierwotnie wystepujacego
w malarstwie, a p6Zniej znanego jako nurt poetycki
(patrz: lekcja 12.). Impresjonizm w powieéci cechu-
je subiektywizm przedstawiania $§wiata przez rézne
osoby, ktére opowiadajg w utworze swoje historie. Im-
presjonizm przejawia sie réwniez w jezyku narracji
powieéciowej, ktéra dgzy do oddania wrazen narratora
dotyczacych przedstawianej rzeczywistosci.

Chl()pi (fragmenty tomu I Jesient)

Narratorski opis péznej jesieni (z rozdziatu V).

[1] Jesien szia coraz glebsza.

Blade dnie wlekly sie przez puste, ogtuchte pola

i przymieraty w lasach coraz cichsze, coraz bladsze —
niby te $wiete Hostie w dogasajacych brzaskach
gromnic.

[2] A co $witanie — dzien wstawat leniwiej, stezaty
od chlodu i caty w szronach, i w bolesnej cichosci
ziemi zamierajacej; storice blade i ciezkie wykwitato
z glebin w wienicach wron i kawek, co sie zrywaty
gdzie§ znad z6rz, leciaty nisko nad polami

i krakaty gtucho, dtugo, zalognie... a za nimi

biegt ostry, zimny wiatr, macit wody stezate,

warzyl resztki zieleni i rwat ostatnie liScie topolom
pochylonym nad drogami, ze sptywaty cicho

niby {zy — krwawe tzy umartego lata, i padaty ciezko
na ziemie.

[3] — A co §witanie — wsie budzity sie pézniej: leni-
wiej bydlo szlo na pasze, ciszej skrzypialy wierzeje'
i ciszej brzmiaty glosy przyttumione martwotg

1 pustkg pdl, i ciszej, trwozniej tetnito zycie samo —

O TWORCY

WLADYStAW STANISLAW REYMONT (wfasc.
Stanistaw Wfadystaw Rejment; 1867-1925) —
syn wiejskiego organisty z okolic Radomska, uczeszczat
do Warszawskiej Szkoty Niedzielno-Rzemieslniczej
(w 1883 r. uzyskat éwiadectwo ukoficzenia Il klasy —
jedyne, ktére sie zachowato), uczyt sie krawiectwa.
W mitodosci imat sie réznych zajec: byt cztonkiem we-
drownych grup teatralnych, dziennikarzem, pracowat
na Kolei Warszawsko-Wiedenskiej. Od 1893 r. zajmowat
sie tylko pisarstwem. Duzo podrézowat (Rzym, Betlin,
Bruksela, Londyn), najczescie] i najdtuze] przebywat
w Paryzu. Jest autorem wielu opowiadan, m.in. Spotka-
nie (1897), gdzie opisat przesladowania grekokatolikow
przez wiadze carskie. Obok Chtopdw do jego najwybit-
niejszych powiesci nalezg m.in. Komediantka (1896),
Ziemia obiecana (1895-1899), Wampir (1911).

a niekiedy przed chatupami albo i w polach widni byli ludzie, jak przystawali nagle i patrzyli dtugo w dal
omroczong, sing... albo i te rogate, potezne by podnosity sie od traw pozétktych i przezuwajac z wolna,

1 wierzeje — drzwi budynkéw gospodarczych.
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zatapialy Slepia w przestrzen daleks... daleka... i kiedy niekiedy gtuchy, zatosny ryk thukt sie po

pustych polach.

[4] A co $witanie — mroczniej bylo i zimniej, i nizej dymy rozsnuwaty sie po nagich sadach, i wiecej ptakéw
zlatywato do wsi i szukato schronienia po stodotach i brogach', a wrony siadaly na kalenicach?, to wieszaty
sie na nagich drzewach lub krazyty nad ziemia, kraczac gtucho — jakoby pieén zimy $piewajgc zalosng.

Parobek Boryny, Kuba, zostaje postrzelony przez lesniczego. Nie chce jednak iS¢ do szpitala (z rozdziatu XII).

[5] Dopiero w jaki$ pacierz nadszedt Jambrozy, srodze zty, ze mu przerwali jadlo w najlepszym miejscu,
bo przy prosiecinie’ z grochem.

— Kosciét sie pali czy co?

— Nie krzyczcie! Chodzcie do Kuby, bo zdaje mi sie, ze umiera.

— Niech zdycha, a nie przeszkadza ludziom je$¢! Bylem na odwieczerzy* u niego i méwilem jusze’, aby sie
do szpitala szykowat, noge by mu urzneli i wnet by wyzdrowiall...

— Powiedzieli$cie mu o tym! Teraz rozumiem, zdaje mi sie, Ze sam sobie obcigl noge...

— Jezus, Maria! Jak to, sam sobie obcigt?

1 brég — zadaszona konstrukcja shuzaca do przechowywania siana lub zboza.
2 kalenica — szczytowa krawedz na styku dwéch potaci dachu.

3 prosiecina — mieso z prosiecia.

4 Mowa o przedwieczornej porze dnia.

5 jucha —tu: okreslenie pogardliwe.

Chiopskie narzedzia, ekspozycja Osrodka Dydaktyczno-Muzealnego, Poleski Park Narodowy, Zatucze Stare koto teczne|
Wielos¢ narzedzi uzywanych przez chtopéw w cndziennyrn zyciu pokazuje ogrom ich pracy.
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[6] — ChodZcie predzej, zobaczycie. Szedlem spac do obory i ledwiem wlazt na podwérze, tapa skoczyt do
mnie, szczekal, skamlat, za kapote mnie zebami dart i ciggal, nie moglem poja¢, czego chce... a on wybie-
gal naprzéd, siadal w progu stajni i skowyczat. Podszedlem, patrze, Kuba lezy przewieszony przez prég,

z glowg w stajni! Myslatem zrazu, Ze chciat wyj$¢ na powietrze i omdlal! Przeniostem go na wyrko i zapali-
tem latarke, zeby wody poszukac¢, a on caty we krwi, blady jak Sciana i z nogi krew bucha. Predzej, zeby nie
puscit ostatniej pary...

[7] Weszli do stajni, Jambrozy zabrat sie ostro do trzezwienia; Kuba lezat bezwiadny, dychat co$ nieco$

i rzezit przez zwarte zeby, ze trzeba bylo je nozem podwaza¢, by mu nieco wody wla¢ do gardta. Noge miat
przergbang w kolanie, ledwie sie trzymata na skérze i obficie krwawita.

Na progu czerwienily sie plamy krwi i lezata okrwawiona siekiera, a taczalnik' do naostrzania, ktéren za-
wsze stat pod okapem stajni, walat sie teraz pod progiem.

[8] — Jusci, sam sobie obciat. Bat sie szpitala, myslat gtupi, ze sobie pomoze, ale twardy chiop, ale zawziety!
Jezus, zeby sobie samemu obcinac kulasa®! Prosto nie do wiary! Krew go mocno odeszia.

Kuba otworzyt naraz oczy i wodzit nimi dosy¢ przytomnie.

— Odleciata? Dziabngtem dwa razy, ale mnie zamroczylo... — szeptat. [...]

Lezat spokojnie i ani krzyknat, gdy mu Jambrozy noge sktadat, myt i krepowat w zmoczone szmaty.

1 taczalnik — ostrzatka.
2 kulas (gwar) — noga.

ANALIZA
1. We fragmencie rozdziatu V znajdZ epitety malarskie (patrz: lekcja 11.). Jakie kolory w nich dominujg?
2. W opisie jesieni wskaz odwotania do innych zmystéw niz wzrok. Okre$l ich funkcije.
3. Odszukaj w akapicie 2. przyktad antropomorfizacji (patrz: lekcja 12.). Czemu stuzy ten zabieg?
4. W jakim nastroju jest utrzymany opis jesieni?

5. We fragmencie rozdziatu XII wskaz drastyczne i turpistyczne (patrz: lekcja 18.) elementy obrazowania.
Okredl ich funkcje.

INTERPRETACJA
6. Czy opis jesieni mozna uznad¢ za impresjonistyczny? Uzasadnij swoje zdanie.
7. Jakie uczucia wywotuje w Tobie zachowanie psa?

8. Jak sadzisz, czy Reymont przedstawit w Chtopach naturalistyczng wizje $wiata, czy tylko wykorzystat obrazo-
wanie naturalistyczne? [l

WARTOSCI | POSTAWY

9. Ktéra ze znanych Ci technik literackich w najlepszy spos6b oddaje prawde o $wiecie — impresjonizm, realizm
czy naturalizm? OdpowiedZ uzasadnij. [

10. Zmystowe, poetyckie dodwiadczenie §wiata czy raczej zobiektywizowana epicka relacja? Ktére podejscie
do opisu rzeczywisto$ci w literaturze bardziej do Ciebie przemawia? Dlaczego?

WYPOWIEDZ PISEMNA

11. Osobliwo$ci konwencji naturalistycznej w Chtopach Wiadystawa Stanistawa Reymonta — sporzadz notatke
na ten temat. [
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powiesci Reymonta nie ma komentarzy ocenia-

jacych postepowanie bohateréw. Uksztaltowanie

$wiata przedstawionego réwniez nie narzuca moralne-

go osgdu opisywanych zdarzen. Mimo to problematyka

etyczna jest w Chiopach bardzo wazna. Jedno z pytan

posrednio postawionych przez autora dotyczy przyczyn
istnienia zta.

KONTEKST JEZYKOWY

Stowo chiopi to okreslenie ludzi zyjacych na wsi i zajmuja-
cych sie rolnictwem. Jako niewarto$ciujace rozpowszech-
nilo sie w polszczyZnie dopiero w XIX w. Wczeéniej (na
przestrzeni XIV-XVIII w.) miato ono znaczenie pogardli-
we 1 oznaczato parobkéw, stugi, a nienacechowane eks-
presywnie byly nazwy kmiecie i wioscianie.

KONTEKST SPOLECZNY
Warstwy zajmujgce sie rolnictwem od czaséw staro-
zytnych znajdowaly sie na dole drabiny spotecznej (np.
w Paristwie Platona odpowiednikiem tej grupy byla
cze$§¢ duszy, ktéra miala za zadanie
umozliwia¢ innym obywatelom za-
spokajanie potrzeb zyciowych). Ogra-
niczony dostep do edukacji zmniej-
szal szanse na zwigzany z nig awans
spoteczny. Chlopi pafiszczyZniani do
XIX w. mieli na ziemiach polskich pod
zaborami w istocie status niewolnikéw.
Dopiero po ogloszeniu w Krélestwie Pol-
skim carskiego dekretu uwlaszczenio-
wego (1864), znoszgcego panszczyzne

Chtopi, rez. Jan Rybkowski, 1973;
w roli Antka — Ignacy Gogolewski,
w roli Boryny — Wtadystaw Haricza

i nadajgcego wilodcianom ziemie, sytuacja chlopdéw
w zaborze rosyjskim ulegla pewnej poprawie. Mogli te-
raz gospodarowaé na wiasnej ziemi, jednak wiekszos¢
gospodarstw byla zbyt mata, aby zapewni¢ bezpieczny
i stabilny byt W $wiecie bohateréw Reymonta najwiek-
szg wartoécig jest zatem ,gront”, czyli ziemia uprawna —
materialna podstawa egzystencji. Mimo zniesienia pan-
szczyzny Zrédiem napie¢ miedzy dworem a wsia pozo-
stawato uzytkowanie tzw. serwitutéw, czyli tak, pastwisk
ilas6w, do kt6rych kazda ze stron roécita sobie prawo wy-
lgcznodci. Zrédlem konflikiéw w rodzinach chlopskich
miedzy rodzicami a dzie¢mi byly na wsi zaréwno ograni-
czone zasoby (niewielkie majatki chlopéw), jak i zasady
podziatu spadku (potowa byla dziedziczona przez wspot-
matzonka, reszte podzielong na réwne czesci otrzymy-
waly dzieci). Starsinie mieli sit na prowadzenie wiasnych
gospodarstw, obawiali sie jednak przekazania ziemi
miodszym. Bez majatku mogli stac sie bowiem parobka-
mi wlasnego potomstwa, a nawet stracic¢ dach nad gltowg
1 szanse na spokojng starosc.
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Wtadystaw Stanistaw Reymont
Cl’ﬂopi (fragmenty tomu I Jesient)

Stary Bylica odwiedza Hanke, swojg corke (z rozdziatu X).

[1] Siedziat pod oknem, [...] na Hanke spozierat... siwy byt catkiem, wargi mu sie trzesty i gtos miat staby,
jakby ptaszecy, a w piersiach mu ciegiem rzezialo...

— Jedlicie $éniadanie, co? — spytala cicho.

—1... po prawdzie to Weronka zabaczyla' mi dac... i nie upominatem sie, nie...

— Weronka psy nawet glodzi, bo tu nieraz do mnie podjes¢ przychodzg! — zawotata, bo i przy tym gniewa-
fa sie ze starszg siostrg jeszcze od zeszlej zimy, Ze to tamta po $mierci matki pobrata wszystko, co pozo-
stato, i oddac nie chciala, to sie i prawie nie widywaty.

— Bo sie u nich nie przelewa, nie... — bronit cicho. [...] — a w chatupie tyla ggb... Zze i tych ziemniakéw nie
starczy... Prawda... ze dwie krowy majg i mleko jest... ze masto i sery do miasta nosi i ten grosz jaki zbie-
rze... ale zabaczy czesto dac jesc... jusci nie dziwota... dzieci tyla... a to i welniaki ludziom tka... 1 przedzie,
i haruje jak ten wot... a bo to duzo mi trza?... Zeby ino w pore... i co dnia... to...

— A to sie do nas przeniescie na zwiesne, kiej wam u tej suki tak Zle...

— Dy¢ sie nie skarze, nie narzekam, ino... ino... — gtos mu sie zatamal nagle... [...]

[2] — A dy¢ i w oborze, i przy koniach spatbym, byle u ciebie, Hanus, byle juz nie wraca¢! Byle... — zachty-
snat sie az ta prosbg blagalng i tzy jely mu kapac z zapadtych, poczerwieniatych oczéw... — Zabrata mi
pierzyne, bo powiada, ze dzieci nie majg pod czym spac... jusci... marzly, zem sam je brat do siebie...

ale kozuszysko sie wytarto i nic me nie grzeje... i 16zko mi wziena... a po mojej stronie zimno... ani tej
szczapy drzewa nie pozwoli... 1 kazdg tyzke strawy wypomina... na zebry wygania... a kiej mocy nie mam,
do ciebiem sie ledwie zwlokt... [...]

— Piekielnica jedna! Wziela pot grontu i p6t chatupy, i wszystko, i taki wam daje wycug?!

Maciej Boryna ktéci sie z synem o ziemie.

[3] — Jak wam krzywda, idZcie se poszukac¢ lepiej!

— Nie p6jdziem szukag, bo tu jest nasze! Nasze po dziadach pradziadach! — zawotat mocno Antek. [...]
Dlugie milczenie zalegto izbe [...]. Hanka szlochata z cicha i pohustywala dziecko, bo skamle¢ poczeto.
— My nie przeciwni ozenkowi, chcecie, to sie zercie...

— A przeciwcie sig, duzo o to stojel...

— Ino zapis® odbierzcie — dorzucila przez tzy Hanka.

— Zmilkniesz ty, a to, psiachmac, jazgocze ciggiem jak ta suka! — rzucit z takg mocg pogrzebacz w ogien,
az sie glownie potoczyty na izbe.

— A wy sie miarkuijcie, bo to nie dziewka wasza, zebyscie gebe wywierali na nig!

— To czemu pyskuje!

— Ma prawo, bo sie o swoje upomina! — wrzeszczal coraz mocniej Antek.

— Chcecie, to i zapiszcie, ale to, co ostalo, odpiszcie na nas — zaczela cicho kowalowa.

1 zabaczyfa —zapomniata.
2 wycug - dozywotnie utrzymanie starych i niedoteznych rodzicéw przez dzieci w nastepstwie otrzymania od nich praw do gospodarstwa.
3 zapis — notarialne przekazanie ziemi w testamencie.



40. Zto w Chtopach

Chtopi wedtug
Wtadystawa Stanistawa
Reymonta

(premiera: 13.05.2017),
rez. Krzysztof
Carbaczewski,

Teatr Powszechny,
Warszawa

] Rezyser przedstawit
lipieckich chtopéw jako
obcych, czerpiac inspiracje
z gatunku science fiction.
Czy zachowania
bohateréw powiesci
Reymonta uprawniajg

do takiej interpretacji?
Odpowiedz uzasadnij.

— Glupias! Widzisz j3, mojem sie tu bedzie dzielifa! Nie béj sie, na wycug do waju' nie péjde... — rzeklem!
— A my nie ustgpim. Sprawiedliwosci chcemy.

— Jak wezme kija, to wama dam sprawiedliwosc¢.

— Sprébujcie ino tkngé, a pewnikiem wesela nie doczekacie...

[4] I jeli sie juz kiécié, przyskakiwac do sie, grozi¢, bi¢ piesciami w stét, wykrzykiwac¢ a wypominac
wszystkie swoje zale i krzywdy. Antek tak sie zapamietat i tak rozsrozyl, ze wsciektos¢ buchata z niego

i raz w raz juz starego chwytat to za ramie, to za orzydle* i gotéw byl bi€... ale stary jeszcze sie hamowat,
nie chcial bijatyki, odpychat Antka, na obelgi z rzadka odpowiadat, bych ino dziwowiska la’ sgsiad6w i wsi
calej nie czyni¢. W izbie podni6st sie taki krzyk i zamet, i ptacz, bo obie kobiety ptakaly i wotaly na prze-
mian, a dzieci tez wrzeszczaly, ze Kuba z Witkiem przylecieli z podwérza pod okna... ale nic rozeznac sie
nie rozeznali, bo wszyscy razem krzyczeli, az w koricu, kiedy im juz zabrakito gtosu, chrzypieli ino samymi
przekletistwami a pogrozbami. Hanka rykneta nowym, ogromnym piaczem, wsparla sie o okap i jela zale-
wanym przez 1zy, nieprzytomnym glosem krzycze¢:

— Na zebre ino nam i§¢, we $wiat... 0 mdj Jezus, méj Jezusl... A jak te woty harowalim i dnie... i noce... za
parobkéw... a teraz co?... A Pan Bég was pokarze za krzywde naszg!... Pokarze... Cate szes¢ morgéw zapisa-
li... a te szmaty po matce... te, paciorki... to wszystko... i la kogo to? La kogo?... La takiej $wini! A zebys pode
plotem zdechta za krzywde naszg, a zeby cie robaki roztoczyly, ty wywtoko, ty lakudro® jedna, ty!...

— Cos$ powiedziala?... — zaryczat stary, przyskakujac do niej...

— Ze lakudra i w6k ten, to i cala wie§ wie o tym... caly §wiatl... caty!...

1 waju —was.

2 orzydle — zesc ubrania: koierz, klapy.

3 la-dla.

4 Wywtoka (whok) i lakudra (tachudra) to okreslenia obelzywe.
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MLODA POLSKA

— Wara' ci od niej, bo ci ten pysk o $ciane rozbije, wara... — 1 jgt nig trzas¢, ale juz Antek przyskoczylt i osto-
nit, i réwniez krzyczec poczat:

— I ja przywtorze, ze lakudra jest, wiék, ja! A spat z nig, kto chcial, ja!... — wotal nieprzytomnie i gadat, co mu
§lina na jezyk przyniesta, nie skoriczyl, bo stary, rozwscieklony juz teraz do ostatka, trzasnat go tak w pysk,
az rymngat tbem na oszklong szafke i z nig razem zwalit si¢ na ziemie... Porwat sie rychto, okrwawiony,

i runat na ojca.

[5] Rzucili sie na siebie jak dwa psy wsciekte, chycili sie za piersi i wodzili po izbie, miotali, bili sobg o t6zka,
o skrzynie, o Sciany, az tby trzaskaly. Krzyk sie podniést nieopisany, kobiety chciaty ich rozerwac, ale prze-
walili si¢ na ziemie i tak zwarci calg nienawiscig i krzywdami tarzali sie, gnietli, dusili...

1 wara — precz.

ANALIZA
1. Jak starsza siostra Hanki traktuje ojca, ktérego ma na utrzymaniu? Odpowiedz na podstawie catej lektury.
2. Co jest przyczyng konfliktu miedzy siostrami? Czym rézni sie ich stosunek do ojca?
3. O co syn i synowa majg pretensje do Boryny? Do jakich zasad ,sprawiedliwoéci” sie odwotuja?
4. Co jest bezpos$rednim powodem béjki miedzy ojcem a synem?

5. Odwotaj sie do wiadomodci z lekcji 29. 1 wskaz w zacytowanych fragmentach wyrazy i wyrazenia nacechowa-
ne ekspresywnie. Okre§l zawarte w nich oceny.

INTERPRETACJA WIEDZIEC WIECE]

6. Dlaczego, Twoim zdaniem, w powiesciowym

Swiecie nie ma rodzin zyjacych w zgodzie? Konrad Lorenz (czytaj: lorenc; 1903-1989) — wybitny
7. Co jest przyczyng ztego traktowania rodzicéw przez austriacki zoolog, laureat Nagrody Nobla w dzie-
dzieci zobowigzane zapewnic im utrzymanie? dzinie medycyny i fizjologii (1973), twérca nauki

; : : i i o zachowaniu zwierzat (etologii) — w rozprawie
8. Zinterpretuj poréwnanie zawarte w akapicie 5. at ( i) P

Tak zwane zto (1963) dowodzit, ze agresja, czyli

WARTOSCI | POSTAWY poped do walki, pojawia sie w Swiecie zwierzat

do ktérych zaliczat takze ludzi) gtéwnie mied
9. Oceti postepowanie dorostych dzieci w Lipcach (do ktérych zaliczat talze ludzi) giéwnie migdzy

wobec ich rodzicéw. osobnikami tego samego gatunku rywalizujgcymi

o zasoby. Badacz zauwazyt, ze celem agres;ji
10. Czy Boryna miat prawo do ponownego ozenku?

wewnatrzgatunkowej jest przede wszystkim
W ocenie decyzji bohatera uwzglednij racje Antka.

pozyskanie dostepu do pozywienia i samic, dlatego

11. Stwoérz katalog zasad moralnych, ktérych przestrze- staje sig ona tym ostrzejsza, im ten dostep jest
gajg mieszkancy Lipiec. Powolaj sie na przyktady bardziej ograniczony. Walki toczone sg zwykle
z powiesci. przez osobnikéw meskich, ale samice potrafig by¢
) réwnie agresywne i czgsto podzegajg samcow do
WYPOWIEDZ PISEMNA wzajemnych napasci. Agresja pozwala przetrwac
12. ,Dzieci postepuja tak jak rodzice” — rozwaz te teze, i rozmnozyc sie osobnikom najwartosciowszym
odwotujgc sie do Chiopdw, innego utworu literac- biologicznie. Cieniem na biografii Lorenza
kiego i wybranych kontekstéw. ktadzie sie jego poparcie dla NSDAP po zajeciu

Austrii przez Niemcy w 1938 r. W pdzZniejszych
latach badacz zatowat tego posuniecia i nie
zaangazowat sie w nazizm.



Pﬂdstawq Swiatopoglagdu Reymontowskich bohate-
réw jest religia katolicka w swoistej ludowej od-
mianie. Wiara wyznawana przez mieszkancéw Lipiec
stanowi giéwne Zrédto wiedzy ogdlnej chlopéw oraz
norm moralnych okreélajgcych ich zachowania. Na
lekcji zastanowimy sie, jaki zwigzek zachodzi miedzy
wyobrazeniami religijnymi XIX-wiecznej polskiej wsi
a poczuciem spotecznego porzadku oraz przekonania-
mi na temat kresu ziemskiego zycia i po$miertnych
los6w cztowieka.

KONTEKST KULTUROWY

Badania archeologiczne i antropologiczne dowodzg, ze
od poczatkéw istnienia kultury religia zaspokajata ludz-
ka potrzebe bezpieczefistwa — pomagala w oswajaniu
$wiata, ttumita lek przed $miercig oraz tym, co niezna-
ne i niezrozumiate, pozwalata uporzadkowac rzeczywi-
sto$¢ (np. podziat na sfery sacrum i profanum), wyzna-
czata wzorce podstaw moralnych, spajata zbiorowoS$ci.
Religijno$¢ ludowa jest religijno$cig oséb niewyksztat-
conych — jej cechy to uproszczony zestaw wyobrazen
metafizycznych i moralnych, a takze obecno$¢ wierzeti
wywodzgcych sie z kultdéw pogarniskich, takich jak ele-
menty $wieta dziadéw w chrzedcijatiskich Zaduszkach.
Odgrywata ona szczegélnie wazng role na ziemiach
polskich podczas zaboréw, stanowita bowiem element
kulturowej tozsamosci ludnoéci wiejskiej, kidra najcze-
$ciej nie miata wéwczas poczucia przynaleznog$ci naro-
dowej i panistwowej.

Chrystus frasobliwy, czyli zasmucony,
bolejacy nad ciezkim losem chiopéw,
kapliczka z Muzeum Wsi Lubelskiej, Lublin

Ludowa poboznosc¢ ma swéj wyraz takze w sztuce religijnej,
czego przejawem sg m.in. przydrozne kapliczki, szczegélnie
rozpowszechnione na ziemiach polskich. Staty one zwykle
na rozstaju drég, wyznaczajac granice wiosek i sprawujac
symboliczna opieke nad ich mieszkaricami.
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Wtadystaw Stanistaw Reymont
Cl’ﬂopi (fragmenty tomu I Jesient)

Rozmowa Boryny z Kubg (z rozdziatu V).

[1] - [...] kozuch zlatuje ze mnie, i buciska tez, a i kapot jaki kupitbym... juz jak ten dziadak jaki jest czto-
wiek, ze nawet do kosciota i§¢, to ino do kruchty'... bo jakze mi przed ottarz w takim obleczeniu...

— A w niedziele nie baczyles na to, inos sie pchat tam, gdzie najpierwsze... — rzekt surowo Boryna.

— Jusci... Hale... Prawda... — bakat srodze zawstydzony i ciemny rumieniec oblat mu twarz.

— A to i dobrodziej® naucza, Zeby szanowac starszych. Napij no sie, Kuba, na zgode i stuchaj, co¢ rzekne,
a sam sie pomiarkujesz, ze co parobek, to nie gospodarz... Kuzden ma swoje miejsce i la kazdego co
innego Pan Jezus wyznaczyt. Wyznaczyt ci Pan Jezus twoje, to go sie pilnuj i nie przestepuj, na pierwsze
miejsce sie nie pchaj i nie wynos sie nad drugie — bo zgrzeszysz ciezko. | sam dobrodziej ci powtérzy to
samo, ze tak by¢ musi, bych porzadek na §wiecie byt. Miarkujesz se’, Kuba?

— Nie bydlem przeciech i swoje pomyslenie mam.

— To baczze, bys sie nad drugie nie wynosit.

— ... inom blizej ottarza chciat by¢...

— Pan Jezus z kazdego kata styszy, nie bdj sie. I po co sie pcha¢ miedzy najpierwsze, kiej wszyscy wiedzg,
ktos jest?

— Judci, jusdi... gospodarzem bylbym, to i baldach® nosi¢ bym nosit, a i dobrodzieja pod pache widdt,

1 w tawkach siadal, i z ksigzki glo$no $piewat... a zem ino parobek, chocia i syn gospodarski, to mi

w kruchcie sta¢ abo przed drzwiami, jako te pieski... — powiedziat smutno.

— Takie juz na swiecie urzgdzenie jest i nie twoja glowa zmieni.

— Pewnie, Ze nie moja, pewnie.

Wieczor zaduszkowy na cmentarzu (z rozdziatu X).

[2] Ludzie snuli sie wéréd mogit cicho, szeptali lekliwie 1 trwoznie pogladali w dal omroczong, niezglebions...
— Kazdy umiera! — wzdychali ciezko z kamienng rezygnacja i wlekli sie dalej, przysiadali przy grobach
ojcow, moéwili pacierze, to siedzieli cisi, zadumani, gtusi na zycie, gtusi na $mier¢, ghusi na bél — jak te
drzewa, i jak te drzewa kolebaty sie im dusze w sennym poczuciu trwogi...

— Jezus méj! Panie mitosierny, Mario! — rwato sie im z dusz umeczonych zametem i podnosili twarze
zakrzeple i wyczerpane jak ta ziemia $wieta, a oczy szare niby te katuze, co sie jeszcze siwity w mrokach,
wieszali u krzyzéw i ruchami tych drzew rozchwianych sennie osuwali si¢ na kolana; do stép Chrystusa
rzucali serca strwozone i wybuchali swietym ptaczem oddania sie i rezygnacji.

[3] Kuba z Witkiem chodzili razem z drugimi, a gdy juz do cna pociemniato, Kuba powl6kt sie w gigb, na
stary cmentarz.

A tam na zapadnietych grobach cicho bylo, pusto i mroczno — tam lezeli zapomniani, o ktérych i pamiec
umaria dawno —jako i te dnie ich, i czasy, i wszystko; tam jeno ptaki jakie$ krzyczaly ztowrogo i smutnie
szelescila gestwa, a gdzieniegdzie sterczat krzyz spréchniaty — tam lezaly pokotem rody cale, wsie cale,
pokolenia cate — tam sie juz nikt nie modlit, nie ptakat, lampek nie palit... [...]

[4] Kuba wyjat z zanadrza pare oszczedzonych skibek chleba, rwat je w glonki, przyklekat i rozrzucat
po mogitach.

1 kruchta — przedsionek kociota. 3 miarkowac sobie — rozumiec.
2 dobrodziej —tu: ksiagdz. 4 baldach - baldachim; mowa o procesjach religijnych.



41. Religijnosé wsi

— Pozyw sie, duszo krzesScijaniska, co cie wypominam w wieczornym czasie, pozyw sie, pokutnico czto-
wiecza, pozyw sie! — szeptat z przejeciem.

— Wezng to? — pytat cicho Witek zatrwozonym glosem.

— Przeciech! Ksigdz zywic nie dal... w beczki drugie ktada, ale tym biedotom nic z tego... Ksiedzowe
albo i dziadoskie §winie majg wyzerke... a dusze pokutujgce gtéd cierpia...

— Przyjda to?...

— Nie boj sie... wszystkie te, co czyScowe meki cierpig... wszystkie. Pan Jezus odpuszcza je na ten dzieri
na ziemie, zeby swoich nawiedzity...

— Zeby swoich nawiedzily! — powtérzyt z drzeniem Witek.

— Nie bojaj sig, gtupi, zty dzisiaj nie ma przystepu, wypominki ano odganiajg go, i te pacierze, i te Swiatfa...
A i Pan Jezus sam chodzi se dzisiaj po swiecie i liczy; gospodarz kochany, co mu ta jeszcze dusz ostato,

az se wybierze wszystkie, wybierze... Dobrze bacze, jak matula méwili, a i stare ludzie przytwierdzajg...

— Pan Jezus se chodzi dzisiaj po swiecie! — szeptat Witek i ogladat sie bacznie...

— Ale, zobaczysz ta... to ino §wiete widzg abo 1 zasie pokrzywdzone najbarze;...

ANALIZA

1. Jakg role we wsi odgrywa ksigdz?

POJECIA KLUCZOWE

AKULTURACJA - proces zmian wywotanych
konfrontacjg odmiennych systeméw kulturowych.

2. Przedstaw hierarchie, kt6ra panuje wéréd chtopéw
w Lipcach. W jaki sposéb uwidacznia sie ona
w kodciele?

3. Na czym polega ,grzech” Kuby?

Moze polegac na adaptacji obcych tresci do
4. Oméw eschatologiczne wyobrazenia Kuby. Wskaz

wiasnej kultury, eliminacji niektérych tresci
w nich elementy przedchrze$cijatiskie.

rodzimych albo tworzeniu tresci synkretycznych,
bedacych potaczeniem elementéw réznych kultur.

INTERPRETACJA ; , ..
Jej przyktadem jest przedstawianie w Afryce Jezusa
5. Jak sgdzisz, dlaczego wiejska hierarchia spoteczna i Maryi jako czarnoskérych, gdyz rasa biata jest tam
ma dla bohateréw powiesci sankcje religijng? kojarzona z kolonializmem.
6. Czy wyobrazenia Boryny o ustalonej przez Chry- ESCHATOLOGIA — wyobrazenia dotyczace

stusa hierarchii spotecznej nie sg sprzeczne z jego
przekonaniem, ze ,Pan Jezus z kazdego kata
styszy”? OdpowiedZ uzasadnij.

posmiertnych loséw cztowieka; dziat teologii
poswiecony zyciu po Smierci.
HIERARCHIA SPOLECZNA - relacje miedzy

7. Jakie potrzeby chtopéw, Twoim zdaniem, zaspokaja . _ _
cztonkami spoteczenstwa i/lub grupy spotecznej

religia? Odnies sie do fragmentéw rozdziatu X. DO 4
odzwierciedlajace ich range. Wyrazajg sie w okre-

WARTOSCI | POSTAWY Slonych przywilejach oraz podporzadkowaniu

8. Gleboka wiara czy pusta obrzedowo$¢? Jak oce- jednych jednostek czy grup innym jednostkom

niasz ludowg religijno$¢ mieszkaricdw Lipiec? 2 Sl R

NORMA MORALNA - zakaz lub nakaz przyjety

9. Jakie jest Twoje zdanie na temat akulturacji
w jakiejs grupie, dotyczacy ludzkiego postepowa-

obyczajéw religijnych? i . . ote

10. Czy polskg wie§ mozna uznac za zwierciadto nia; takie zakazy i nakazy skiadaja si na systemy
catego spoteczefistwa? W pracy odwotaj sie do
Chtopdw, innego utworu literackiego i wybranych

kontekstéw.

i zbiory zasad etycznych, ich realizacja w codzien-
nym zyciu okresla moralnos¢ jednostki lub grupy.
Tradycyjne normy moralne wynikaja z przykazan
religijnych (np. z Dekalogu).
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Mitosé i zdrada

w Chtopach

inieéé Reymonta przedstawia historie znang od
poczatkéw ludzkodci — mitoé¢ i zdrade oraz rywa-
lizacje dwéch mezczyzn o jedng kobiete. Problematyka
zwigzkéw milosnych nalezy do najpopularniejszych
motywéw literackich wszystkich czaséw. Juz wielki
epos grecki, Iliada Homera, opisuje losy wojny trojan-
skiej, ktérg wedtug mitu wywotato porwanie przez Pa-
rysa zony Menelaosa — Heleny.

KONTEKST SPOLECZNY

Na polskiej wsi w XIX w. matzeristwo bylo przede
wszystkim kontraktem finansowym — posag wnoszo-
ny przez kobiete stuzyt powiekszeniu majgtku. Z per-
spektywy dzieci ponowny zwigzek owdowiatego rodzica
pomniejszat warto$¢ dziedzictwa (pozostaty przy zyciu
wspéimatzonek otrzymywat w spadku potowe wspél-
nego majgtku). Emocjonalne wybory mialy mniejsze
znaczenie przy zawieraniu matzetistwa niz ustalenia
miedzy rodzicami czy opiekunami narzeczonych.

KONTEKST KULTUROWY

W éwcezesnych modelowych matzeristwach wiejskich
role kobiety i mezczyzny byly zgodne z tradycjg —
idealna zona miata by¢ pracowita i gospodarna, ci-
cha, pokorna i podporzgdkowana mezZowi, natomiast
wzorowy maz to dobry gospodarz, kiéry troszczy sie
o majgtek i rodzine. Jednak Chiopi Reymonta uka-
zuj3 rzeczywisty obraz realizacji tego modelu. W po-
wieéciowych matzenstwach czesto dochodzi do
przemocy. Hanka boi sie meza, bo ,nic to nie bylo
u niego klgé albo i zbi¢ zleda powodu” (rozdziat II), a je-
den z parobkéw méwi wprost: ,Jak temu psu Jezu-
sowemu bylo przez [bez] Pana, tak kobieta oby¢ sie
nie obedzie przez bicia” (rozdziat VII). W lipieckiej
hierarchii spotecznej kobiety s3 usytuowane nizej
od mezczyzn. Traktuje sie je w sposdéb patriarchalny
(patrz: lekcja 11.), jakby nie byty zdolne do decydowa-
nia o sobie. Antek tak my$li o zonie: ,, Zwyczajnie jak
to kobieta, co ni pomy$lenia nie ma, ni niczego nie

WIEDZIEC WIECE]

Polscy pisarze XIX w., niemal bez wyjgtku majacy
szlacheckie pochodzenie, whasciwie nie rozumie-
li ludzi pracujgcych na roli. Realia ich zycia

byty im obce, jak egzotyczny $wiat, na ktéry
patrzyli z oddalenia. Pisali wiec utwory albo
idealizujace wies (arkadyjskie wyobrazenie
zascianka w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza

i Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej), albo
ukazujgce w przerysowany sposéb ciemnote

i ubéstwo chtopéw (opowiadania pozytywistéw,
np. Antek Bolestawa Prusa, Szkice weglem
Henryka Sienkiewicza). Dopiero naturalisci
odrzucili stereotypy. Reymont, zanim napisat
Chfopow, przez klika lat obserwowat i poznawat
zycie wsi. Dzieki temu powstat jeden z najbar-
dziej wiarygodnych obrazéw wiejskiego zycia

w polskiej literaturze.

wymiarkuje sama, ino zyje se jako ten ciefi padajgcy
od czlowieka” (rozdzial 1V). Jednocze$nie kobiety sg
w powiesci przedstawiane jako Zrédto pokusy seksual-
nej dla mezczyzn i same tatwo takiej pokusie ulegaja,
co jest zgodne z archaicznymi wyobrazeniami moral-
no-religijnymi. W lipieckich realiach dopuszczalna
jest réwniez zdrada malzeriska, zwlaszcza dokony-
wana przez meza. Antek bez wiekszych skruputéw
nawigzuje erotyczny zwigzek z Jagng. Strach budzi
w nim dopiero matzeristwo Jagny z ojcem, ktére nada-
o jego zwigzkowi z kochankg kazirodczy charakter.
W tym zakresie chtopska spoteczno$¢, opisana w po-
wiesci, nie odbiega od badanych przez antropologéw
pierwotnych spotecznoéci ludzkich — monogamiczni
matzonkowie (a zwtaszcza matzonki) czesto s3 zdra-
dzani, ale kazirodztwo jest we wszystkich kulturach
obtozone zakazem i surowymi sankcjami.
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42. Mitos¢ i zdrada w Chfopach

Edvard Munch,
Ptodnosé, 1899-1900,
Kolekcja Sztuki Canica,
Oslo, Norwegia

W wielu religiach zycie
erotyczne jest

~ obwarowane licznymi
" zakazami i zasadniczo
ma stuzyc jednemu
celowi — prokreacji.
Obraz Muncha

. przedstawia sSwiat

% zgodnyz tymi
{"wyobrazeniami,
pozbawiony pozadania
i fizycznosci, jedynie
misa z owocami

oraz intensywna zielen
wielkich lisci
symbolizujg ptodnos¢
| nowe Zycie.

Wiadystaw Stanistaw Reymont
Chl'Opi (fragmenty tomu I Jesieri)

Rozmowa o Jagnie (z rozdziatu I).

[1] - Obrzgdzajg' [bracia Jagny] se matule i Jagusie, bo jakze, Jagna kiej pani jaka, kiej i druga dziedziczka,
ino sie stroi... a myje, a w lusterku przeglada, a warkocze zaplata.

— I patrzy ino, kogo by puscic pod pierzyne, ktéren aby mocny! — dorzucita znowu ze ztym usmiechem
Jagustynka. [...]

— Prawda, ale czarownica to tez jest; a Wawrzonowym krowom to chto mleko odebrat, co? A jak na Jadamo-
wego chtopaka, co jej $liwki w sadku obrywat, jakies zle stowo powiedziala, to mu sie zaraz taki kottun® zbit
i tak go pokrecito, Jezus!

— I ma tu blogostawieristwo Boze by¢ nad narodem’, kiej takie we wsi siedza...

— A drzewiej*, kiej jeszcze krowy pasalam tatusiowe, to bacze’, ze takie ze wsi wyganiali — dodata znowu
Jagustynka.

— Tym sie krzywda nie stanie, bo ma jg kto strzec... —1 znizajac glos do szeptu, a patrzgc z ukosa na Anne,
co kopata na przedzie pierwszg z kraja redline®, szeptata Jagustynka sgsiadkom:

1 obrzadzajg — tu: zaopatruja, opiekuja sie. 4 drzewiej - dawniej.
2 kottun — ktab brudnych, zlepionych ze soba i niemozliwych 5 bacze - tu: pamietam.
do rozczesania wlosow na gtowie, powodujacy ropienie skory. 6 Sens: pierwszy z brzegu zagon.

3 naréd - tu: lud, ludnosé.
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— A pono pierwszy do obrony to ano chtop Hanki... cieka sie' on za Jagng kiej ten pies...

— Laboga... moisciewy”... cuderika prawicie... Hale’! to by juz grzech i obraza boska byla... — szeptaty do
siebie, kopigc i nie podnoszgc gtéw.

— A bo to on jeden... a to jak za suka, tak chlopaki za nig ganiaja.

Tesknota Antka (z rozdziatu X).

[2] Antek [...] wyszed} z izby na powietrze, cknito* mu sie w chatupie i niepokéj w nim r6sti strach, sam nie
wiedzial czego... czekat na ojca i niecierpliwit sie, a rad byt w duszy, ze tamtego tak dlugo nie wida¢. — ,Nie

o gront tobie idzie, a o Jagusie!” przypomniat sobie, co mu kowal wczoraj powiedziat... — Lze jak ten pies! —
wykrzyknat zapamietale. Wziat sie do ogacania’ $ciany od podwdérza, Witek nosit mu $ciétke z kupy, a on ubijat
i zaktadat zerdkami®, ale mu rece drzaty i raz wraz zaprzestawat roboty. Wspierat sie o $ciane i przez nagie,
bezlistne drzewa patrzyt za staw, han, na Jagusing chatupe... Nie, nie mitowanie w nim wzrastato, ino ztos¢

i tysigce uczué nienawistnych, az sie zdziwit temu! ,Suka, Scierwa’, rzucili jej gnat, to i poszia!” — myslat.

[3] Ale przyszty nath wspomnienia, wypelzly skadscis, z tych pél nagich, z drég, z sadéw sczerniatych i po-
kurczonych i obsiadly mu serce, czepialy sie mysli, majaczyty przed oczami... az pot pokryt mu czolo, oczy
rozbtysty i dreszcz go przechodzil mocny, ognisty!... Hej, a tam w sadzie... a wtedy w lesie... a kiedy razem
powracali z miasta...

Jezus! Az sie zatoczyt, bo z nagla ujrzat tuz przed sobg jej twarz rozptomieniong, dyszacg namietnie, jej
modre oczy i te usta pelne i tak czerwone, a tak bliskie, ze ich tchnienie czut, buchnely na niego zarem...

i ten glos cichy, urywany, nabrzmiaty mitoscig i ogniem... — Jantos!... Jantos! — przechylata sie do niego
blisko, ze czut jg calg przy sobie, jej piersi, jej ramiona, jej nogi —az oczy przecierat i odpedzat precz od sie
te mary mamigce, i cala jego ztos$¢ zawzieta skapywata mu z serca niby te lody ze strzech, gdy je wio$niane
stofice przygrzeje, a budzito sie znowu kochanie i wznosita swoj feb kolczasty tesknosc bolesna, taka strasz-
na tesknosc, ze chocby glowg thuc o Sciane i rycze¢ wnieboglosy! [...]

Uczucia Antka po zareczynach ojca z Jagna.

[4] Od trzech tygodni byt w gorgczce, w oczekiwaniu jakiegos cudu, a nic nie maégt poredzic, niczemu sie
przeciwi¢! A bo to raz przychodzity mu szalone mysli i postanowienia, ze biegl, aby si¢ z nig zobaczy¢, bo
to jedng noc na deszczu i chtodzie warowat jak ten pies przed jej chatupg! Nie wyszia, unikata go, na drodze
juz z dala omijatal...

Nie, to nie! I coraz bardziej zawzinat sie przeciwko niej i przeciw wszystkiemu! Ojcowa ona, to i obca, toita
przybleda, ten pies bezpanski, ten zlodziej, co gront, dobro najwyzsze im kradnie — a to kijem go chocby

1 na $mierc zakatrupie!

A bo to raz chciato mu sie ojcu do oczéw stangc i rzec: nie mozecie sie z Jagng zenic¢, bo ona moja! Ale
strach podnosit mu wiosy na glowie, co powie stary, co ludzie, co wies>...

A przeciez Jagus$ bedzie jego macochg, matka jakby — jakze to moze by, jakze?... To¢ grzech musi byg,
grzech! Az bat sie myslec¢ o tym, bo mu serce zamierato ze zgrozy niewytturmaczonej, z obawy przed jakas
straszng karg boska... I nie rzec o tym nikomu, ino to nosi¢ w sobie jako zarzewie, jako ten ogieri zywy,
ktéren az do kosci przepala... nie na ludzkg to moc, nie...

1 ciekac - biegac. 5 ogacac - ocieplac.
2 moisciewy — moje drogie. 6 zerdka — cienki pien $cietego drzewa.
3 hale - ale. 7 Wyrazy suka i Scierwa maja w tekscie
4 ckni€ - tu: nudzic sie. znaczenie obelzywe.



42. Mitos¢ i zdrada w Chfopach

ANALIZA POJECIA KLUCZOWE
1. Scharakteryzuj stosunek lipieckich kobiet do Jagny.

Co s3dzg na jej temat?

2. Jakie emocje przezywa Antek po zareczynach ojca ETYKA SEKSUALNA - okreslone kulturowo nor-
z Jagng? Co je wywotuje? my obyczajowe i spoteczne (w tym zakazy i nakazy)
3. Wskaz w cytowanych fragmentach nacechowane dotyczgce zycia seksualnego czfowieka. Etyka ta
ekspresywnie wyrazenia odnoszace sie do Jagny. stanowi wazng cze$¢ kodeksu moralnego, uznawa-
Z jakich powodéw méwiacy w ten sposéb nego za obowigzujacy przez cztonkéw danej
ia oceniajg? zbiorowosci spotecznej. Wielkie religie monote-
istyczne obwarowuja zycie seksualne szeregiem
INTERPRETACJA zakazow.

4, Z czego, Twoim zdaniem, wynika niechec
wiejskich kobiet do Jagny — z zazdro$ci, leku przed
zlem czy raczej niezgody na niemoralno$¢? OdpowiedZ uzasadnij.

5. Jak sadzisz, czy Antek kocha Jagne, a Jagna kocha Antka? Zinterpretuj uczucia bohateréw.

WARTOSCI | POSTAWY

6. Czy malzenistwo oparte na kontrakcie majgtkowym ma szanse powodzenia? Uzasadnij swoje zdanie.

7. Jakie motywy kierowaly Jagng? Z czego wynika jej niedopasowanie do regut rzadzgcych wiejska spolecznoscig?

ZADANIE PROJEKTOWE

&. Kobieta w relacjach mitosnych. Wybierzcie utwory literackie i filmowe, w ktérych przedstawicie rézne role
kobiet w zwigzkach uczuciowych.

Mural nawigzujacy do Chtopow Reymonta, Lipce Reymontowskie
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Dialektyzacja
w literaturze

Mniej lub bardziej réznigce sie od siebie odmiany
regionalne wystepujg w wiekszodci jezykéw na-
turalnych. Zjawisko to wynika z ich terytorialnego za-
siegu — zwykle spolecznoé¢ postugujgca sie danym je-
zykiem zamieszkuje na tyle duzy obszar, ze tylko czes¢
uzytkownikéw moze utrzymywac ze sobg bezposred-
nie kontakty, co uniemozliwia jednolity rozwdéj jezyka.
Ewoluuje on w mniejszych wsp6lnotach regionalnych,
na ktére oddziatujg ré6zne czynniki geograficzne, eko-
nomiczne i kulturowe. Podobnym zjawiskiem jest wy-
stepowanie lokalnych gwar, np. podhalaniskiej, ktérych
zasieg terytorialny jest jeszcze mniejszy niz dialektéw
(patrz: wykres). Na lekcji przyjrzymy sie temu, w jaki
sposéb Reymont wykorzystat do kreowania rzeczywi-
stosci literackiej w Chiopach dialektyzacje, czyli na-
$ladowanie jezyka ludno$ci wiejskiej, odmiennego od
polszczyzny ogélnej pod wzgledem cech regionalnych
i srodowiskowych.

DIALEKTY
(odmiany jezyka ogélnego)

dialekty terytorialne dialekty socjalne
(regionalne) (Srodowiskowe)
gwary lokalne gwary

érodowiskowe
(socjolekty)

REGIONALIZMY

Wspélczeénie, w zwigzku z powszechng edukacjg i do-
stepem do mediéw, niemal wszyscy Polacy postuguijs
sie na co dzien jezykiem ogélnym. Nadal jednak moz-
na zauwazy¢ w wypowiedziach os6b pochodzacych
z réznych stron Polski tzw. regionalizmy, czyli wyrazy
i wyrazenia, formy fonetyczne, gramatyczne, frazeolo-
gizmy i konstrukcje skladniowe charakterystyczne dla

pewnego regionu i niespotykane w innych czeéciach
kraju (np. w potudniowej Polsce przed gloskami k, g go-
ska n przyjmuje postac tylnojezykowg 1 jak w wyrazach
pavienka, firanka). Regionalizmy wystepujg w jezyku
wszystkich mieszkaticéw regionu, réwniez wyksztatco-
nych, zaréwno w mowie, jak i w piSmie, i s3 w czesci
aprobowane przez normy jezyka ogdlnego, co odréznia
je od dialektyzmow.

DIALEKTYZMY

Dialektyzmami nazywamy zatem te elementy jezyka,
ktére odbiegaja od polszczyzny ogblnej i sg charakte-
rystyczne dla regionalnych (terytorialnych) odmian
jezyka, ktérymi postugujg sie warstwy niewyksztal-
cone (patrz: mapa). Wiele dialektyzméw konserwuje
dawne formy jezykowe, czyli stanowi zarazem przy-
ktad archaizméw. Wyréznia sie nastepujace rodzaje
dialektyzméw ze wzgledu na to, ktérego podsystemu
jezyka dotyczg:

B fonetyczne — wyrazy wymawiane inaczej w dialekcie
regionalnym niz w jezyku ogélnym, np. Jantek (zamiast
Antek), chto (zamiast kto);

B fleksyjne — formy odmiany wyrazéw nieuzywane
w jezyku ogélnym, np. ktdren, wilcy (zarazem archa-
izmy), péjdziem, zrobim, zasiejem;

m frazeologiczne — zwigzki frazeologiczne, ktére wyste-
pujg tylko w danej gwarze, np. ciekac si¢ za (kims) kiej
ten pies;

m leksykalne — wyrazy, ktére funkcjonujg tylko w gwa-
rach, np. kiej;

m semantyczne — wyrazy, ktére majg inne znaczenie
w gwarze niz w jezyku ogélnym, np. nardd — w jezyku
ogblnym: ‘wspélnota jezyka i kultury’, w gwarze: ‘lud-
noé¢ wiejska’;

m stowotwércze — formacje stowotwércze charaktery-
styczne dla danej gwary, np. matulg;

m sktadniowe — konstrukcje sktadniowe niestosowane
w jezyku ogélnym, np. zdania z inwersjg, rozpoczynaja-
ce sie od zaimkéw lub spéjnikéw, np. Ino..., Ale...



Obecnoé¢ dialektyzméw w wypowiedziach oséb poro-
zumiewajgcych sie danym dialektem jest w peini uza-
sadniona. Moga one réwniez wystepowaé w tekstach
artystycznych jako wyktadniki dialektyzacji, a takze —
w celach stylizacyjnych — w innych wypowiedziach mé-
wionych i pisanych. Uzywanie dialektyzméw bez po-
czucia ich dialektalnego nacechowania stylistycznego
przez ludzi postugujgcych sie jezykiem ogélnym jest
traktowane jako biad.

DIALEKTYZACJA

Dialektyzacja nazywamy rodzaj stylizacji, ktéra polega
na wykorzystaniu w utworze literackim dialektu, czy-
li tradycyjnego jezyka grupy zamieszkujacej okreglony
obszar (dialektyzacja regionalna) lub wybranej grupy
spotecznej albo sSrodowiskowej (dialektyzacja Srodowi-
skowa; patrz: lekcja 57. w 2. czesci podrecznika dla kla-

43. Dialektyzacja w literaturze

sy 2). Moze opierac sie na nasladowaniu okreslonej gwary
(np. podhalanskiej, jak w zbiorze opowiadati Na skalnym
Podhalu Kazimierza Przerwy-lTetmajera) lub elementéow
ré6znych gwar (jak w Chiopach). Ten rodzaj stylizacji moze
by¢ zastosowany w catym utworze albo tylko w dialogach,
w celu zindywidualizowania jezyka postaci. W powiesci
Reymonta zaréwno wypowiedzi bohateréw, jak i narratora
sg stylizowane na jezyk niewyksztatconych mieszkancow
wsi, co stanowi przykiad potgczenia stylizacji regionalnej
ze Srodowiskowg.

Dialektyzacja obejmuje charakterystyczne cechy jezyka
na wszystkich jego poziomach: fonetycznym, fleksyj-
nym, leksykalnym, stowotwérczym, frazeologicznym
i skdadniowym. Przy czym literacka stylizacja na jezyk
gwarowy wcale nie musi by¢ $cistym odzwierciedle-
niem cech okreglonej gwary. Tak jest w przy padku Chto-
péw — Reymont korzysta z elementéw r6znych gwar.
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Wtadystaw Stanistaw Reymont
CthPi (fragmenty tomu I Jesient)

Wesele Boryny (z rozdziatu XI).

[1] Malo kto zwazal, co pije, bo juz sie ze tbéw kurzylo niezgorze;

i kuntentnos¢' rozbieraka. [...] Walili pie§ciami, az miski podskakiwaty,
chwytali sie wpél, to za orzydla, to utapiali za szyje a raili®, wyzalali sie
jak brat przed bratem, kiej ten krzescijan prawy przed krzescijanem

1 somsiadem.

[2] - Zle jest na swiecie! Jusci! Marnacja cztowiekowi a to biedowa-

nie jeno...

— Poszly, psiekrwie... — Pod stofami psy gryzty sie o kosci.

... A pociecha ino w tem, kiej somsiad z somsiadem sie zejdzie i przy
tym kieliszku poredzg, wyzalg sie i odpuszczg sobie, co tam jeden dru-
giemu winowaty — jusci, nie to wypasione zboze ni przeoranie granicy,
[...] ale to, co tam po sgsiedzku przytrafi¢ sie przytrafi — czy kiej gadzina
spyszcze® w sadzie, czy baby sie poswarzg abo dzieciaki sie pobijg, jak to
réznie sie zdarzy... Dy¢ wesele od tego, bych zawzietos¢ stajata* [...].

[3] — Chocby jeno na ten czas weselny, na dzien jeden!

— A jutro samo przyjdzie! Hej! Nie uciekniesz przed dolg, chyba pod te
Swietg ziemig; przyjdzie, za teb ulapi, jarzmo na kark wlozy, biedg pope-
dzi i ciggnij, narodzie, a potem i krwig sie oblewaj, swego bacz, z garsci
nie popuszczaj ni na to oczymgnienie, bys sie pod kota nie zaplatal!

[4] — Na braci Pan Jezus stworzyt ludzi, a wilkami sg la siebie!

— Nie wilkami, nie, to jeno bieda podjudza, ktyzni’ i jednych na drugich
rzuca, ze gryzg sie jak te psy o gnat objedzony!

— Nie sama bieda, nie, zly5 to ¢me’ na naréd rzuca, ze nie rozeznaja,

co dobre, a zte!

— Prawda, prawda, i dmucha w dusze kiej w to zarzewie przygaste,

az chciwosc i ztos¢, 1 wszystkie grzechy rozdmuchal

— Jusci, ktéren ghuchy jest na przykazania, ten ochotniej stucha piekiel-
nej muzyki!

— Drzewiej nie tak bywato! Postuch byt, poszanowanie starszych i zgoda!
— 1 grontu kazden miat, co ino mégt obrobic, a pastwisk, a 1k, a boru. |...]
[5] - Jak pi¢, to juz calg kwartg®, jak sie weseli¢, to juz calg niedziele. [...]
A zdarzy si¢ na ten przykiad okazja — wesele, chrzciny albo i zamrze sie
komu — pofolguj sobie, odpoczywaj, obserwuj i ucieche miej! A Zle

1 kuntentnos¢ —zadowolenie, 5 klyZni€ — sktocac.
przyjemnosc. 6 zly —tu: diabet, szatan.

2 rai¢ — zachwalac, rekomendowac. 7 éma — tu; mrok, ciemnosc.

3 Sens: kiedy zwierze narobi szkod. 8 kwarta — dawna miara

4 staje¢ — stopniec. objetosci.

Katarzyna Miciak, projekt kreacji
z ludowym motywem kwiatow

Podobnie jak dialektyzacja
w literaturze, tak w projektowaniu
pojawiajg sie inspiracje folklorem.

Aneta Larysa Knap, pokaz marki Folk
Design (czytaj: dizajn), 2017, Zakopane
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wypadnie — kobieta sie zmarnuje', bydle ci zdechnie, pogorzel® przyjdzie — wola boska, nie przeciw sie,

bo i c6z, chudziaku, poredzisz krzykaniem a placzem? — nic; spokojnosci si¢ ino zbedziesz, ze nawet to ja-
dto pokrzywg ci sie w gebie wyda! — Cierp przeto i dufaj w Panajezusowe milosierdzie... Przyjdzie gorsze,

kostucha utapi cie za grdyke i w Slepie zajrzy — nie probuj sie wypsng¢, nie twoja moc — bo wszystko jest
w boskim reku...

— Jusci, kto tam wymiarkuje, kiej Jezus rzeknie: ,Do tela twoje — od tela moje, cztowieku”.

— Tak to, tak! Géra, kiej to blyskanie, lecg boskie przykazy, a nikt, zeby ksiadz, zeby najmadrzejszy, ich nie

przejrzy prz6dzi’, az padng na nar6d ziarnem dojrzalym!
— A ty, cztowieku, masz tylko jedno wiedzie¢ — bys swoje robit i zyt, jak przykazania §wiete nakazuja, a przed
sie nie wygladat... Pan Jezus wszystkim zastugi szykuje i wyplaci rzetelnie, co ino komu przypadnie...

1 zmarnuje — umrze,
2 pogorzel - pozar.
3 przédzi — wzesniej.

CWICZENIA

T
2.

3. Wskaz w akapicie 2. elementy socjolektu chtopskiego.

6.

0.

. W akapicie 5. odszukaj stownictwo religijne.

. ZnajdZ wspéiczesne odpowiedniki podanych

W akapicie 1. wskaz dialektyzmy i okresl ich rodzaj.

Ktére z tych dialektyzméw mozna tez uznad
za archaizmy?

POJECIA KLUCZOWE

ARCHAIZMY - stowa, wyrazenia i konstrukcje
sktadniowe, ktére nie wystepuja we wspotczesnym

jezyku i sa rozpoznawane jako dawne.

Zacytuj wyraz, ktéry przybiera gwarowg forme
fleksyijna. SOCJOLEKT - w znaczeniu szerokim oznacza

odmiany jezyka ogdlnego, zréznicowane ze wzgle-

dialektyzméw, pochodzace z polszczyzny ogélnei: du na wszelkiego rodzaju uwarunkowania sSrodowi-

krzescijan, somsiad, psiekrwie, marnacja, poredza,
winowaty, abo, dyc, bych, gront, kazden, probuj, tela,
jusci, jeno, la.

skowe (zawodowe, wiekowe, grupowe). W znacze-
niu waskim oznacza mowe konkretnej grupy
spotfecznej, roznigcy sie od jezyka ogolnego

o _ _ . z powodu przynaleznosci uzytkownikéw tego
Wyjaénij znaczenie frazeologizméw: kurzyc sig

ze théw, jarzmo na kark wiozyc, przed sig nie wyglgdac.

jezyka do jakiegos Srodowiska (np. zawodowego)
lub okreslonej klasy spotecznej.

. Nadaj podanym wypowiedzeniom forme stylistycz-

ng wiadciwg dla jezyka ogélnego:

a) ,Dy¢ wesele od tego, bych zawzieto$¢ stajata”.

b) ,Swego bacz, z garéci nie popuszczaj ni na to oczymgnienie”.

c) ,Nie przeciw sie, bo i céz, chudziaku, poredzisz krzykaniem a ptaczem?”
d) ,, Do tela twoje — od tela moje”.

. Wskaz cechy sktadni gwarowej w podanych wypowiedzeniach. Przeksztat¢ je zgodnie z zasadami polszczy-

zny ogdlne;.

a) ,Marnacja czlowiekowi a to biedowanie jeno”.

b) , A nikt, zeby ksigdz, zeby najmadrzejszy, ich nie przejrzy”.

c) ,Jusci, kto tam wymiarkuje, kiej Jezus rzeknie”.

Wykorzystaj stownictwo z zacytowanego fragmentu powiesci i zredaguj stylizowane regionalnie i srodowi-
skowo zyczenia dla mtodej pary — Jagny i Boryny.
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ZTUKA

MODERNIZMU

Symbolizm

Sztuka modernistyczna wyrazata sensy przenosne za pomocg symboli, ktére
odwotywaly sie do jezyka kultury. Do symbolistéw zaliczamy Johna Everetta
Millaisa (czytaj: dzona ewereta milejsa). Jego obraz Chrystus w domu rodzicéw
(1850, Galeria Tate Britain, Londyn) przedstawia postaci znane z Biblii

w codziennej sytuacji zyciowej.

Naturalizm

Naturalistyczny zwrot ku codziennoéci zwyczajnego bohatera byt
zapowiedzia modernizmu, zaréwno w literaturze (Pani Bovary Gustave'a
Flauberta), jak i w sztukach plastycznych. Malarski naturalizm ewoluowat
nastepnie w strone impresjonizmu, jak na obrazie Leona Wyczétkowskiego
Rybacy brodzacy (1891, Muzeum Narodowe, Warszawa)

Impresjonizm

Impresjonisci zrywali ze scistym iluzjonizmem w sztuce, przedstawiali $wiat w sposob subiektywny.
Fascynowaty ich kolor, gra $wiatta, ruch. Malowali, podobnie jak naturalisci, zwyczajny $wiat,
codzienne sceny i sytuacje. Przyktadem sztuki impresjonistycznej jest obraz Auguste'a Renoira
(czytaj: ogiusta rentara) Na fzce (1895, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork).

PRACA Z INFOGRAFIKA

ﬂWymieﬁ roznice w przedstawianiu pejzazu przez naturalistow
| Impresjonistow.

12 Wskaz charakterystyczne cechy przedstawiania postaci
ludzkich ukazanych w réznych odmianach sztuki modernistyczne;j.
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Postimpresjonizm

To zbiér tendendji i indywidualnych dokonan

malarzy, ktére wytonity sie z rewolucji

impresjonistycznej. Gtéwni przedstawiciele

postimpresjonizmu:

« Vincent van Gogh — wypracowatwtasna

technike: malowat zdecydowanymi

pociagnieciami pedzla, duzg plama i grubo

naktadat farby.

« Henri Toulouse-Lautrec — zaznaczat

kontury wyrazna kreska, a palete barwng

ograniczat do zaledwie czterech koloréw.

Malowat sceny z zycia bohemy artystycznej.

Byt pionierem nowoczesnego plakatu.

+ Paul Gauguin — operowat niezwykta - : i E

paleta barw. Na wyspie Tahiti (czytaj: taiti), WA gl I 1 Przyktadem sztuki secesyjnej jest Pocatunek (1906-1908, Galeria Austriacka

pofozonej na Pacyfiku, odnalazt = AN WL . | ﬁ Belvedere, Wiederi) Gustava Klimta (patrz tez: infografika na s. 16-17).

wspotczesng arkadie, aw zyciu AN R A | S \ o

Tahitariczykéw odkrywat gtebokie prawdy AL N N Ekspresjonizm

egzystencjalne. _ e e Nurt w sztuce zapoczatkowany na przetomie XIX i XX w., rozwijat sig
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Ekspresjonisci przedstawiali
$wiat zdeformowany, z pogranicza realnosci, snu, wizji, wyobrazni.
Przyktadem sztuki ekspresjonistycznej sg Lisy Franza Marca (1913,
Museum Kunstpalast, Diisseldorf).

—

§
3
F
4

Od gory:

Vincent van Gogh, Pole pszenicy ze zniwiarzem o wschodzie storica, 1839,

Muzeum Vincenta van Gogha, Amsterdam

Henri Toulouse-Lautrec, Jane Avril w Jardin de Paris (czytaj: 2a awril w zarde de pari), 1893
Paul Gauguin, Troje Tahitariczykéw, 1899, Muzeum Vincenta van Gogha, Amsterdam
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Malarska animacja

Chtopéw Reymonta

Reymont mial duze wyczucie kultury popularne;.
Jako miody czltowiek prébowat swoich sit na sce-
nie, grajgc w wedrownych grupach teatralnych, ktére
przedstawiaty lzejszy, rozrywkowy repertuar. PéZniej
uwaznie §ledzit rozwéj kina, pracowat nawet nad au-
torskim scenariuszem filmowym, brat takze udziat
w przygotowaniu Chtopéw do ekranizacji w 1922 r. Byt
obdarzony wyobraZnia filmowg — swoje utwory fabular-
ne komponowat jak ciagg poruszonych obrazéw.

U ZRODEL FILMU

Wspébiczesng ekranizacje Chtopdw wyrezyserowali DK
(Dorota Kobiela) Welchman i Hugh Welchman. Swia-
towy rozglos przyniést im film Twdj Vincent (2017),
wielokrotnie nagradzany i nominowany do Oscara.
Zastosowano w nim nowatorskg animacje, ktéra imito-
wata technike malarskg Vincenta Van Gogha, polega-
jacg na naktadaniu farby gruba, wypuklyg warstwa przy
ostrym kontrastowaniu koloréw. Tym samym udato sie

Chiopi, rez. DK Welchman, Hugh Welchman, 2023; kadr: © Chtopi Sp. z 0.0., obraz malowany przez Kateryne Ocheredko

Obsadzona w roli Jagny Kamila Urzedowska ma delikatna i subtelng urode wspétczesnej dziewczyny. Méwi tez z reguty
wspétczesnym jezykiem, wyraza emocje na dzisiejszy, otwarty sposéb.

Czemu ma stuzy¢, wedtug Ciebie, takie odejscie od powiesciowego oryginatu?




odda¢ w filmie niezwykte wrazenie plécien w ruchu.
Z jeszcze wiekszym rozmachem, przy zastosowaniu
identycznej techniki animacji, zekranizowano powie4¢
Reymonta. Film powstawal etapami, najpierw krecono
sceny z aktorami w autentycznych plenerach w Polsce,
na tle zmieniajgcych sie pér roku, gdyz wykorzystano
watki fabularne ze wszystkich czterech czesci powie-
§ci — Jesieni, Zimy, Wiosny i Lata. W rolach giéwnych
wystgpili: Kamila Urzedowska (Jagna), Mirostaw
Baka (Maciej Boryna), Robert Gulaczyk (Antek), So-
nia Mietielica (Hanka). Nastepnie do pracy przystgpito
100 malarzy w czterech studiach (we Wroctawiu, Ki-
jowie, Wilnie, Belgradzie), ktérzy tworzyli obrazy na
plétnie bedgce podstawami klatek filmowych. Wizu-
alnej inspiracji dostarczyly dzieta malarskie z epoki
Reymonta, autorstwa m.in.. Teodora Axentowicza,
J6zefa Chelmonskiego, Juliana Fatata, Jean-Franco-
isa Milleta, Ferdynanda Ruszczyca, Leona Wyczél-
kowskiego. Za oprawe muzyczng odpowiedzialny
byt tukasz L.U.C. Rostkowski, raper, muzyk, kom-
pozytor (twérca koncepcji ,czterech galaktyk”, ktéra
zaktada taczenie czterech dziedzin sztuki — stowa,
muzyki, filmu i grafiki). Artysta inspirowatl sie pie-
$niami ludowymi i religijnymi, czasem jednak do
oryginalnych stéw dopisywat wtasne melodie. W celu
uzyskania brzmieniowego autentyzmu nagran do re-
alizacji zaproszono zespoty ludowe z Polski, Biatorusi
i Ukrainy (nagrywano w Muzeum Wsi Radomskiej).

ANALIZA
W trakcie oglagdania filmu:

44. Malarska animacja Chtopdéw Reymonta

Strone muzyczng filmu wspéttworzylt réwniez ze-
sp6t Kwiat Jabtoni, ktéry nie wykonuje muzyki fol-
kowej. Premiera filmu odbyta sie jesienig 2023 r.,
a Chtopi zostali polskim kandydatem do Oscara.

KONTEKST FILMOWY

Pierwsza ekranizacja Chiopdw zostata zrealizowana jesz-
cze w epoce kina niemego (1922), dwa lata przed przy-
znaniem pisarzowi Literackiej Nagrody Nobla. Powie$¢
juz wéwczas byla uznawana za dzielo wybitne. Niestety
film nie zachowat sie do naszych czaséw, znamy jedy-
nie kilka kadréw. Na nastepng ekranizacje trzeba bylo
czeka¢ pieddziesigt lat. Duzym wydarzeniem polskiej
kinematografii stat sie serial z 1972 r., majacy swoja
pelnometrazowa wersje, grang w kinach rok péZniej.
Te ekranizacje cechowata duza dbato$¢ o detal, zrealizo-
wano ja w pejzazach, ktére inspirowaty samego pisarza,
m.in. w Lipcach Reymontowskich. Rezyserem byt Jan
Rybkowski, specjalista od filmowych adaptacji dziet li-

terackich (takich jak Granica, Rodzina Pofanieckich, Ka-

riera Nikodema Dyzmy). Wystapita tam plejada polskich
gwiazd: Wiadystaw Harcza (Maciej Boryna), Ignacy
Gogolewski (Antek), Emilia Krakowska (Jagna), Tade-
usz Fijewski (Kuba). Chiopéw wielokrotnie przenoszono
takze na sceny teatralne, w tym w realizacjach Polskiego
Radia (1976, 1998, 2000) i Telewizji (1970, 1971, 2014).
Powieé¢ doczekata sie tez wersji musicalowej (z muzyka
Piotra Dziubka, 2013).

1. Zaobserwuj, z jakiej perspektywy przedstawione s3 zdarzenia. Czyj punkt widzenia dominujer

2. Zwr6¢ uwage na wycinanki Jagny. Czy uktadajg sie w jaki$ symboliczny porzadek?

3. Odnotuj, jakie prace i formy rozrywki chlopéw zostaty pokazane w filmie. Jak sie one f3czg z porami roku?

4. Zaobserwuj, jakie sceny przemocy pojawiajg sie w filmie.

5. Zwr6é¢ uwage, jakim jezykiem méwig bohaterowie. W jakim stopniu zastosowano dialektyzacje? Poréwnaj

jezyk postaci filmowych i powiesciowych.

6. Wstuchaj sie w $ciezke dzwiekows filmu, sprébuj odrézni¢ tradycyjne melodie ludowe od wspétczesnych.

Po obejrzeniu filmu:

7. Odpowiedz, jakg funkcje pelni w filmie muzyka? A jaka role odgrywa taniec?

8. Oméw zwigzek cztowieka z naturg. Okreél stosunek do ziemi, pracy, zwierzat domowych i dzikich.

9. Scharakteryzuj posta¢ Jagny. Co jg wyréznia na tle gromady wiejskiej oraz innych kobiet? Odwotaj sie takze

do symboliki jej wycinanek.
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10. Omoéw relacje Jagny z mezczyznami (Antkiem, Boryng, Mateuszem, wéjtem, Jaskiem). Zwré¢ uwage
na symbolike dwu scen tanecznych.

11. Jakie cechy mezczyzny sg najbardziej powazane w gromadzie wiejskiej? Kto ma najwiekszy autorytet?
Jak musi go broni¢?

12. Sformutuj kodeks niepisanych praw rzadzacych zyciem ludzi na wsi wedlug tej ekranizacji. Jakie miejsce
w spotecznosci zajmuja mezczyZni, a jakie kobiety? Jak traktowane jest tu matzefistwor

INTERPRETACJA

13. Dlaczego twércy filmu zdecydowali sie ograniczy¢ stylizacje gwarowg jezyka postaci do minimum?

14. W jakim stopniu Jagna decyduje o swoim zyciu? Czy ma mozliwo$¢ wyboru? Dlaczego staje si¢ ofiarg gromady?
15. Dlaczego Antek nie zdecydowat sie na sprzeciw wobec gromady, ktéra osadzita Jagne?

16. Objaénij ostatnia scene filmu. Jak rozumiesz symbolike deszczu? Jakie emocje wyraza twarz Jagny?

WARTOSCI | POSTAWY
17. Jakie korzy$ci daje cztowiekowi zycie w solidarnej grupie? Jakie zagrozenia wynikajg z takiego stanu rzeczy?
18. Kiedy prawo moze stac¢ sie bezprawiem?

19. Kiedy jednostka moze wypowiedzie¢ postuszenistwo wobec obowigzujgcego porzadku?

ZADANIE PROJEKTOWE

20. Do jakich obrazéw malarskich z epoki odwotujg sie poszczegblne sceny filmur? Stwérzcie galerie obrazéw
XIX-wiecznych malarzy, ktérymi inspirowali sie twércy filmu. Czemu stuza w filmowych Chiopach odwotania
do dziel malarskich?

Jesieri — Taricuj, Sciezka dZzwiekowa wesela Jagny i Boryny, L.U.C. & Rebel Babel Film Orchestra, 2023; kadr:
© Chtopi Sp. z 0.0., obraz malowany przez Matgorzate Kuznik




Tragifarsa

+

mieszczanska

MORALNOSC PANI DULSKIE]

XIX XX XXl
1906 r., wyd. 1907 r.

a lekcji poznamy sztuke Gabrieli Zapolskiej Moral-
Nnus&f pani Dulskiej. Jak w wielu innych dramatach
z przetomu XIX i XX w. w utworze tym mozna zaobser-
wowac zacieranie sie granic miedzy gatunkami drama-
tycznymi i jakodciami estetycznymi — tragedia miesza
sie z komedig, a elementy powazne przeplatajg sie z par-
tiami humorystycznymi.

FORMA GATUNKOWA

Moralnos¢ pani Dulskiej to tragifarsa, a wiec dramat
laczacy elementy tragedii i farsy. Gatunek tragedii
nowozytnej znacie juz z tworczo$ci Williama Szek-
spira (Romeo i Julia, Makbet, Hamlet). Farsa to istnie-
jaca od starozytno$ci odmiana komedii; jej akcja jest
pozbawiona glebszych treéci intelektualnych i stuzy
wywotaniu zywiotowego $§miechu. Aby uzyska¢ silny
efekt komiczny, autorzy fars postugujg sie komizmem
sytuacyjnym, blazenadg, karykaturg, grotesky. Ten ga-
tunek wykorzystywali najwybitniejsi dramatopisarze,
m.in. William Szekspir (np. Wesote kumoszki z Wind-
soru), Molier (Chory z urojenia) oraz Aleksander Fredro
(Damy i huzary).

U ZRODEL TEKSTU

Debiut prozatorski Gabrieli Zapolskiej nastgpit w 1881 r.,
kiedy w Polsce trwatl jeszcze pozytywizm. Pierwsze
utwory pisarki nie zyskaly uznania. Istotny dla rozwoju
jej talentu dramaturgicznego okazat sie kilkuletni po-
byt w Paryzu. W tamtejszym teatrze naturalistycznym
(patrz: lekcja 43.) Zapolska doskonalita warsztat aktorski
oraz poznawata francuskg kulture literacks i teatralng.
Autorka tak wspominata Francje: ,tutaj nauczylam sie
czud, myéle¢, patrze¢ na $wiat, sztuke, ewolucje spote-
czng, dgzenia i cel istnienia — stowem statam sie czto-

wiekiem! Czym bylam poprzednio? Maszyng bezro-
zumng pchang wolg wiatréw i wolg moich wydawcéw”.
Pisarka przywiozta z Paryza i przeszczepita na grunt
polski hybrydyczny gatunek dramatu, w ktérym powaz-
ne tematy oprawione sg w komiczne ramy, a §miech
jest gorzki i podszyty smutkiem. Powstajace od 1895 r.
oryginalne sztuki Zapolskiej wnosity nowa jako$¢ do
polskiego zycia teatralnego — gorzko-§émieszny portret
mieszczan. Ten wizerunek najdojrzalszg posta¢ osig-
gnat w Moralnosci pani Dulskiej, wystawionej w Krako-
wie 15 grudnia 1906 r., a wydanej w 1907 r.

WIEDZIEC WIECE]

Premiera Moralnosci pani Dulskiej — utworu

inspirowanego postawg jednej z lwowskich
mieszczek — miata sie odbyé we Lwowie. Z powodu
choroby aktorki Zapolska zdecydowata sig jednak
wystawi¢ dramat w Teatrze Miejskim w Krakowie.
Rezyser Ludwik Solski wprowadzit w zwiazku z tym
drobne zmiany w tekscie, np. w scenie 1 aktu ||
Felicjan Dulski spacerowat na krakowski Kopiec
Kosciuszki zamiast na lwowska gére Wysoki
Zamek. Za zycia Zapolskiej dramat w pierwotnej
wersji opublikowano tylko raz (1907), pézniej
ukazywaty sie wersje osadzone w Srodowisku
krakowskim (rekopis sztuki sie nie zachowat).
Dopiero wydawca serii ,Biblioteka Narodowa”
uznat, ze wersja lwowska jest zgodna zwolg
autorki. Jednak ze wzgledu na uniwersalny sens
dramatu miejsce akcji moze by¢ dowolne, np.

w sztukach wystawianych w Poznaniu czy Wiedniu
rezyserzy zmieniali lwowskie realia na miejscowe
(odpowiednio: poznariskie lub wiederiskie).




MLODA POLSKA

Gabriela Zapolska
Moralno$¢ pani Dulskiej (fragmenty)

Akt I, scena 12

Po nocy spedzonej w kawiarni Zbyszko wraca do do- O TWORCY
mu, gdzie spotyka Juliasiewiczowa — swojg zamezng

kuzynke. Mimo ze powinien iS¢ do pracy, wdaje sie z nig

w pogawedke. GABRIELA ZAPOLSKA (wtasc. Maria Janowska;

1857-1921) — dramatopisarka, powiesciopisarka, fe-

ZBYSZKO lietonistka, aktorka. W latach 1889-1895 wystepowata

[es] w teatrach paryskich. |ej twérczosé literacky i publicy-

urywa — idzie do fortepianu i gra nerwowo styczng charakteryzowato wyczulenie na kwestie oby-

czajowe, miejsce kobiet w spoteczefistwie, obtude

=2 mieszczahistwa. Od 1904 r. mieszkata we Lwowie. Jej

JULIASIEWICZOWA komedie obyczajowe na state weszty do repettuaru

grajgc z nim jedng rekg teatr_alnegt}. Obok Moralnoéci pani DHJ"S}((‘!'E_}' do najbar—

: o dziej znanych sztuk autorstwa Zapolskiej nalezg m.in.

Czy ty sig uczyles grac? Zabusia (wyst. 1897), Ich czworo (wyst. 1907), Panna
ZBYSZKO Maliczewska (wyst. 1910).

Ja? nie znam ani jednej nuty. To tak we
mnie co$ gra... We mnie thucze sie takze
cos... ale to sie wszystko z czasem zathucze...
el co tam...

obejmuje jg
Wiesz co... jestes wcale... wcale...
JULIASIEWICZOWA
smiejgc sie
Dajze mnie spokéj!
ZBYSZKO
Smieje sig
Pasaze', moja droga... pasaze...

Hanka przechodzi przez pokdj i rzuca ponure spoj-
rzenie na nich oboje — wchodzi do kuchni

-]

1 pasaz —tu: termin muzyany oznaczajacy szereg szybko po sobie
nastepujacych, uporzadkowanych dzwiekéw.

Teodor Axentowicz, Mezczyzna ze szklankg, 1899, Muzeum
Karykatury im. Eryka Lipinskiego, Warszawa

Obraz moze by¢ ilustracjg postawy Zbyszka z dramatu
Gabrieli Zapolskiej, ktéry prowadzi nocny tryb zycia,
przesiadujac w kawiarniach i naduzywajac alkoholu.
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45. Tragifarsa mieszczanska

Scena 13
Ciz sami — Dulska

DULSKA
do Zbyszka
Jeszcze jestes tutaj? Czy ci nie wstyd? Ojciec twéj pracuje, ja pracuje — siostry...
ZBYSZKO
idzie do przedpokoju — bierze palto, kapelusz — wraca i ubiera sig
Mamciu! mamciu! czy sie pracuje — czy nie, to wszystko idzie do jednego celu.
DULSKA
Nieprawda — my ludzie pracy, a prézniacy to...
ZBYSZKO
A przeciez i my, i wy jednako...
DULSKA
Cor co?
ZBYSZKO
Wyciggniemy kopytka... pal
do Juliasiewiczowej
Pa, lalu!...
wychodzi

Akt III, scena 1

Wychodzi na jaw, ze Hanka jest w cigzy ze Zbyszkiem. Mtody Dulski oswiadcza, ze ozeni sie ze stuzgcg. W domu
panuje napieta atmosfera. Mela (siostra Zbyszka) pociesza ptaczacg Hanke.

...
MELA

przykuca przed nig
Moja Andziu — ja wiem, ze to przykre przejscia, ale to trudno. Zobaczysz, ze jeszcze bedziesz bar-
dzo szczesliwa za Zbyszkiem. Ubierzesz sie inaczej — natre ci rece gliceryng — naucze cie tadnie
pisac — nie bedziesz nic robic.
HANKA
E! gnic bez roboty...
MELA
Ha — bedziesz miec inne zajecie. Potem ja bede zawsze z tobg i przy tobie. Ja za maz nie péjde,
bo ja nie mam zdrowia, a mamcia moéwi, ze do zamgazpéjscia to trzeba mie¢ koniskie zdrowie.
[ wlasnie chcialam ci powiedzie, ze... co do tego jakiego$ dziecka, cos ty méwila, a co ja nie
rozumiem... to jezeli ty juz bytag zamezna i boisz sie, Ze niby podobno mezczyzni niechetnie sie
zenig z wdowami, co majg dzieci... to nie b6j sie. Ja sie tym dzieckiem zajme — wychowam. A co
by mi mamcia data na wyprawe czy na posag, to dla dziecka oddam... Ja sobie tak umyslitam dzis
w nocy. Ja chciatam i$¢ do klasztoru, bo tam cicho i tak mito musi by¢ za murami, jak dzwonek
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rano dzwoni w maju. Ale przeciez i na swie-
cie mozna miec cisze. I wole sie dla ciebie
poswieci¢. No... jedz bulke... jedz... A ty za
to musisz by¢ dla mnie bardzo dobra i mé-
wi¢ do mnie — moja ztota, dobra, kochana
Melu... no... powtérz.. [...]

Scena 14

Dulska, niechetna matzefstwu syna ze stuzaca, dopro-
wadza do zawarcia ugody z Hanka. Powodzenie tego
przedsiewziecia kwituje stowami: ,,no, bedzie znéwmozna
zaczgc zy¢ po Bozemu...". Hanka i jej matka chrzestna —
praczka Tadrachowa opuszczajag dom Dulskich.

MELA

biegnie ku nim
Andziu! Andziu! gdzie ty idziesz? Ty idziesz
catkiem!

HANKA

Catuje raczki panience... jedna panienka tu
co warta. Niech sie ta panience powodzi...
a innym to niech...

Robi groZny gest rekg
MELA
biegnie do drzwi Zbyszka

Zbyszko! Hanka sie wyprowadza!... Zamknat
sie... Zbyszko!

HESIA
Mela! zwariowatas!...
Stychac cigzkie zamknigcie drzwi.

MELA

WIEDZIEC WIECE]

Pod koniec XIX w. w samej Warszawie mieszkato
ok. 50 tysiecy stuzgcych, co stanowito ok. 20-30%
ogétu wszystkich oséb zatrudnionych w miescie.
Te posade otrzymywaly zazwyczaj dziewczeta
przybyte ze wsi, ktére w sSrodowisku wielkomiej-
skim byty wtasciwie bezbronne. Ich naiwnos¢
stawata sig nawet przedmiotem zartéw i karykatur
publikowanych w gazetach. Zarabiaty bardzo
niewiele, a przypadki ich uwiedzenia przez
mtodych paniczow byty w tamtych czasach na
porzadku dziennym. Zwykle nieslubna cigza byta
dla stuzgcej dramatem zyciowym. Wigzata sie

z koniecznoscig przerwania pracy i utratg zarobku
oraz mieszkania, a takze sprowadzata harbe

na matke i na dziecko. Jesli dziewczyna nie miata
oparcia w mezczyznie, ktory chciatby jg poslubid

i przygarnad nieslubne dziecko (zwane pogardli-
wie bekartem), grozilo jej zycie na ulicy. Strach
przed surowym ojcem oraz przed powrotem na
wies, gdzie nieslubne dzieci uwazano za potepio-
ne, czesto prowadzit do desperackich krokéw.
(Za: Joanna Kuciel-Frydryszak, Stuzgce do wszyst-
kiego, Warszawa 2018; Alicja Urbanik-Kope¢,
Instrukcja naduzycia. Stuzgce w XIX-wiecznych

polskich domach, Warszawa 2019).

Mama jg wyrzuca, Zbyszkol... Juz drzwi sie za nig zamknetly.

biegnie do okna

Nie widac jej... ol... idzie — niesie kuferek... Gdzie ona idzie? Taki snieg!... znikla za rogiem. Boze

moj!
placze

HESIA

Smiejgc sie

A ja wiem! a ja wiem! wszystko styszatam — co to? $wieci sie cos... papierek...

na czworakach pelza pod fortepian |...]



45. Tragifarsa mieszczanska

Mitos¢ Swanna,

rez. Volker Schléndorff
(czytaj: folker szlendorf),
1984

Kadr z ekranizacji powiesci
Marcela Prousta (czytaj: prusta)
ukazuje wnetrze bogatego
mieszczafhskiego domu,

ktéry mégtby znajdowac sie

w ktérymkolwiek z duzych miast
6éwczesnej Europy.

MELA

Hesia, nie §miej sie... tu stato sie cos$ bardzo ztego. Jakby kogo§ zabili... Hesial Ona sie
jeszcze utopil

HESIA
przewracajgc sig po podtodze
Ona sie nie utopil... wziela tysigc koron i p6jdzie za swojego finanzwacha'!
MELA
z jakqgs tragiczng rozpaczg
Cicho, Hesia! Cicho! nie $miej sig¢, Hesia!
HESIA
jak wyzej

Ona wzieta tysigc koron! i péjdzie za swego finanzwacha.

1 finanzwach (z niem.) - celnik. Mowa

Kurtyna zapada.
Y P o narzeczonym Hanki z jej rodzinnej wsi.

ANALIZA

1. W obu przytoczonych scenach z aktu I wskaz zachowania Zbyszka nawigzujgce do $wiatopogladu dekaden-
téw (patrz: Kontekst kulturowy, lekcja 8.) oraz do postaw cyganerii artystycznej.

2. Oméw zachowania Zbyszka i Hesi w scenie koniczgcej utwoér. Czy ich postawy wpisujg sie w tragikomiczny
charakter dramatu? Uzasadnij swojg opinie.

3. Wskaz w dramacie przyktady scen farsowych. Jaka jest ich rola?
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INTERPRETACJA

4. Egzystencjalne dylematy czy snobistyczna poza?
Tragizm czy niezamierzona §mieszno$¢? Zinter- POJECIA KLUCZOWE

pretuj zachowanie mtodego Dulskiego. Odwolaj sie

do poje¢ Kluczowych. CYGANERIA - patrz: lekcja 34.

5. W calej rozmowie Meli z Hankg w pierwszej scenie | |
aktu III znajdZ elementy komiczne. Z czego KARYKATURA LITERACKA - ukazanie cech
wynika émieszno$¢ i na czym polega gorzki $wiata przedstawionego lub postaci w sposéb
wydzwiek tego komizmu? przerysowany, odwotujgcy sie do stereotypéw.

Stuzy o$mieszeniu lub wyjaskrawieniu pewnych
cech karykaturowanej postaci. Karykatura jest
wykorzystywana zwtaszcza w utworach
satyrycznych i groteskowych.

6. Czy zgadzasz sie z opinig Hanki o Meli wyrazong
w scenie 14.7 W uzasadnieniu odwotaj sie do
catego utworu.

7. ,Jakby kogo$ zabili...” — méwi Mela po odejsciu

Hanki. Zinterpretuj te stowa, odnoszgc sie do cale- SNOBIZM - wzorowanie sig na grupie
go utworu i charakterystyk bohateréw. (spotecznej lub narodowej), ktdrej przypisuije sig
najwiekszy prestiz; bezkrytyczne nasladowanie jej
WARTOSCI | POSTAWY stylu zycia, pogladéw, zainteresowari i gustéw.
8. Czy niewinnoé¢ i idealizm dorastajgcego dziecka Fizqsta +qczy sigz pnst.qpowaniem ha pokaz
nalezy chroni¢, czy raczej powinno sie konfrontowac | poczuciem wyzszosci.

dzieci z rzeczywisto$cig? Uzasadnij swoje zdanie.

Salon mieszczanski z przetomu XIX i XX w., Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw

Poréwnaj opis salonu Dulskich (didaskalia na poczatku aktu |) z wystrojem wnetrza ukazanego na fotografii.
Czy scenografia dramatu Zapolskiej odpowiada realiom zycia mieszczanstwa z przetfomu XIX i XX w.?
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opularno$¢ Moralnosci pani Dulskiej zaréwno w for-

mie przedstawien teatralnych, jak i ekranizacji dra-
matu spowodowala powstanie pojecia dulszczyzna. Upo-
wszechnit sie takze przymiotnik kotturiski, ktéry Zapolska
umieécita w podtytule swojej sztuki. Na lekcji poznamy
znaczenie obu tych okredlet i zastanowimy sie, czy dulsz-
czyzna wystepuje réwniez we wspdlczesnym $wiecie.

KONTEKST JEZYKOWY

Przymiotnik kotturiski pochodzi od wyrazu kottun.
Pierwotnie byto to pojecie z terminologii medycznej
oznaczajjce kigb brudnych, zlepionych ze soba wio-
séw. Znaczenie tego wyrazu zyskato pod koniec XIX w.
sens metaforyczny — kottunem zaczeto nazywac osobe
cechujgcy sie ograniczonymi horyzontami myslowy-
mi i hipokryzja. Kottunistwo lub koltuneria to zatem
postawa ludzi taczacych intelektualny prymitywizm
z obludnym postepowaniem. Z kolei dulszczyzna jest
okresleniem utworzonym od nazwiska bohaterki dra-
matu Zapolskiej za pomoca formantu -izna/-yzna. Wy-
stepuje on w wyrazach niezabarwionych emocjonalnie
(np. polszczyzna — ‘jezyk polski’, ojcowizna — ‘ziemia
odziedziczona po przodkach’). Taki formant mozna
tez spotka¢ w wyrazach o negatywnej barwie ekspre-
sywnej (np. amatorszczyzna — ‘cos, co zostato zrobione
nieprofesjonalnie’, diuzyzna — ‘okre$lenie dlugiego,
nudnego fragmentu filmu lub ksigzki’). Dulszczyzna
mieéci w sobie takie wtagnie wartodciowanie w odnie-
sieniu do mieszczanstwa.

KONTEKST OBYCZAJOWY
Moralno$¢ mieszczatiskg z przetomu XI1X i XX w. kryty-
kowato wielu modernistycznych pisarzy. Mieszczanom

Panie Dulskie, rez. Filip Bajon, 2015

Film jest adaptacjg dramatu, ale rezyser umiescit
jego akcje w trzech réznych ptaszczyznach czasowych.

Na zdjeciu Katarzyna Herman jako Juliasiewiczowa.

Czym jest
dulszczyzna

zarzucano zbytnie zabieganie o dobra materialne, a tak-
ze lenistwo umystowe oraz uleganie stereotypom. Tra-
dycyjne wartod$ci cenione przez mieszkancéw miast,
jak praktycyzm, oszczedno$¢, umiar, byly uznawane
w kregach cyganerii artystycznej za przejaw braku
wrazliwosci, refleksyjno$ci i dgzenia do wyzszych ce-
léw. Szczegélnie krytykowano mieszczariskg obtude,
przejawiajgcg sie gloszeniem na forum publicznym
szczytnych haset etycznych i jednoczesnym nierespek-
towaniem w codziennym zyciu podstawowych zasad
moralnych, zwlaszcza w stosunku do ludzi stojgcych
nizej w hierarchii spotecznej. Majetnym mieszkaricom
miast wytykano ukrywanie nieetycznych lub nieoby-
czajnych zachowan w obawie przed plotkami, ktére mo-
gtyby spowodowac utrate reputaciji.
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Gabriela Zapolska
Moralno$¢ pani Dulskiej (fragmenty)

Akt I, scena 9
Dulska odwiedza Lokatorka. Kobieta podjeta probe samobodjcza i w zwiazku z tym wihascicielka kamienicy wypowiedziata jej

najem mieszkania.
(...
DULSKA
W porzadnej kamienicy wypadki sie nie trafiajg. Czy pani widziala kiedy przed hrabskg kamienicg
pogotowie? Nie! A potem ta publika' w gazetach! Trzy razy wymienione nazwisko Dulskiej — nazwisko
moich cérek przy takim skandalu...
LOKATORKA
Alez, prosze pani — chyba pani zna przyczyny i...
DULSKA
Wielka afera, ze pani maz, no i ta dziewczyna... to swoja rzecz...
LOKATORKA
Alez to byla moja stuga. To szkaradztwo. Ja tego znie$¢ nie moglam. Skoro sie przekonatam...
DULSKA

Zazyta pani zapatek... taka trywialna trucizna... Ludzie sie $mieli. | jeszcze jak sie to skoriczylo. Cata
komedia — gdyby pani byla umarta — no...

LOKATORKA
Sama zatuje.
DULSKA

Nie méwie dlatego — tylko Ze to niby $mier¢, to zawsze cos niby... ale tak... no... powiadam pani, $§mieli
sie. Kiedys jade tramwajem — przejezdzamy koto mej kamienicy, bo przystanek troche dalej — a jacy$
dwaj panowie pokazuja na méj dom i méwig: , Patrz! to ten dom, co si¢ ta zazdrosna zona trufa...”
I zaczeli sig Smiac. My$latam, Ze tam na miejscu zostane w tym tramwaju.
LOKATORKA
pokornie
Ja panig bardzo przepraszam za te nieprzyjemnosci.
DULSKA
E! moja pani — publika zostata publika. [...]
LOKATORKA
Nie moglam $cierpiec¢ tego pod moim dachem.
DULSKA
Lepiej pod swoim, niz pod cudzym. Mniejsza publika. Nikt nie wie.

1 Dulska ma na mysli nagtosnienie sprawy przez dziennikarzy.



James Ensor (czytaj: dzejms ensor), Teatr masek, 1908, Muzeum Narodowe Thyssen-Bornemisza, Madryt, Hiszpania

Belgijski malarz nawiazuje do toposu theatrum mundi (Swiat teatrem). Aktorzy znajdujg sie w szklanej kuli. Tylko btazen
wychodzi poza nig i patrzy przenikliwie na kobietg z publicznosci, jakby chciat jej przypomniec zdanie z Rewizora Mikotaja
Gogola: ,,Z czego sie sSmiejecie? Z samych siebie sie Smiejecie”.

LOKATORKA
Ale ja wiem.
DULSKA
Moja pani! Na to mamy cztery $ciany i sufit, aby brudy swoje pra¢ w domu i aby nikt o nich nie wie-
dziat. Rozwloczy¢ je po $wiecie to ani moralne, ani uczciwe. Ja zawsze tak zylam, azeby nikt nie moégt
powiedzied, iz byfam powodem skandalu. Kobieta powinna przej$¢ przez zycie cicho i spokojnie.
Ta juz to jest tak i zadne nic nie pomoze. [...]
LOKATORKA

wstajgce
Rozumiem. Wyprowadze sie. Chciatam pani jednak powiedzie¢, ze kaza¢ mi teraz szukac miesz-
kania to ani dobre, ani uczciwe... Jestem taka ostabiona.
DULSKA

obrazona wstaje
Uczciwosci mnie pani hie nauczy! Ja wiem co uczciwosé. Pochodze z zacnej, zasiedziatej rodziny i ja
publiki nie wywotuje.
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LOKATORKA

hamujgc sie
Nie watpie. Jednak moze sie pani nie obawia¢. Drugi
raz tru€ sie nie bede. Na to trzeba wiele odwagi,
pomimo tego, Ze pani to nazywa tchérzostwem...
A potem trzeba wiele cierpie¢. Na to juz nie mam
sit i... juz bym tak nie potrafila cierpiec raz
jeszcze. Zresztg — rozstaje si¢ z mezem, wiec to
najlepsza gwarancja, ze juz zazdrosna nie bede...

usmiecha sie smutnie
DULSKA
Rozstaje sie pani z me¢zem? Bardzo pani Zle robi.
To nowa publika i nikt pani racji nie przyzna.
Nawet z tej przyczyny nie mogtabym pani dluzej
wynajmowac mieszkania w mej kamienicy. Kobiety
samotne to nie tego... to... no, pani rozumie.
LOKATORKA

ironicznie
Tak, rozumiem. Jednak ta pani z pierwszego pie-
tra, ktéra po nocach wraca...
DULSKA

z godnoscig
To jest osoba zyjaca z wlasnych funduszéw i za-

chowujaca sie nadzwyczaj skromnie. Ta mi jesz-
cze pogotowia przed dom nie sprowadzila.

LOKATORKA

ironicznie

Tylko gumy’ i automobile.

Leonard Winterowski, Portret lwowianki

DULSKA w czarnej sukni, 1912, kolekcja prywatna
Stajg zawsze kilka kamienic dalej. A potem® zdaje

sie, 1z ja nie mam obowigzku zdawac¢ sprawy z mego

postepowania przed panig. |[...]

Akt II, scena 12

Zdenerwowana Dulska wraca do domu wraz z cérkg Hesig. Spotyka Juliasiewiczowa.

o]
DULSKA

W tramwaju. Znéw awantura. Jak Hesia siedzi, to przeciez wyglada na dziecko, co nie ma
metra wysokosci. Méwie jej — skurcz sie...

1 Mowa o dorozkach, ktérymi podrézowali bogaci klienci prostytutki. Potoczna nazwa tych pojazdéw pochodzita od ich ogumionych két.
2 potem — tu: zreszta.
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46. Czym jest dulszczyzna

HESIA

E! prosze mamy...

DULSKA

Ona na zlo$¢ sie wycigga i zaraz potem z konduktorem secesja' — wszyscy sie patrza...
JULIASIEWICZOWA

Ach! bo o ten cent, czy dwa.

DULSKA
. ' ) 1 Dulska pomylita stowo secesja, oznaczajace kierunek w sztukach
Kto nie szanuje grosza, ten nie wart... [...] plastycznych, ze stowem scysja, czyli kidtnia.

ANALIZA

1. Jak Dulska ocenia dramatyczny czyn Lokatorki POJECIA KLUCZOWE
oraz jej zamiary wzgledem niewiernego meza?

Co uznaje za ,moralne i uczciwe”?

2. O jakich cechach charakteru i umystu Dulskiej HIPOKRYZJA — obtuda, dwulicowosé, nieszcze-
$wiadczy jej zachowanie wzgledem Lokatorki ros¢ w zachowaniu lub sposobie myslenia. Cechuje
i ,pani z pierwszego pietra”? sie stosowaniem réznych standardéw moralnych
3. Oméw komizm sytuacyjny i jezykowy zdarzenia wobec tych samych postaw lub zachowan, w szcze-
w tramwaju. O jakich cechach Dulskiej $wiadczy golnosci — innych zasad moralnych wobec obcych
ten epizod? ludzi, a innych wobec samego siebie.
INTERPRETACJA

4. Na czym polega i z czego wynika rézne traktowanie przez Dulska Lokatorki oraz ,pani z pierwszego pietra”?
5. Co jest, Twoim zdaniem, przyczyna hipokryzji Dulskiej?

WARTOSCI | POSTAWY

6. Czy zgadzasz sie z Dulskg, ze nalezy , brudy swoje pra¢ w domu”? A moze uwazasz, jak Lokatorka,
ze pewnych sytuacji nie spos6b ukrywad przed §wiatem? Przedstaw i uzasadnij swoje zdanie.

7. Wspblczesne normy obyczajowe réznig sie od tych obowigzujgcych sto lat temu. Czym dzisiaj jest skandal?

8. Dulska sadzi, ze liczy sie to, co myéla o nas inni, Lokatorka — ze najwazniejsze jest wlasne zdanie o sobie
i prywatnych sprawach. Jaka jest Twoja opinia na ten temat?

WYPOWIEDZ PISEMNA

9. Od radosci do goryczy — rézne oblicza §miechu w komedii i satyrze. W pracy odwotaj sie do Moralnosci pani
Dulskiej, utworéw literackich z dwéch réznych epok i wybranego kontekstu.

ZADANIE PROJEKTOWE

10. Przygotujcie w dowolnej formie (prezentacja multimedialna, film, broszura) historie walki kobiet o réwno-
uprawnienie. Pokazcie, o jakie prawa walczyly ruchy emancypacyjne i feministyczne w XIX i XX w., a o jakie
walczg nadal.
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47 Dramat naturalistyczny

R

twér Gabrieli Zapolskiej jest udang prébg przenie-

sienia koncepcji naturalizmu na scene teatralng.
Autorka w otwarty sposéb ukazala wstydliwe tematy
swojej epoki — niechciang cigze, mieszczariskg obtude
dotyczacy sfery seksualnej, wyzysk oséb, zwtaszcza ko-
biet, z nizszych sfer spotecznych. W ten sposéb teatr na-
turalistyczny stawat sie narzedziem debaty publicznej,
a przede wszystkim krytyki 6wczesnego spoteczenistwa.

KONTEKST TEATRALNY
W teatrze europejskim konwencja naturali-
styczna zaistniata pod koniec XIX w. Pro-
pagowatl jg Emile Zola jako autor sztuk
teatralnych (Teresa Raquin, 1875) i teo-
retyk teatru (Naturalizm w teatrze,
1881). Byt to poczatek wielkiej refor-
my teatru (patrz: Kontekst kulturo-
wy w lekciji 24.). Jej pionier, André
Antoine (czytaj: gdre gttan), zato-
zyciel Théatre Libre (czytaj: teatr
libr; 1887-1896), zrewolucjoni-
zowal rozumienie sceny, roli
rezysera i zespotu aktorskiego.
Naturalizm w teatrze polegat na
stwarzaniu iluzji rzeczywistos$ci,

Suknia secesyjna, 18981901

Metropolitan Museum of Art,
Nowy Jork

W teatrze mozna byto zobaczy¢
wspoétczesne stroje, ale teatr
inspirowat réwniez mode. Sara
Bernhardt, stynna aktorka
XIX-wieczna, wprowadzita

na scene peleryne z wysokim
puszystym kotnierzem, a na
salony mode na lekkg sukienke
przypominajaca szlafrok (tea
gown, czytaj: ti ga).

czemu shuzyta zasada czwartej §ciany. Aktorzy mieli nie-
wyraZnie artykulowac slowa, a nawet wypowiadaé swoje
kwestie tylem do publiczno$ci, by widz odnosil wrazenie,
ze podglada prawdziwe zycie. W teatrze naturalistycznym
wielkg role odgrywata wiarygodna scenografia, oddaja-
ca nie tylko $§rodowisko spofeczne i historyczne realia
przedstawianego na scenie §wiata, lecz takze osobowo$¢
i $wiatopoglad bohater6w. Antoine wykorzystywat ory-
ginalne meble i rekwizyty, np. wypozyczal bizuterie od
jubileréw, a kostiumy od projektantéw mody; akto-
rzy jedli na scenie prawdziwe positki. W dazeniu
do fotograficznego wrecz odwzorowania rze-
czywistosci zrezygnowano z wielowgtkowej
1 rozwinietej akcji. W zamian ukazywano
réznorodne stany emocjonalne bohate-
16w — dzieki maksymalnemu zblize-
niu wypowiadanych kwestii do jezyka
potocznego oraz wyraziste] ekspresji
aktor6w (np. osoba wzburzona wy-
powiada sie inaczej niz cztowiek spo-
kojny). Skupienie na psychice postaci
skutkowalo tez ograniczeniem liczby
aktoréw jednoczeénie przebywajacych
na scenie. Bardzo istotng role przy-
znano rezyserowi, ktéry decydowat o kon-
cepcji przedstawienia. Zrezygnowano z po-
piséw gwiazd na rzecz wsp6ipracy catego
zespotu aktorskiego.
Inng konsekwencjg d3zenia do oddania
w dramacie prawdy, niekiedy brutalnej,
o $wiecie i ludzkich namietno$ciach bylo
zerwanie z tradycyjnym podziatem na
tragedie i gatunki komediowe. Skoro
w prawdziwym zyciu $§miech przeplata
sie ze tzami, to celowe jest mieszanie
watkéw komicznych z tragicznymi.
Stad popularno$¢ w dramacie naturali-
stycznym takich hybryd gatunkowych
jak tragikomedia i tragifarsa.
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47. Dramat naturalistyczny

Gabriela Zapolska

Moralpqsc panl Zgodnie z zatozeniami naturalizmu Zapolska
DlllSl{lE] (fragmenty) postawita sie w roli obserwatorki i badaczki

obyczajowosci mieszczanskiej. Akcja Moralnosci

Akt 1. scena 12 pani Dulskiej byta inspirowana rzeczywistymi
, o zdarzeniami i postaciami. Tytutowa bohaterka jest
Rozmowa Zbyszka z Juliasiewiczows. wzorowana nha wtascicielce kamienicy we Lwowie,

ZBYSZKO niejakiej pani Gotabowej, ktéra byta znana ze skap-

Dziekuje. Mam dosy¢ kottunerii w domu i w stwa | bezwzglednosci w stosunku do lokatoréw,

, co wiecej — cechy te uwazatfa za wartosciowe.
samym sobie.

Historie o matce — mieszczance ze Stanistawowa

JULIASIEWICZOWA (obecnie lwano-Frankiwsk w Ukrainie), ktéra
Dlaczeg6z jestes... kottunem? tolerowata romans syna ze stuzaca, by mtody

cztowiek nie wtéczyt sie po kawiarniach — Zapolska
ZEYSZRO znata z opowiesci rnd:;nF; swojego meza. W F|:i5’c:::-
Bom si¢ urodzit po kotturisku, aniele! bo w fo- rie Lokatorki wpleciony jest watek autobiograficzny
nie matki juz nim bytem — bo zebym skdére —za mtodu pisarka podjeta prébe samobdjcza
zdart z siebie, mam tam pod spodem, w duszy, z powodu nieszczeéliwej miodci.

calg warstwe kottunerii, ktérej nic wyplenic

nie zdota. Co$, taki nowy, taki inny walczy

z tym podstawowym — szarpie sig, ciska. Ale ja wiem, Ze to do czasu — ze ten kottun rodzinny wezmie
mnie za leb, Ze przyjdzie czas, gdy ja bede Felicjanem, bede odbierat czynsze, bede... no... Dulskim,
pra-Dulskim, ober'-Dulskim — ze bede rodzit Dulskich, cale legiony Dulskich — bede miat srebrne
wesele 1 porzgdny nagrobek, z dala od samobéjcéw. I nie bede zielony?, ale nalany ttuszczem i nalany
teoriami i bede méwit duzo o Bogu.. [...]

Akt II1, scena 10

Po wycofaniu sie Zbyszka z obietnicy ozenku z Hanka trwaja negocjacje dotyczace zadoscuczynienia dla niedoszte]
zony. Rzeczniczka Hanki jest Tadrachowa.

]
JULIASIEWICZOWA

Nikt jej ukrzywdzi¢ nie chce. Pani gospodyni jest bardzo zacna osoba i moze tam co$ nie cos... Hance
da jako odszkodowanie.

DULSKA
cicho
Nie galopuj sie.
Tadrachowa milczy.
JULIASIEWICZOWA
No... czy ja wiem, co i jak...

1 ober (niem.) —‘nad."
2 Mowa o cerze Zbyszka, zielonej z powodu nocnych libacji (,,lumpéw”).
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TADRACHOWA

Prosze wielmoznej pani — Swiety zwigzek mat-
zeriski, a pienigdze to catkiem insza inszosc.
JULIASIEWICZOWA

No... tak. Ale dobre i to. Kazda inna matka to

by dziewczyne wygnata bez dobrego stowa.
A tu sie jeszcze troszcza i cheg co$ dodac...

No, moja Tadrachowa — przyznaijcie, ze takich
ludzi to mato na swiecie.

TADRACHOWA

Ja zawsze moéwilam, ze to Swiete paristwo.

Ale... krzywda krzywds...
JULIASIEWICZOWA

E! samiscie méwili, ze pienigdze wszystko
kryjg. Jak Hanka mie¢ bedzie co$ w sparkasie’,
to ani sie nikt o reszte nie spyta.
TADRACHOWA

Moze byc.

JULIASIEWICZOWA

Jak myslicie — co i jak?

TADRACHOWA

Prosze wielmoznej pani — to juz Hanki rzecz.
Trzeba mi z nig pogadac... [...]

Scena 12

Hanka gardzi Zbyszkiem i pozatkowo nie chce od Dulskie]
zadnych pieniedzy. Ostatecznie jednak zmienia zdanie.

o]

HANKA
Daijcie tysiac koron®.
DULSKA
Co?
HANKA
Tysiac koron.
Chwila milczenia — kobiety mierzqg si¢ dtugimi spoj-
rreniami. Amedeo Modigliani (czytaj: modiljani),
Mata stuzgca, ok. 1916, Minneapolis Institute of Art,
Stany Zjednoczone
Skromnie ubrana dziewczyna jest nieco zawstydzona —
1 sparkasa (niem.) - kasa oszczednogi. zwréd uwage na jej dtonie — ale siedzi wyprostowana,
2 Dla poréwnania: miesieczna pensja Zbyszka, urzednika z uniesiong gtowa.
o niewysokich kwalifikacjach, to 60 ztotych refiskich Czy w postaci ukazanej na obrazie mozna zobaczy¢
(patrz: akt I, scena 8), czyli 120 koron. Hanke z dramatu Zapolskiej? Uzasadnij swoje zdanie.

226



47. Dramat naturalistyczny

JULIASIEWICZOWA

cicho
Niech ciocia da, bo bedzie skandal.
DULSKA

Boze moj drogil...
do Hanki

Céz ty ze skéry mnie chcesz obedrzec?
HANKA
A mnie tu w tym domu nie obdarli z uczciwosci? Ja prositam sie, zeby mnie puscic¢. Chodzcie, matko
chrzestna!
DULSKA
Czekaijcie... Ale musicie sie podpisa¢, ze nie macie do nas zadnego zalu i ze jestescie zalagodzeni.
HANKA
ponuro

Podpisze! [...]

ANALIZA

1. Wskaz zwigzek miedzy wypowiedzig Zbyszka (akt I,
scena 12) a koncepcjq determinizmu.

POJECIA KLUCZOWE
2. Odwotaj sie do tresci catego dramatu i wyjasnij,

czym wyrazat sie bunt Zbyszka przeciw kottunerii. DETERMINIZM - koncepdja psychologiczna

Dlaczego si¢ nie udal? uznajaca, ze ludzkie procesy psychiczne sg $ciéle

3. Przeanalizuj utwor jako przyklad naturalizmu uwarunkowane (zdeterminowane) przez biologie
w dramacie i teatrze. Uwzglednij scenografie, (geny, instynkty) oraz $rodowisko spoteczne,
kostiumy (zwtaszcza Dulskiej, Juliasiewiczowe] w ktérym cztowiek wychowat sie i zyje.

1 Zbyszka), psychologie postaci, problematyke. WALKA O BYT - naturalistyczna koncepcja

INTERPRETACJA wywodzaca sie z teorii ewolugji, uznajaca, ze

jwazniej ia dziatah zwierzat
4. Jaka role w historii romansu Zbyszka i Hanki ode- najwazniejszg motywac)g dziatan zwierzat (w tym
grata pani Dulska? Odwotaj sie do calego dramatu.

ludzi) jest dazenie — takze za pomoca agresji

wobec innych — do zaspokojenia elementarnych
5. Jaka zmiana dokonata sie w mentalno$ci Hanki —

od wyjécia na jaw cigzy po ostatnig scene?
Co, Twoim zdaniem, o tym zadecydowato?

potrzeb zyciowych (zdobycie zywnosci i bezpiecz-
nego schronienia).

WARTOSCI | POSTAWY

6. W polskim prawie istnieje mozliwo$¢ finansowego zado$c¢uczynienia za krzywdy moralne. Jak oceniasz
takie rozwigzanie?

WYPOWIEDZ PISEMNA

7. Literackie sposoby ukazywania prawdy o pozaliterackiej rzeczywistoéci. W pracy odwotaj sie do wybranej
lektury obowigzkowej, utworéw literackich z dwéch ré6znych epok i wybranego kontekstu.
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Moralnosc pani Dulskiej

W teatrze

lefon komérkowy w rekach Zbyszka, Felicjan na
domowej biezni, film przyrodniczy o pingwinach
ogladany w telewizji przez Hesig... Intrygujaca adaptacja
Moralnosci pani Dulskiej z 2013 1. stawia przed widzem
pytania o granice wolnosci rezysera. Czy niewiernos$¢ wo-
bec realiéw epoki oznacza sprzeniewierzenie sie sensowi
dramatu? Czy zmiana realiéw na wspdiczesne podkresla
uniwersalng wymowe sztukir Czy dzieki tym zmianom
stragifarsa kottuniska” Gabrieli Zapolskiej nabiera zna-
czeni tragicznych, czy wrecz przeciwnie — komicznych?

U ZRODEL ADAPTAC]I

Przedstawienie Teatru Telewizji wyrezyserowal Marcin
Wrona, twérca filmowy i teatralny, czlonek Polskiej i Eu-
ropejskiej Akademii Filmowej, wielokrotnie nagradzany
za swoje dzieta. W spektaklu wzieli udziat znakomici
aktorzy: Magdalena Cielecka (Dulska), Robert Wiec-
kiewicz (Felicjan), Jakub Gierszat (Zbyszko), Dominika
KluZniak (Juliasiewiczowa), Agata Buzek (Lokatorka).
Scenografie zaprojektowata Anna Wunderlich, a kostiu-
my — Aleksandra Staszko i Matgorzata Karpiuk.

Moralnosc¢ pani Dulskiej, rez. Marcin Wrona, 2013, Teatr Telewiz;ji

Rezyser ukazat tytutowa bohaterke inaczej niz Gabriela Zapolska — wspéfczesna Dulska jest elegancka, zadbang kobieta.

Jak sadzisz, co byto powodem tej zmiany?




48. Moralnos¢ pani Dulskiej w teatrze

ANALIZA

Przed obejrzeniem spektaklu:

1. Przeczytaj w didaskaliach dramatu Zapolskiej opis salonu Dulskich.

2. Znajdz w akcie 1 i II informacje o wygladzie i charakterze Dulskiej — zwr6¢ uwage na jej stréj i uczesanie.

3. Przypomnij sobie scene z Lokatorkg oraz zachowanie Meli i pozostatych domownikéw w ostatniej scenie dramatu.
W trakcie oglagdania spektaklu:

4. Zwré¢ uwage na tekst piosenki rozpoczynajjcej i koniczacej spektakl. Potgcz go ze znanym cytatem z Moral-
nosci pani Dulskiej.

5. Rozréznij kolejne akty przedstawienia.
6. Zwr6¢ uwage na zmiany kostiuméw, umeblowania i rekwizytéw. Ktére charakterystyczne rekwizyty i elemen-
ty umeblowania nie pojawiajg sie w tekécie Zapolskiej?
7. Rozpoznaj zalozenia teatralnego naturalizmu w inscenizacji Wrony.
Po obejrzeniu spektaklu:
8. Scharakteryzuj wyglad i zachowanie Dulskiej. Czym r6zni sie ta postac od literackiego pierwowzoru?
9. Oméw réznice wprowadzone przez rezysera w scenie z Lokatorka. Jaka jest wymowa tej sceny w spektaklu?

10. Okre$l stosunek rezysera do tekstu Zapolskiej. Czy adaptacja zachowuje, czy wypacza sens dramatu?

INTERPRETACJA
11. Czemu, Twoim zdaniem, shuzy modernizacja scenografii i rekwizytéw w adaptacji Wrony?
12. Dulska — demoniczna i bezwzgledna czy catkiem zwyczajna? Jak odbierasz kreacje Magdaleny Cieleckiej?

13. Zinterpretuj kilkukrotne mrugniecie Zbyszka do kamery. Czy to aktorski wyraz cynizmu, czy raczej przejaw
porozumienia z widzami?

14. Jak sadzisz, dlaczego Mela powtarza swojg kwestie w ostatniej scenie spektaklu?
15. Jak wyja$nisz sens wigczenia do spektaklu piosenki o proszku do prania?

WARTOSCI | POSTAWY

16. Jaka jest dulszczyzna w inscenizacji Marcina Wrony — zwyczajna, oswojona czy budzgca §miech i nieche¢?
Uzasadnij swoje zdanie.

Moralnos¢ pani Dulskiej,
= rez. Marcin Wrona, 2013,
W Teatr Telewizji

—,

W roli Zbyszka wystapit
Jakub Gierszat, Hanke zagrata
Klara Bielawka.
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LORD JIM

XIX XX XXI
I wyd. 1900 .

owieS¢ Josepha Conrada Lord Jim (czytaj: dzim),

ktéra poznamy na lekcji, ma charakter uniwersalny.
Zawiera gteboka analize psychologiczng postaci, poma-
ga wiec zrozumie¢ mechanizmy ludzkiego dziatania,
a w szczego6lnosci spos6b, w jaki czlowiek podejmuje
najwazniejsze zyciowe decyzje.

U ZRODEL TEKSTU

Lord Jim stanowi literackie przetworzenie prawdziwych
wydarzen — tytutowy bohater miat rzeczywisty pierwo-
wzér. To takze podsumowanie do$wiadczeri zebranych
przez Conrada podczas wieloletniej pracy na statkach han-
dlowych. Utwér ukazywat sie w odcinkach w brytyjskim
»Blackwood Magazine” (czytaj: blektud megeizn) od paz-
dziernika 1899 r. do listopada 1900 r. Cato$¢ zostata wyda-
na drukiem w 1900 r. Conrad poczatkowo planowat utwér
kré6tki — objetosci noweli— nie chciat go jednak ograniczaé
do jednego watku. Ostatecznie dzieto rozrosto sie do duzo
wiekszych rozmiaréw, ale fabula, ktérg dzi§ znamy, obej-
muje catoé¢ zamierzonych loséw bohatera.

FORMA GATUNKOWA

W pierwszej wersji Lord Jim nosit podtytul ,opowies¢”
ze wzgledu na obszerne opowiadanie kapitana Marlo-
wa — Swiadka procesu, a pézniej przyjaciela Jima. Utwor
jest przyktadem powiesci modernistycznej, czego dowodzg
zwlaszcza koncentracja na psychologicznym wizerunku

Francis Grant,
James Brooke (czytaj: dzejms bruk), 1847

2| Zdaniem wielu badaczy twérczosci Conrada ten brytyjski
zotnierz i awanturnik, aktywny w Azji Potudniowo-
-Wschodniej, byt literackim prototypem Lorda Jima.

glownego bohatera, jezyk, nastrojowosc i pierwszoosobo-
wa perspektywa opowiadania Marlowa.

KONTEKST BIOGRAFICZNY

Pierwszym i podstawowym jezykiem Josepha Conrada
byt polski. Ze szlacheckiego domu pisarz wyniost do-
brg znajomosc¢ jezyka francuskiego, ktorym postugiwat
sie na poczgtku emigracji. Angielskiego nauczyt sie,
pracujgc na statkach handlowych. Jako twoérca uchodzi
za wytrawnego styliste, cho¢ pisanie po angielsku przy-
chodzito mu z trudem - robit to powoli, ze skrupulatng
uwagg. Do kotica zycia mowit po angielsku z wyraznym
polskim akcentem. Po polsku pisywat listy, rozmawiat
z polskimi przyjaci6tmi. Zywo interesowat sie sprawa-
mi narodowymi, czytat tez polska literature, ktérg mu
podsuwata przyjaciotka i thumaczka jego dziet — Aniela
Zagorska. Cenil, z wzajemnoscig, Stefana Zeromskiego.




Gleboko przezyt oskarzenie o ,emigracje zdolnosci”,
czyli zubazajgcg polskg kulture twoérczosé w jezyku ob-
cym, w 1899 r. sformutowane pod jego adresem przez
Elize Orzeszkowa. W czasie I wojny Swiatowej wspierat
polskie aspiracje niepodlegtosciowe (m.in. artykulem
Zbrodnia rozbioréw). Chciat sie osiedlic w odrodzonej
Polsce, w czym przeszkodzita mu przedwczesna smierc.

KONTEKST PSYCHOLOGICZNY

Jednym z najwazniejszych zagadnieni psychologicznych
jest kwestia podejmowania decyzji. Jak dokonujemy wy-
boréw i co nami kieruje? Jaki udzial ma w tym ludzka
$wiadomos¢? Giéwnym problemem psychologicznym
powiesci jest pytanie, jak to sie stalo, ze Jim skoczyt
z Patny. Conrad nie udziela na nie odpowiedzi, nie wska-
zuje psychologicznych mechanizméw prowadzacych
bohatera do tej decyzji. Wedtug chrzescijatistwa (patrz:
lekcja 43. w pierwszej czesci podrecznika dla klasy 1)

Joseph Conrad
Lord Jim (fragmenty)

Jim mowi o katastrofie Patny (z rozdziatu VIII).

[1] — Nad dziobnicg calkiem wyraznie widziatem
przed sobg horyzont, a dalej potysk czarnej wody,
nieruchomej jak powierzchnia sadzawki, tak jak
jeszcze nigdy nie znieruchomiato zadne morze,
wody zupemie martwej, tak nieruchomej, ze nie
moglem wytrzymac jej widoku. Widziat pan kie-
dys statek, ktéry ptynie dziobem w dét, a przed
zatonieciem ratuje go tylko kawat zelaznej blachy,
tak przerdzewiatej, ze nie wytrzyma stemplowa-
nia? Widziatl pan? No wiasnie, stemplowanie. Po-
mys§latem i o stemplowaniu; zdgzylem pomyslec¢
o wszystkim na swiecie; ale czy da sie podstem-
plowac grédz w pie¢ minut, a chocby i w piec-
dziesigt? Skad wzigtbym ludzi, ktérzy zgodziliby
sie tam zej$¢? No i drewno — drewno! Mialby

pan odwage machna¢ mtotem, zeby pierwszy raz
uderzy¢, gdyby pan widziat te grédz? Prosze mi
nie mowic, ze by sie pan odwazyt, bo jej pan nie
widziat; nikomu nie starczyloby odwagi. Do dia-

49. Psychologia wyboru

cztowiek ma wolng wole i jego decyzje sg w pelni §wia-
dome. Koncepcja ta byla do korica XIX w. powszechna,
mimo to powieé¢ Conrada zdaje sie podawad w watpli-
wosc to, czy decyzja Jima o skoku z Patny byta w pel-
ni $wiadoma i czy zostata podjeta w sposéb catkowicie
swobodny (wolny). Lord Jim powstat przed ogloszeniem
teorii Sigmunda Freuda (czytaj: frojda), wprowadzajacej
do psychologii pojecie nie§wiadomoéci (podéwiadomo-
$ci i nieSwiadomych motywacji naszych dziatan), cho¢
ideg tajemnic ,jazni” czy ukrytego w ludziach , morza
ciemnos$ci” zyla cala epoka. Wolnoé¢ woli zakwestio-
nowata dopiero neuropsychologia w latach 70. i 80.
XX w. Eksperymenty na ludzkim mézgu przeprowa-
dzone przez Benjamina Libeta wykazaty, ze cziowiek
podejmuje decyzje wczeéniej, niz jg sobie uswiadamia.
Najnowsze badania psychologiczne nie potwierdzajg
jednak prostego zwigzku przyczynowego miedzy po-
tencjatem gotowoéci w mézgu a podjetymi dziataniami.

O TWORCY

JOSEPH CONRAD (czytaj: dzozef konrad; wiasc: |6zef
Teodor Konrad Korzeniowski; 1857-1924) — urodzit sie
w rodzinie szlacheckiej w Berdyczowie (obecnie w Ukra-
inie). Z powodu dziafalnosci patriotycznej ojca wraz
z rodzicami przebywat na zestaniu w gtebi Rosji (1862—
1867), nastepnie mieszkat we Lwowie i Krakowie.
W 1874 r. wyjechat z kraju. Stuzyt w marynarce handlo-
wej, najpierw francuskiej, a potem angielskiej. W 1894 .
z powoddw zdrowotnych musiat zaprzestac pracy na
morzu, Zamieszkatw Anglii i zajat sie pisarstwem. Two-
rzyt pod pseudonimem. Znaczna czes¢ jego utworéw
porusza tematyke marynistyczna — poczawszy od dru-
kowanego debiutu Szalesstwo Almayera (1895), przez
Lorda Jima, |gdro ciemnosci (1902) i Tajfun (1902), az
po Smugeg cienia (1917). Drugi istotny temat jego twor-
czosci to polityka i dziatalno$é grup anarchistycznych
oraz rewolucyjnych, infiltrowanych przez stuzby wywia-
dowceze — Tajny agent (1907) i W oczach Zachodu (1911),
powies¢ bedgca polemikg z Fiodorem Dostojewskim.
Conrad byt wielokrotnie kandydatem do Literackie]
Nagrody Nobla.
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Dawny budynek Sadu Najwyzszego w Singapurze (obecnie Narodowa Galeria Sztuki)

Budynki rzadowe wybudowane przez europejskie mocarstwa na terenie ich kolonii miaty obrazowac potege i majestat prawa
pafistw kolonialnych. W podobnym gmachu mogta odbywac sig rozprawa sadowa Jima z powiesci Conrada, umiejscowiona
przez autora ,w pewnym wschodnim porcie”.

bla! Zeby zrobi¢ co$ takiego, trzeba wierzy¢, ze jest szansa, przynajmniej jedna na tysiac, cieri szansy;,
a nie znalaztby pan w sobie tej wiary. Nikt by jej w sobie nie znalazt. [...]

Cztonkowie zatogi decydujg sie opusci¢ Patne, gdyz wiedzg, ze pasazerdw jest znacznie wiecej niz miejsc w znajduja-
cych sie na statku szalupach ratunkowych. Marlow (czytaj: marlot) komentuje ich zachowanie.

[2] Niezlty widok musiala przedstawiac¢ wsciekla zapobiegliwos$¢ tych nedznikéw, kiedy mozolac sie na
nieruchomym statku, ktéry cicho dryfowat przez milczacy, uspiony §wiat, na wyscigi z czasem usitowali
spusci¢ szalupe, tazac na czworakach, wstajac z rozpaczg, ciggnac, pchajgc, prychajgc na siebie ze ztoscig,
gotowi zabi¢, gotowi ptakac, a jesli nie skakali sobie do gardet, to tylko ze strachu przed $miercig, ktéra
milczgc, stata za nimi jak nieublagany nadzorca o zimnym spojrzeniu. O, tak! Musialo to by¢ niezle wi-
dowisko. Jim byt jego swiadkiem, mégt mi je wiec opowiedzie¢ z pogardg i goryczg; dysponowat szczegé-
towa wiedzg o przebiegu calego zdarzenia, zdobytg chyba dzieki széstemu zmystowi, bo przysiggt mi, ze
trzymat sie na uboczu i ani razu nie spojrzat na tamtych i na szalupe — nawet nie rzucit okiem. A ja mu
wierze. Byl pewnie zbyt pochloniety obserwowaniem niebezpiecznego przechytu, w ktérym trwat statek,
odroczonej grozby, jaka ujawnita sie posréd niezmaconego na pozér bezpieczefistwa — zafascynowany
mieczem, ktéry wisiat mu na wlosku nad pelng fantazji glows.

[3] W polu jego widzenia panowatl zupelny bezruch, totez bez przeszkéd sobie wyobrazal, ze mroczny
horyzont nagle podrywa sie do géry, bezkresna morska réwnina raptownie wychyla sie wzwyz; wyobra-
zal sobie btyskawiczny, bezszelestny podskok, brutalne szarpniecie, zachtanng przepas¢, beznadziej-
ng walke, swiatto gwiazd, ktére mialo zgasng¢ mu nad glowg, jakby zamykato si¢ nad nig sklepienie
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orobowca, 1 wreszcie bunt swojego mtodego zycia, a potem czarny kres. Potrafit to ujrze¢ oczyma
wyobrazni. M6j Boze! Bo i ktéz by nie potrafil? Pamietajcie zresztg, ze pod tym akurat wzgledem byt
skonficzonym artystg, obdarzonym, niestety, talentem do szybkiego, przezornego wizjonerstwa. Wizje
te zamienity go w zimny gtaz od podeszew stép az po kark; tymczasem w jego glowie trwal taniec
mys$li, kulawych, slepych i niemych, goracy wir okropnych kadtubkéw. |[...]

[4] [...] Pamietat tylko, Ze jest bezsilny; nic juz nie poradzi, skoro zostat sam. Moze jedynie utongc ra-
zem ze statkiem. Nie warto o to robi¢ halasu. Prawda? Czekal z godnoscig, w milczeniu, sparalizowany
niejasng wizjg bohaterskiej powsciggliwosci. Pierwszy mechanik ostroznie przebiegl przez mostek

1 szarpnat go za rekaw.

— Chodz pan i pom6z! Na mitos¢ boskg, chodz i poméz!

Pobiegl na palcach w strone szalupy, ale natychmiast wrécit i znéw zaczgt tarmosic¢ Jima za rekaw,
btagajac i klnagc réwnoczesénie.

— Mato brakowalo, zeby mnie catowat po rekach — rzekt Jim z wscieklo$cig — a zaraz potem zaczynal
sie pieni€ i szepta¢ mi prosto w twarz: ,Jakbym tylko miat czas, chetnie bym ci czache rozwalil”.

Odepchnatem go.[...]

Jim méwi o ostatnich chwilach przed skokiem z Patny (z rozdziatu IX).

[5] — Postanowitem nie otwiera¢ oczu — podjat — ale nie wytrzymatem. Nie wytrzymatem i wszystko mi
jedno, kto sie o tym dowie. Niech kazdy sam co$ takiego przezyje, zanim mnie oceni. Niech to przezyje

Wybdr Zofii, rez. Alan ). Pakula, 1982; w roli gtéwnej — Meryl Streep

Problem psychologii wyboru podejmuje film bedacy ekranizacjg powiesci Williama Styrona (czytaj: stajrona). To historia
polskiej imigrantki Zofii, bytej wiezniarki Auschwitz, ktéra zostata zmuszona przez nazistéw do dokonania dramatycznego
wyboru. | ksigzka, i film pokazuja, ze konsekwencje podjetych niegdys decyzji moga by¢ niszczace i ze préba ucieczki przed
przesztoscig bywa daremna.

-
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i spisze sie lepiej niz ja — niczego wiecej nie chce. Kiedy drugi raz otwieratem oczy, szczeka mi opadia.
Poczulem, ze statek sie poruszyt. Lekko kiwnat dziobem w dét, a potem delikatnie go podniést — tak wolno,
ze ta chwila trwata wiecznos$¢. Ruch byt ledwie wyczuwalny. A przeciez od paru dni ,Patna” ani razu nie
drgnefa w ten sposéb. Chmura zblizyla sie do nas, a ta pierwsza martwa fala przetoczyta sie jak po otowia-
nym morzu. W catym tym ruchu nie bylto ani odrobiny zycia, a jednak co$ mi on przestawit w gtowie. Co
by pan zrobit na moim miejscu? Jest pan pewny siebie, prawda? Co by pan zrobit, gdyby pan poczut teraz,
w tej minucie, ze dom odrobinke sie zatrzgst, a razem z nim paniski fotel? Skoczytby pan! Boze!|...]
[6] [...] Nie byto widac¢ nieba ani morza. Styszatem, jak szalupa obija sie o burte statku, i przez chwi-
le nie dobiegat stamtad zaden dZzwiek, za to statek pode mng caty sie rozgadat. Nagle kapitan zawyt:
»2Mein Gott! Chmura! Chmura! Odbija¢!”. Ledwo zasyczat deszcz i powiat wiatr, ci w szalupie znowu
wrzasneli: ,Skacz, George! Ztapiemy cig! Skacz!”.
Statek powoli zaczat sie zanurzac; deszcz zalewat go jak szalejgce morze; wiatr zwial mi czapke z glo-
wy 1 wepchnat oddech z powrotem do gardta. Uslyszatem jeszcze jeden przerazliwy krzyk, z daleka,
jakbym stal na szczycie wysokiej wiezy: ,Geo-o-o-orge! No, skacz wreszcie!”. Statek pode mng coraz
bardziej sie zanurzat, dziobem w dét, w dét...
[7] — Wolno podni6st reke do twarzy i zaczat cos skuba¢ palcami, jakby oblazty go pajeczyny, a potem
przynajmniej przez pé6t sekundy patrzyt w otwartg dton, zanim wypalit:
— Skoczylem.... — Tu jednak zreflektowat sie i umykajac spojrzeniem, dodat: — Chyba.

(przet. Michat Ktobukowski)

ANALIZA

1. W jakiej sytuacji znalazta sie Patna po zderzeniu z nieznang przeszkoda?
2. Jak Jim ocenial szanse na przetrwanie statku? Wskaz odpowiedni fragment.
3. Jak bohater reagowal na zachowania cztonkéw zatogi przygotowujgcych sie do ucieczki?

4. Czy Jim uwazatl swojg decyzje za w pelni $wiadomg? Wskaz fragment, w ktérym jest o tym mowa.

INTERPRETACJA

5. Czy zgadzasz sie z Jimem, ze préba ocalenia Patny mogtaby sie powied¢ tylko wtedy, gdyby ktokolwiek
z zatogi miat cho¢ odrobine nadziei, ze statek uda sie uratowac? OdpowiedZ uzasadnij.

6. Jak sgdzisz, co bylo powodem zachowania Jima wobec zatogi uciekajgcej ze statku?

7. Czy wyobraznia Jima, ktérg Marlow nazywa wyobraZnig artysty, miata wptyw na dzialania i decyzje bohatera?
Odpowiedz uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY
8. Jakie decyzje mozna uznac za bohaterskie? Od czego zalezy taka ocena podjetej decyzjir

9. Czy czlowiek jest w stanie decydowac o swoich dziataniach w sposéb w pelni §wiadomy oraz niezalezny od
uwarunkowar wewnetrznych i zewnetrznych? Przedstaw swoje zdanie na ten temat.

10. Jak sadzisz, czy mozna przewidzie¢ wlasne zachowanie w sytuacji katastrofy? Czy w zwigzku z tym mamy
prawo ocenia¢ Jima?

WYPOWIEDZ PISEMNA

11. ,Tyle wiemy o sobie, ile nas sprawdzono”. Ustosunkuj sie do stéw z wiersza Wistawy Szymborskiej Minuta
ciszy po Ludwice Wawrzyriskiej. Odwotaj sie do Lorda Jima Josepha Conrada, innego utworu literackiego
i wybranych kontekstéw.
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onor jest gtéwng kategorig, wokét ktérej koncen-

truje sie problematyka Lorda [ima. Joseph Con-

rad odwoluje sie do senséw zakorzenionych w $rednio-
wiecznej etyce rycerskiej wigzgcej honor z wierno-
$cig zasadom, ktérym sie $lubowato, nawet kosztem

utraty zycia.

KONTEKST KULTUROWY

Pojecie honoru wywodzi sie z antyku, ale ostateczny
ksztatt zyskalo w czasach $redniowiecza. Oznacza ono
pewng warto$¢ osoby lub grupy (rodziny, klanu, $rodo-
wiska itp.) rozumiang jako ‘dobra opinia’, ‘cze$¢’. Ujaw-
nia sie w postawach, zachowaniach i czynach. Przeci-
wienistwem honoru jest hatiba — utrata dobrego imienia.
W wymiarze indywidualnym honor sprowadza sie do
godno$ci osobistej. W wymiarze ponadindywidualnym
wigze sie z pelnieniem szczeg6lnych funkcji — zwtasz-
cza dotyczacych walki w obronie innych czy odpowie-
dzialnodci za drugiego cztowieka.

W czasach nowozytnych honor nadal jest istotng warto-
Scig dla wielu grup spotecznych i zawodowych. Szczegol-
ne znaczenie ma we wszystkich profesjach wymagaja-
cych mestwa, nieztomnosci, wiernosci przyjetym zasa-
dom, gotowosci do poswiecen dla dobra innych. W sytu-
acjach ekstremalnych (takich jak wojna, katastrofa) honor
zotnierzy, marynarzy czy policjantéw wymaga ochrony zy-
cia 0s6b powierzonych ich rozkazom i opiece, nawet kosz-
tem zycia chronigcych. Rozumienie honoru dowédcy wy-
raza stynna zasada: ,Kapitan schodzi ze statku ostatni”.

Pracownice i pracownicy ochrony zdrowia w czasie
pandemii koronawirusa, ktéra rozpoczeta sie w 2020 r,,
narazali zdrowie i zycie, wykonujac swoje codzienne
obowiazki. Ich poswiecenie miato czesto wymiar heroiczny.
Musieli sprostac oczekiwaniom spotecznym, a takze
mierzyc sie z lekiem, ze zaraza bliskich. Spotykali sie

z wyrazami poparcia i wdziecznosci, ale réwniez z falg
krytyki i niecheci. W wymiarze jednostkowym kazdorazowo
podejmowali decyzjg, czy potraktowac swoja prace jak
stuzbe spoteczng i osobiscie sie w jej imie narazac.

KONTEKST LITERACKI

W éredniowiecznej literaturze — m.in. w Piesni o Ro-
landzie oraz Dziejach Tristana i Izoldy — honor stanowit
jeden z najwazniejszych elementéw postawy rycerskiej.
Przejawial sie on w wiernoéci wiadcy i wyznawanym
zasadom, w odrzuceniu mozliwoéci ucieczki z pola
walki, poddania sie czy nawet wezwania pomocy (Ro-
land), w gotowosci do oddania zycia w wypelnianiu swo-
ich obowigzkéw. Honor nobilitowat rycerzy, nadajgc im
szczegblne poczucie wlasnej godnoéci, a zarazem byt
dla nich wyzwaniem i powinno$cig — do uzyskania i za-
chowania tytutu rycerza niezbedne bylty honorowe czy-
ny. Jego utrata przez pojedynczego rycerza sprowadzala
haribe na cate paristwo: , Nie daj Bég ani aniolowie jego,
aby z mojej przyczyny Francja miata straci¢ imie! Wole
raczej umrzed, niz popas¢ w ostawe!” (Piesit o Rolandzie).
Dylematy honoru czesto podejmowali tez twércy epoki ro-
mantyzmu. Bohater Konrada Wallenroda Adama Mickie-
wicza czy Kordian z dramatu Juliusza Stowackiego targa-
ni sg watpliwoéciami dotyczgcymi sposobu prowadzenia
walki. Muszg wybiera¢ miedzy walkg honorows, rycerskg
(ale nieskuteczng) lub podstepng, nieetyczng (lecz majgca
przynie$c¢ spodziewany efekt). Pytania o wierno$¢ rycer-
skiemu honorowi pojawiajg sie takze w nocnej dyskusji
bohateréw Ech lesnych Stefana Zeromskiego.
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Statek wycieczkowy Costa Concordia wiozgcy ponad 3200 pasazeréw zatonat u wybrzezy Wtoch w styczniu 2012 r.
W katastrofie zgingty 32 osoby. Kapitan statku, ktéry jako jeden z pierwszych opuscit poktad, zostat skazany w gtosnym
procesie na 16 lat wigzienia. Prasa nazwata go , kapitanem tchérzem”.

Joseph Conrad
Lord ]im (fragmenty)

Marlow wspomina rozmowe z kapitanem Brierlym (z rozdziatu VI).

[1] — Alez oczywiscie — odpart z gniewem. — Czy nie widzi, ze ten jego nedzny kapitan wziagt nogi

za pas? Czego sie spodziewa? Nic go nie uratuje. Jest skoticzony.

W milczeniu przeszliémy pare krokéw. — Po co zjada te zabe? — zawotat z orientalng ekspresja, ktéra
na wschéd od piecdziesigtego potudnika jest wlasciwie jedyng forma, w jakiej przejawiajg sie chocby
minimalne dawki energii. Mocno mnie zdziwit tok jego rozumowania, teraz jednak zywie silne podej-
rzenie, ze byto to zachowanie jak najbardziej dla Brierly’ego typowe: w gtebi duszy biedak myslat wida¢
o sobie. Zwrécitem mu uwage, ze kapitan ,Patny”, jak powszechnie wiadomo, nieZle sie obtowil, moze
wiec sie ulotnic prawie z kazdego miejsca na swiecie. Z Jimem sprawa przedstawiata sie inaczej: byt
chwilowo na utrzymaniu rzadu, mieszkajgc w Domu Zeglarza, a sam mial zapewne plétno w kieszeni.
Trudno uciec bez pieniedzy.

— Naprawde? Niekoniecznie — z gorzkim $miechem stwierdzit Brierly, a na jaka$ mojg kolejng

uwage odpart:
— Niech sig zresztg zaryje siedem metréw pod ziemie i niech tam juz zostanie. Wielki Boze! Ja bym na
pewno tak zrobit.

Nie wiem, czemu jego ton sprowokowal mnie, zeby powiedzie¢:

— Jest jednak pewien rodzaj odwagi w tym, ze chlopak tak to wszystko cierpliwie znosi, chociaz gdyby
wyjechal, nikt by sobie nie zawracat glowy poscigiem i on to doskonale wie.

— Do diabta z takg odwagg! — warknat Brierly. — Skoro nie trzyma czlowieka w pionie, mam jg w nosie.
Gdyby pan powiedziat, Ze to raczej rodzaj tchérzostwa, miekkosci... Wie pan co, wyloze dwiescie rupii, jesli
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dorzuci pan jeszcze setke i podejmie sie dopilnowac, zeby ten fujara ewakuowat sie stad jutro z samego
rana. Jest przeciez dzentelmenem, chociaz nie wypada mu podac reki, wiec zrozumie. Musi zrozumiec! Ta
piekielna jawnos¢ jest nie do zniesienia [...] Po prostu ohyda. Nie sgdzi pan, Marlow, ze to ohydne? No, jak
to? Nie czuje pan tego — jako zeglarz? Gdyby tylko zgodzit si¢ wyjechac, wszystko natychmiast by ustato.

[2] [...] To hariba. Sg wéréd nas najrozmaitsze typy, zdarzajg sie wrecz patentowani tajdacy; ale musi-
my, do diabta, dba¢ o zawodowg przyzwoitos¢, bo inaczej nie bedziemy ani troche lepsi od zbieraniny
szwendajgcych sie druciarzy. Ludzie nam ufaja. Rozumie pan? Ufajg! Szczerze méwigc, mam w nosie
wszystkich pielgrzyméw, jacy kiedykolwiek przekroczyli granice Azji, ale przyzwoity cztowiek nie
postapitby tak nawet z tadunkiem starych szmat powigzanych w bele. Nie jeste§my zorganizowang
grupg i jedyne, co nas fgczy, to wiasnie miano, ktére nadajemy temu rodzajowi przyzwoitosci. Taka
afera podkopuje w cztowieku wiare. Mozna spedzi¢ na morzu prawie cale zycie i nigdy nie znaleZ¢ sie
w sytuacji, w ktérej trzeba by sie twardo postawic. Ale na wezwanie... [...]

Marlow wspomina rozmowe z porucznikiem stuzacym na francuskim statku, ktéry odholowat Patne do portu

(z rozdziatu XIlII).

[3] — Cztowiek zawsze sie boi. [...] — Strach, strach... Niech pan tylko spojrzy... On zawsze tam tkwi... —
Dotknat piersi przy jednym z mosieznych guzikéw, w to samo miejsce, w ktére grzmotnat piescig Jim,
kiedy zapewniat, ze serce ma w porzadku. Pewnie w jaki$ spos6b okazatem, ze sie nie zgadzam, bo
rzekt z naciskiem:

— Tak, tak! Czlowiek méwi, méwi; no i $wietnie; ale w ostatecznym rozrachunku nie jest ani troche
madrzejszy od innych i ani troche odwazniejszy. Odwaga! Zawsze jeszcze moze zosta¢ poddana prébie.
[...] - Odwaga, pojma pan... w Stuzbie... trzeba by¢ odwaznym... konieczno$¢ zawodowa [...]. Niepraw-
daz? — rozsgdnie odwotat sie do mojego zdania. [...] — Kazdy z nich, powiadam: kazdy, gdyby byt uczciwy
[...] wyznalby, zZe istnieje taki punkt, i nawet najlepsi z nas majg go gdzie$§ w sobie, ot6z istnieje punkt,

w ktérym cztowiek wszystko puszcza [...]. I trzeba jako$ zy¢ z tg prawdg, rozumie pan? Przy pewnym
splocie okolicznosci nieuchronnie musi si¢ pojawic strach. [...] I nawet w ludziach, ktérzy w te prawde
nie wierzg, tkwi jednak strach — obawa przed samym sobg. Bezsprzecznie. Prosze mi wierzyc. [...]

[...] Podniést prawg reke i pochylit sie do przodu. — [...] Ale honor — honor, monsieur!.. Honor... to juz
jest co$ rzeczywistego... tak! A c6z moze byc warte zycie, kiedy... — Wstal z ociezalg popedliwoscia, niby
sptoszony wét, dZzwigajgcy sie z 1gki — kiedy honor przepadt... [...].

Marlow wspomina rozmowe z |imem.

[4] — Wyjechali... pochowali sie w szpitalach... Ani jeden nie stawit czota... Onil... — Lekko poruszyt reka
na znak pogardy. — Ale ja musze przez to przejs¢, nie moge zrobi¢ najmniejszego uniku... Nie moge,

a raczej nie chce. Zamilkl. Patrzyt przed siebie, jakby nawiedzaly go widma. Jego twarz nie§wiadoma
swego wyrazu odzwierciedlata przelotne nastroje: wzgarde, rozpacz, determinacje — odbijata je kolejno,
niby czarodziejskie lustro, w ktérym przeglada sie posuwisty korowéd nieziemskich postaci. Zyl, oto-
czony przez zwodnicze zjawy, srogie cienie. — Och! Bzdury, drogi przyjacielu... — zaczatem. Na chwile
sie zniecierpliwit.

— Pan chyba nie rozumie — rzekt ostro, po czym dodat, patrzac na mnie bez mrugniecia:

— Owszem, skoczylem, ale uciekac nie mam zwyczaju.

— Nie chciatem pana obrazi¢ — odpartem, i w przyptywie gtupoty wyjasnitem:

— Lepszym od pana zdarzalo sie czasem stwierdzac, ze ucieczka bedzie korzystna.

Caly spgsowial, a ja ze zmieszania omal nie udtawitem sie wlasnym jezykiem. — Mozliwe — rzeld w kori-
cu. — Nie jestem na to do$¢ dobry; nie sta¢ mnie. Musze zwalczyc te okropnos¢. Wiasnie z nig walcze. [...]
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Egstrém, wtasciciel firmy zaopatrujacej statki w prowiant, pracodawca Jima, relacjonuje Marlowowi rozmowe mary-
narzy o wydarzeniach na Patnie (z rozdziatu XVIII).

[5] Kapitan O'Brien z ,Sarah W. Granger”, wielki, hatasliwy starzec z laska, siedziat w tym fotelu i stu-
chal, az tu nagle jak nie grzmotnie laga w podloge, jak nie ryknie: , Skunksy!”... Wszyscy podskoczyli-
$my. Kierownik od Vanla puszcza do nas oko i pyta: ,Co sie stalo, panie kapitanie?”. ,Stato! Stato! —
zaczal sie drzec stary. — Z czego sie, hototo, Smiejecie? Nie ma z czego. To haniba dla ludzkiej natu-

ry, 1 tyle. Za nic nie chcialbym znalez¢ sie w jednym pokoju z ktéryms$ z tych ludzi. Tak, méj panie!”
Na chwile chyba spotkalismy sie wzrokiem, wiec z prostej uprzejmosci musiatem co$ powiedziec.
»Skunksy! — méwie. — Oczywiscie, kapitanie O’Brien, i ja tez bym ich tu nie wpuscit, wiec moze sie
pan w tym pokoju czuc catkiem bezpiecznie. Prosze sie napic czegos$ dla ochlody”. ,Niech diabli porwg
twoje napitki, Egstrom — méwi mi na to z btyskiem w oku. — Jak mi sie zachce pi¢, to sam krzykne,
zebyscie mi podali. Ide sobie. Jaki$ smréd sie tu rozszedt”. Wszyscy glosno sie rozesmiali i wyszli za
nim. A wtedy, panie kapitanie, ten przeklety Jim odklada kanapke, okrgza stéti podchodzi do mnie;

a na stole stata jego szklanka z piwem, jeszcze prawie pela. ,Ja tez ide” — powiada catkiem po prostu.

(przet. Michat Klobukowski)

ANALIZA

1. Jak Brierly ocenia Jima?

2. Jak francuski porucznik z akapitu 3. pojmuje odwage? W czym, jego
zdaniem, powinna sie ona przejawiac?

3. Co najbardziej zhatibito zatoge Patny zdaniem kapitana O’Briena (akapit 5.)?

INTERPRETACJA

4. W akapicie 1. kapitan Brierly stwierdza, ze nic nie moze ocali¢ Jima — jak
rozumiesz te stowa?

5. Jak sadzisz, dlaczego Brierly uwaza, ze Jim powinien ,wpakowac sie dwadzie-
$cia stép pod ziemie i tam zosta¢”’?

6. O czym $wiadczy, Twoim zdaniem, oferta kapitana Brierly'ego, kt61y chce

, 2
wspoméc Jima kwotg dwustu rupii: Medal Honoru (ang. Medal of

7. Czym jest, wedtug Ciebie, ,zawodowa przyzwoito$¢”, o kt6rej Brierly Honor) w wersji dla Sit
moéwi w akapicie 2.7 Powietrznych USA
8. Z jakich powodéw Jim dobrowolnie uczestniczy w procesie? Zinterpretuj Medal Honoru jest najwyzszym

odznaczeniem wojskowym

stowa: ,Skoczytem, ale ucieka¢ nie mam w zwyczaju" (akapit 4.). w Stanach Zjednoczonych

9. Z jakiego powodu, Twoim zdaniem, Jim porzucit prace u Egstréma? nadawanym za wyjatkowe akty
) odwagi i mestwa. Ustanowiony
WARTOSC]| | POSTAWY zostat 12 lipca 1862 r., w czasie

10. Czy ocalenie honoru jest warte kazdej ceny? Przedstaw i uzasadnij swoje zdanie. WOHY SEEESEIFC

11. Jak rozumiesz zasade, ze kapitan zawsze schodzi ze statku ostatni? Czy chodzi w niej
przede wszystkim o zachowanie honoru, czy o odpowiedzialno$¢ za podréznych? OdpowiedZ uzasadnij.

WYPOWIEDZ PISEMNA

12. ,Co zycie moze by¢ warte, jezeli honor jest stracony” — rozwaz prawdziwo$¢ tezy z powieéci Conrada. W pra-
cy odwotlaj sie do lektury obowigzkowej, innego utworu literackiego oraz wybranych kontekstéw.



Przemiany konwenciji

pOwWIeSCIowe)

a czym polega nowatorstwo powieéci Conradar

Zdaniem Kazimierza Wyki, znanego polskiego
historyka literatury z XX w., Lord Jim jest pierwszg eu-
ropejskg powiescig o wyraznie wyeksponowanej r6z-
nicy miedzy czasem narracji a czasem powiesciowych
zdarzeni. Nie jest to jedyna nowo$¢ w zaproponowanej
przez Conrada konwencji powie$ciowe;.

KONTEKST LITERACKI

Lord Jim okazat sie zupelnym zaskoczeniem dla pierw-
szych czytelnikéw, przyzwyczajonych do tradycyjne;
formy powieéci, wladciwie niezmiennej od czasu wy-
dania Don Kichote'a Miguela Cervantesa (1605). W po-
wiedci tradycyjnej pierwszo- lub trzecioosobowy nar-
rator zachowuje wprawdzie dystans czasowy wobec
przedstawianych zdarzen, ale w zaden sposéb tego
faktu nie akcentuje. Conrad stworzyt powie$¢ achro-
nologiczng, peing luk, w ktérej wystepuje w dodatku
kilku réznych narratoréw. Dzieki zastosowaniu techni-
ki przedstawiania §wiata z r6znych punktéw widzenia
pisarz osiggngt znamienne dla modernizmu wraze-
nie subiektywnodci prawdy, uzaleznionej od sposobu,
w jaki dana posta¢ postrzega rzeczywisto§¢. Dzieki
temu utwoér zaprasza czytelnika do dyskusji o kwe-
stiach psychologicznych i postawach moralnych. Con-
rad unika jednoznacznego rozstrzygania watpliwosci
i formutowania wnioskéw czy pouczen, cho¢ dominu-
jaca w powieéci narracja kapitana Marlowa jest prezen-
towana z punktu widzenia przyjaciela Jima, a zarazem
cztowieka znajgcego realia Zycia na morzu. Marlow jest
zyczliwy bohaterowi, stara sie rozumie¢ jego wybory
i decyzje.

FORMA NARRAC]I

W swojej powiesci Conrad zastosowat co najmniej trzy
rodzaje narracji — odautorskg narracje trzecioosobows,
znang z tradycyjnej powieéci, pierwszoosobowg relacje
$wiadka i bohatera, czyli kapitana Charlesa Marlowa
oraz samego Jima, a takze pomniejsze opowiadania,

np. porucznika francuskiej kanonierki, ktéra odho-
lowata Patne do portu. Najwieksze partie utworu sta-
nowi wypowiedZ Marlowa, przedstawiajgca rozmowy
z Jimem i opisy wtasnych obserwacji, umieszczona
w klamrze tradycyjnej narracji trzecioosobowej. Przy-
biera ona posta¢ narracji okre§lanej mianem perso-
nalnej. Opowiadanie ma charakter personalny, gdy
czytelnik utozsamia sie z jednym z bohateréw utworu,
tzw. medium personalnym, i dzieki tej identyfikacji
przejmuje czasowgq i przestrzenng okre$lonos¢ przezy-
cia te] postaci.

Innym niezwyktym rysem powiesciowej narracji za-
stosowanej przez Conrada jest to, ze Marlow stara sie
jak najgtebiej wnikna¢ w psychike Jima. Dzieki temu
zabiegowi poddaje losy bohatera interpretacji. Nie tyl-
ko opowiada o zdarzeniach, ale takze je analizuje i ko-
mentuje, akcentujac przy tym wtasne refleksje i emo-
cje wywotane opowiadang historig.

POJECIA KLUCZOWE

NARRACJA PERSONALNA - opowies¢ prowa-
dzona przez narratora najczescie] trzecioosobowe-
go, niekiedy pierwszoosobowego, ktéry nalezy do
rzeczywistosci przedstawionej, ale nie uczestniczy
w zdarzeniach; patrzy on na sSwiat z perspektywy
dziatajacego bohatera, utozsamia sie z jego
psychologicznymi sadami, czesto méwi jego
jezykiem. Czytelnik otrzymuje wéwczas tyle wiedzy
o $wiecie przedstawionym, ile jej ma dany bohater.
TECHNIKA PUNKTOW WIDZENIA - technika
stosowana w utworze epickim do prezentadji
$wiata przedstawionego z punktu widzenia
réznych oséb wystgpujacych w tym éwiecie.
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KONTEKST JEZYKOWY

Warto zwr6ci¢ uwage réwniez na sposéb, w jaki Matr-
low sie wypowiada —nie jest to zwyczajny jezyk méwio-
ny. Mozna zauwazy¢ w nim cechy jezyka literackiego
bliskiego stylowi impresjonizmu, zwtaszcza gdy kapi-
tan opisuje swoje wrazenia i odczucia. Takze wypo-
wiedzi nadrzednego, odautorskiego narratora sg sfor-
mulowane w takim stylu. Sam Conrad w przedmowie
do Murzyna z zatogi Narcyza nazwal swéj program
literackim impresjonizmem, majgc na my§li nie tylko
jezyk narracji, lecz calg poetyke dzieta. Oznacza to, ze
twérca moze jedynie zblizy¢ sie do zycia w okruchach
opowiesci o fragmentach rzeczywistoéci i wrazeniach
narratora. Kazdy sad o §wiecie staje sie przez to nie-
pewny, czastkowy i podlegajgcy dyskusiji.

Joseph Conrad
Lord Jim (fragmenty)

Narracja trzecioosobowa — odautorska (z rozdziatu 1V).

KONTEKST ETYCZNY

Z subiektywno$ci narracji i ograniczeri jej poznaw-
czej perspektywy wynika takze jeszcze jedna nowa-
torska cecha Lorda Jima — niejednoznaczny moralnie
wizerunek gléwnego bohatera. Tradycyjne powiesci
kreowaly wyraziste etycznie postaci. Bohater byt albo
zdecydowanie pozytywny, albo jednoznacznie zly,
lub tez — od XIX w. — ulegajgcy przemianie. Tymcza-
sem Jim jest osobg, ktéra wymyka sie jednoznacznej
ocenie moralnej. Dokonuje czynéw zlych albo powo-
dujacych zlo, ale okolicznogci ich popelnienia, jego
intencje, préby péZniejszego ocalenia honoru spra-
wiajg, Ze nie mozna okresli¢ go jako czlowieka ewi-
dentnie ztego.

[1] Mogto sie to zdarzy¢ po kolacji, na werandzie okrytej nieruchomym listowiem, zwieticzonej kwia-
tami, w glebokim zmierzchu, przetykanym ognistymi koniuszkami cygar. Podtuzny ksztatt kazdego

z trzcinowych foteli goscit milczacego stuchacza. Niekiedy ktérys czerwony ognik drgat nagle, ogarnia-
jac swoim rosngcym blaskiem juz to palce omdlatej dioni, juz to czes¢ twarzy pogrgzonej w glebokim
spoczynku, lub strzelal promieniem purpury w dwoje zamyslonych oczu, ocienionych fragmentem
niewzruszonego czota; ledwie za$ padlo pierwsze stowo, ciato Marlowa, mile rozluznione, wyciggniete
w fotelu, nieruchomiato, jakby duch jego pofrungt z powrotem w minione lata i przemawiat teraz jego

ustami z gtebi przesztosci.

Narracja pierwszoosobowa prowadzona przez Marlowa (z rozdziatu V).

[2] Owszem, bylem przy tym przestuchaniu — méwit na przyktad — i do dzis nie przestatem sie zasta-
nawiac, czemu tam poszedlem. Sktonny jestem uwierzy¢, ze wszyscy mamy swoich aniotéw str6zéw,
jesli zgodzicie sie ze mna, ze kazdy ma tez swojego diabla-famulusa’. Wolatbym, zebyscie sie do tego
przyznali, bo nie lubie czu€ sie wyjatkiem w jakiejkolwiek sferze, a wiem, ze go mam. To znaczy dia-
bta. Nigdy go, rzecz jasna, nie widziatlem, ale sg pewne poszlaki. Niewgtpliwie istnieje, a poniewaz jest
ztosliwy, wplatuje mnie w takie afery. Jakie, zapytacie? [...] A wszystkie te historie w podstepny, zaska-
kujacy, zaiste diabelski sposéb sprawiajg, ze spotykam ludzi, ktérzy maja stabe punkty, czute punkty,
utajone skazy — wielki Boze! Na méj widok natychmiast rozwigzujg im sie jezyki i musze wystuchiwac
ich piekielnych zwierzen, jakbym — doprawdy! — sam nie miat sobie nic do zwierzenia, jakbym — Boze,
dopomoéz! — nie miat na wlasny temat tylu poufnych wiadomosci, ilu trzeba, zeby dreczy¢ mojg dusze

1 famulus - stuzagy.



51. Przemiany konwencji powiesciowej

az po kres przeznaczonych mi dni. Ciekawe, czym zastuzytem na to wyréznienie. Os§wiadczam, ze
jestem nie mniej przejety wlasnymi troskami niz kazdy inny cztowiek, a pamie¢ mam akurat réwnie
sprawng jak pierwszy lepszy pielgrzym wedrujgcy po tym padole, widzicie wiec, ze niezbyt sie nadaje
do roli naczynia na cudze wyznania. [...]

Marlow rozpoczyna opowies¢ o mitosci miedzy Jimem a dziewczyna nazywana Klejnot (z rozdziatu XXVIII).

[3] Myslicie pewnie, ze sami umiecie sobie wyobrazi¢ przebieg tej historii. Wszyscy$Smy wiele takich
styszeli, a wigkszo$¢ z nas nie wierzy, ze w ogéle s3 to historie mitosne. Zazwyczaj widzimy w nich hi-
storyjki o fatwych okazjach, a juz w najlepszym razie o przelotnych namietnosciach, lub tylko anegdoty
o miodosci i pokusie, ktére skazane sg w koricu na zapomnienie, nawet jesli gdzie$ po drodze prze-
chodza przez faze prawdziwej tkliwosci i zalu. Poglad ten na ogét bywa stuszny, wiec moze i w tym
przypadku... A jednak nie jestem pewien. Historia ta wcale nie jest tak tatwa do opowiedzenia, jak by¢
powinna, gdyby znajdowalo tu zastosowanie zwykte podejscie. Z pozoru przypomina wiele podobnych
historii: ja jednak widze w jej tle melancholijng posta¢ kobiety, pochowany w samotnym grobie cieri
okrutnej madrosci, patrzgcej smetnie, bezradnie, z zapieczetowanymi ustami.

Narracja Marlowa (z rozdziatu XLV).

[4] Nie mam serca powtérzyc ci, co mi wyjawita na temat ostatniej godziny, jakg spedzita z Jimem

w sali obrad, walczgc z nim o wlasne szczescie. Nie spos6b odgadngé, czy na cokolwiek liczyt, czego
sie spodziewat, co sobie wyobrazat. Byl nieugiety, a im bardziej pogrgzat si¢ w upartej samotnosci, tym
wyzej zdawat sie wzbijac jego duch ponad ruiny swojego istnienia. — Walcz! — krzykneta mu w ucho
dziewczyna. Nie rozumiata. Nie bylo przeciez o co walczy¢. Postanowit dowies¢ swojej sity inng drogg

1 pokonaé samo zgubne przeznaczenie.
(przet. Michat Klobukowski)

ANALIZA

1. Z jakiej perspektywy czasowej przedstawia historie Jima kapitan Marlow? Odpowiedz na podstawie
akapitu 2.

2. W jakich okoliczno$ciach Marlow snuje swojg opowies$¢?

3. Wskaz stowa narratora odautorskiego w akapicie 2. Jakg petnig funkcje?

4. Jakie znaczenie do akapitu 1. wnosi rozpoczynajace go stowo ,, moze”?

5. Jak Marlow przedstawia siebie w poréwnaniu z innymi ludZzmi?

6. W akapicie 4. wskaz cechy komentarza — interpretacji dziatan Jima przez Marlowa.

7. Wskaz w narracji z akapitu 1. cechy jezyka impresjonistycznego.

INTERPRETACJA

8. Na czym przede wszystkim polega, wedlug Ciebie, impresjonistyczny charakter powiesciowej
narracji Marlowa?

9. Niezwykda historia czy nietypowy narrator? Uzasadnij swoje zdanie.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Czy mozna wyrobi¢ sobie opinie na czyj$ temat jedynie na podstawie ocen innych ludzi? Odpowiedz
uzasadnij, odwotujgc sie do tekstu powiedci i wlasnego doswiadczenia.

11. Czy empatia pomaga w ocenie innych oséb, czy tez utrudnia ich obiektywne postrzeganie?

241



Esej

polityczny

PILSUDCZYCY

XIX XX XXI
Bi5r.

a lekcji poznamy kolejng odmiane gatunkows
Neseju — esej polityczny. Zastanowimy sie, w jaki
spos6b pisarze moga dzieki tej formie wypowiedzi
odkrywa¢ sensy przyczyniajgce sie do stworzenia na-
rodowej legendy. Zagadnienie to rozpatrzymy na przy-
ktadzie eseju J6zef Pitsudskiautorstwa Juliusza Kadena-
-Bandrowskiego.

U ZRODEL TEKSTU

Esej po$wiecony legendzie Pitsudskiego jest tekstem
otwierajacym zbiér Pilsudczycy, ktéry sktada sie z 20 re-
portazy wojennych dotyczacych bitew i codzienno$ci Le-
gionéw Polskich. Tytut zaproponowany przez autora
zbioru zostat p6Zniej szeroko rozpowszechniony jako neo-
logizm oznaczajacy zwolennikéw Jézefa Pitsudskiego.

FORMA GATUNKOWA

Esej polityczny to gatunek prozy z pogranicza litera-
tury, dziennikarstwa i nauki. Prezentuje subiektywny
(podmiotowy) punkt widzenia autora na okreglony te-
mat z zakresu polityki, zawiera refleksje i komentarze,
moze tez wyraza¢ do$wiadczenia piszgcego. Tak jak
kazdy inny rodzaj eseju odznacza sie obecno$cig $rod-
kéw literackich: np. metafor, poréwnari, symboli. Ma
swobodng konstrukcje opartg na skojarzeniach.

KONTEKST HISTORYCZNY

Legiony Polskie to formacja wojskowa utworzona
pod koniec sierpnia 1914 r. przez Jézefa Pilsudskie-
go (1867-1935; nazwa odwotywata sie do Legiondéw
Polskich we Wiloszech z czaséw napoleoriskich). Byty
one dowodzone przez Polakéw, ale pod austriackim
zwierzchnictwem. Liczyty trzy brygady, Pitsudski byt ko-
mendantem pierwszej z nich. Od pazdziernika 1914 r.

do kwietnia 1917 r. legionidci walczyli z armig rosyj-
skg u boku wojsk austriackich. Legiony, w szczytowym
momencie liczgce 25 tysiecy zoinierzy, miaty znacze-
nie nie tylko militarne. Ich aktywnog$¢ na réznych od-
cinkach frontu dawata polskim politykom argumenty
w negocjacjach z mocarstwami europejskimi w spra-
wie powstania niepodlegtej Polski. Réwnie wazne byty
one dla morale Polakéw — oto 50 lat po upadku powsta-
nia styczniowego znéw powstaty polskie formacje woj-
skowe walczace o odrodzenie ojczyzny.

WIEDZIEC WIECE]

Legenda Legionéw Polskich i ich komendanta
Jézefa Pitsudskiego byta jednym z mitéw
zalozycielskich || Rzeczypospolitej. Jego twérca
byt nie tylko Juliusz Kaden-Bandrowski, ktéry
kreowat wyobrazenia patriotyczne m.in.

w zbiorach opowiadan Iskry (1915) i Mogity
(1916). O Legionach Polskich z uznaniem

pisali réwniez inni twércy, np. Stanistaw Witkie-
wicz (w listach), Artur Oppman (w poezji),
Andrzej Strug (w prozie artystycznej) i Jerzy
Zutawski (w publicystyce). Stefan Zeromski
zgtosit sie nawet do tej formacji wojskowej, ale
nie brat udziatu w walkach. Po Smierci Pitsud-
skiego Kazimierz Wierzynski poswiecit mu tom
wierszy z 1936 r. Wolnos¢ tragiczna, a Kazimiera
Itakowiczéwna opublikowata m.in. Wiersze

o marszatku Pitsudskim 1912-1935 (1936). W zbio-
rowej Swiadomosci Polakéw legende Legionéw
Polskich ksztattowat hymn tej formacji — My,
Pierwsza Brygada. Od 2007 r. marsz ten jest
piesnig reprezentacyjng Wojska Polskiego.
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Juliusz Kaden-Bandrowski

Pifsudczycy (fragmenty

eseju ]6zef Pilsudski) JULIUSZ KADEN-BANDROWSKI (1885-1944) —

pisarz i publicysta. Odebrat gruntowne wyksztatcenie
[1] Rozumiat Pitsudski jak mato kto w Polsce, ze muzyczne, ale wybrat prace literata i zaangazowanie
hasta to tylko pewne formy postepowania, ze zaden w polityke. W latach 1914-1917 byt zomierzem Le-
7 ich kowali $wieto$ci nie uznaje. Rozumiat, dusze giondw Polskich i adiutantem |ézefa Pitsudskiego — do

kotica zycia opowiadat sie za jego koncepcjami. |ako

majgc ponad wszelki wyraz przytomng — zbrodnie
Slepoty haseti honoru pozoréw...

[2] Rozumiat zwiaszcza te manie honoru w Polsce,
ktéry pozwala zrzucic z barkéw najciezszy obowia-
zek. Rozumiejgc to wszystko, zaczat po prostu stwa-
rzac te ideologie Ojczyzny, ktéra z potrzeby i praw
pracy wyrasta — i rozpetal przeciw sobie to wszystko, co bylo pod czarem panujgcej slepoty, czy zacietrzewie-
nia, czy przesadu... Swoi wyrzucali mu, ze jest kosmopolitg, obcy, Ze narodowcem, patrioci, Ze socjalist,
socjalisci, ze patriots... Zarzucali mu wiasciwie wszyscy wszystko o tyle stusznie, ze czuli w Pitsudskim,

jak w ogromnej potencji, ktéra wszystko, co polskie w siebie wmieszcza— niebezpieczefistwo
prawdy...

[3] Jego socjalizm nie zawsze wygadzat socjalistom, jego narodowos¢ zbyt sie wymagajgcg widziata narodow-
com, i rzec mozna, wszystkie hasta graty w tym wielkim cziowieku, stopione w jedno rozumienie Polski...

[4] Tu siegamy najglebszej tajemnicy Brygadiera, ktérej nie da sie wyjasni¢ ani rodowodami, ani pochodze-
niem ze starej szlacheckiej rodziny, ani odblaskiem wspomnieri z 63 t.', ani zadnymi wptywami. Jak sie ma
talent stowa, mysli, muzyki, barwy — tak sie ma i ten najstodszy talent, jaki wydestylowac si¢ moze z sok6w
ziemi i oddechu niebioséw — talent rozumienia Ojczyzny... Talent 6w, gdy Polska jest jego trescig, wymaga
cnét osobliwych. Nalezy mie¢ upér i cierpliwo$¢ przerazajgcy... Nalezy by¢ ustawicznym fakirem® Rzeczywi-
stosci i w splocie jej najcodzienniejszym nie widziec jej, nie pamietac, nie znac — tak jak to umie Pitsudski —
to znéw najcodzienniejszymi szczegétami majgcg sie sta¢ rzeczywistos¢ uprzedzac i istote jej wydobywac

z nicosci... Powiedzialem wyzej — niebezpieczenistwo prawdy... [...]

prozaik zastynat powiesciami politycznymi Generat
Barcz (1923) i Mateusz Bigda (1933). Byt jednym
z twércow Polskiej Akademii Literatury (1933). Zginat
w powstaniu warszawskim.

Autor wspomina odprawe oficeréw po bitwie pod Ltowczéwkiem.

[5] Gdys$my sie zebrali, jakby§my wczoraj wrécili z dziadéw dalekiego postoju’ — wyciericzeni, skrwawieni
po Lowczéwku', po ktérym kazdemu kto przetrwat kilka lat zycia przybylo... Czy w nas bylo znac [...] jakas
bute, czy bylo znac za $miate poczucie zastugi, czy Komendant uprzedzat jaki§ nasz dorobek zbyt gtosne;j
stawy — dos¢, ze sie wdart w serca nasze kilku stowy tak — izeSmy w jednej chwili pojeli... Lowczéwki mogg
by¢ dniem codziennym i to jest nic, jesli Sprawa zgda wiecej... Méwit wtedy do nas gorzkie stowa czlowiek,
ktéry wielkg skalg swoich czynéw tak czesto musiat cierpie€...

,My zohierze... Chocby to mialo kosztowac hekatomby’...” Ilez to stowo ma wagi w ustach Dowédcy czu-
tego na zycie ludzkie, jak najwyrachowariszy skapiec na ztoto... W ustach czlowieka, ktéry tak czule i nie-
ustannie kocha zycie... czule, nieustannie, niecierpliwie...

1 Mowa o powstaniu styczniowym. 4 W towczowku koto Tarnowa legionisci stoczyli w 1914 r. krwawg bitwe z Ro-

2 fakir — tu: zaklinacz, mag. sjanami, co przyazynito sie do zatrzymania ofensywy rosyjskiej w Galicji.

3 Chodzi o powrét z daleko wysunietegow strone wroga Dzieki temu armia austro-wegierska mogta przej$¢ do kontrofensywy.
odcinka frontu. 5 hekatomba — tu: wielka ofiara poniesiona dla wyzszej sprawy.
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ANALIZA
1. Wskaz w akapitach 1.—4. érodki literackie wykorzy-

stane przez autora do opisu Pitsudskiego. Okre€l
ich funkcje.

. Na czym polegata odrebno$¢ poglagdéw Pitsudskie-

go od programéw 6wczesnych ruchéw politycz-
nych? Co zarzucali mu zwolennicy i przeciwnicy
tych ruchéw?

. Jak autor wyjaénia istote ,najgltebszej tajemnicy”

bohatera (akapit 4.)?

. Znajdz w tekscie rzeczowniki celowo zapisane

przez autora wielkg litera. Wyja$nij znaczenie tego
zabiegu ortograficznego.

. Omoéw wystepujgce w utworze cechy eseju politycz-

nego i panegirycznej legendy.

INTERPRETACJA

6. Jak rozumiesz sens paradoksu znajdujacego sie

w akapicie 4.7

7. Zinterpretuj okreélenie ,niebezpieczefistwo

prawdy” (akapity 2.—4.). Co oznacza, Twoim
zdaniem, w odniesieniu do Pitsudskiego?

8. Jak sgdzisz, dlaczego autor przytoczonego frag-

mentu tak czesto uzywa wielokropka? Jakie sensy
uwypukla ten zabieg?

9. Kim jest Pitsudski w eseju Bandrowskiego? Jaka

role przypisuje mu autor?

WARTOSCI | POSTAWY

10. Szukanie kompromisu z osobami majgcymi inne

11.

przekonania czy gloszenie wyrazistych i jedno-
znacznych pogladéw? Ktérg postawe uwazasz
za wiadciwszg?

,Brazownictwo” (termin stworzony przez Tadeusza
Boya-Zeleniskiego) oznacza ukazywanie stawnych
ludzi jedynie w sposéb pochwalny i monumental-
ny. Jak, Twoim zdaniem, powinny by¢ przedstawia-
ne w literaturze, filmie i innych sztukach wazne
postacie historyczne?

Legiony, rez. Dariusz Gajewski, 2019,

to film przyblizajacy legende Legionéw

Polskich bez idealizacji i patosu.

POJECIA KLUCZOWE
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LEGENDA (tac. legere — ‘czytad’) — opowiesd

o fantastycznej tresci, zawierajgca elementy
cudownosci i niezwyktosci, przedstawiajgca
zdarzenia przeszte, chwalebne z punktu widzenia
kultury, w ktérej powstata. W sredniowieczu
stowem legenda okreslano utwory przeznaczone
do gto$nego czytania, np. zakonnikom — zazwyczaj
byly to umoralniajgce zywoty swietych, opisujgce

czynione lub doswiadczane przez nich cuda.

PANEGIRYK — utwér pochwalny dotyczacy osoby
waznej dla autora lub catej spotecznosci, kreujgcy
pozytywny wizerunek tej postaci. Panegiryki majg
rézny charakter gatunkowy; czesto tego typu
utwory byly pisane z checi przypodobania sie
mecenasom lub wiadzy.

PARADOKS - patrz: lekcja 34.
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Powtérzenie wiedzy

o Mtodej Polsce

Symboliczny grobowiec
Charles'a Baudelaire'a,
cmentarz
Montparnasse,
Paryz, Francja

Charles Baudelaire R

Oddzwigki (wyd. 1857)
* dzieto programowe modernizmu
" symbolizm

® synestezja

Padlina (wyd. 1857)

® turpizm

Paryski spleen (wyd. posm. 1869)
" miasto-metropolia

" poeta-wtéczega miejski (fldneur)

MODERNIZM |
(1857-1918)

Wl Fiodor Dostojewski

Zbrodnia i kara (1865-1866)
» powies¢ polifoniczna

= nihilizm

* relatywizm etyczny

= problematyka spoteczna

Arthur Rimbaud R
Moja bohema (1870)

®* homo viator
® poeta-wtéczega

Paul Verlaine R

Sztuka poetycka (1882)
* impresjonizm literacki
® synestezja

» synteza sztuk

Friedrich Wilhelm Nietzsche

Poza dobrem i ztem (wyd. 1886)
® nadczfowiek”
= nihilizm

® relatywizm poznawczy i etyczny

M  Joseph Conrad

Lord Jim (I wyd. 1900) U
= powies¢ modernistyczna -
* psychologia wyboru

= etyka honoru

= technika , punktéw widzenia"
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Powtdrzenie wiedzy
o Mtodej Polsce

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Dzis (wyd. 1894)

® liryka inwokacyjna

= kryzys korica wieku

» dekadentyzm

Koniec wieku XIX (wyd. 1894)

= retoryka literacka

= kryzys konica wieku

» dekadentyzm

Ewviva l'arte! (wyd. 1894)

= kult sztuki

» dekadentyzm

Lubig, kiedy kobieta (wyd. 1894)
= erotyk

" mito$¢ hedonistyczna

Melodia mgief nocnych (wyd. 1894)
® impresjonizm literacki: barwnos¢,
muzycznosé, subiektywnosé

" pejzaz mentalny

® instrumentacja gtoskowa

" synteza sztuk

A kiedy bedziesz mojq zong (wyd.
1898)

* mitosc jako jednosc i petnia

= pejzaz mentalny

Stanistaw Korab-Brzozowski R

O przyjdz! (1899)

® wiersz nieregularny

= symbolizm

* rozpaczliwy hedonizm

Wincenty Korab-Brzozowski R

Powinowactwo cieni i kwiatéw
o zmierzchu (wyd. 1899)

= symbolizm
= synteza sztuk

Jan Kasprowicz

Krzak dzikiej rozy (1898)

* cykl 4 sonetéw

* symbolizm — sens zycia,
przemijania

Dies irae (1901)

= hymn

*» ekspresjonizm literacki

" obrazowanie apokaliptyczne
* stownictwo ekspresywne

Przestatem si¢ wadzic z Bogiem
(1916)

® liryka wyznania

* franciszkanizm

® prostota

K ciggle widze ich twarze (1904)

Stanistaw Wyspiariski

® kult sztuki

Leopold Staff

O mitosci wroga (1905)
* franciszkanizm

® prostota

* ufnosc wobec Boga

Pokdj wsi (1905)
® franciszkanizm
= zwyczajny krajobraz, praca na wsi
= afirmacja swiata

Deszcz jesienny (1908)

» wiersz sylabotoniczny

= pejzaz mentalny

* instrumentacja gloskowa

* elementy dekadenckie

Bronistawa Ostrowska

Magdaleno, ciszo polna (1919)
* franciszkanskie widzenie przyrody
= homo viator
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LITERATURA
POLSKA

MtODA POLSKA
(1890-1918)

Stefan Zeromski

Rozdziobiq nas kruki, wrony...
(1895)

" ppowiadanie

" naturalizm

* martyrologia

* deheroizacja powstania

styczniowego -
Echa lesne (1905) V)
= opowiadanie "

" martyrologia

® patriotyzm, honor i zdrada
(powstanie styczniowe)

Wiadystaw Stanistaw Reymont

Chftopi (18991902, cz. 1-3;
19031908, cz. 4)

® powiesc

" spoteczny obraz wsi polskiej

® problematyka moralna i spofeczna
® naturalizm

® impresjonizm

® dialektyzacja

Stanistaw Wyspiarski

Wesele (1901)

" dramat neoromantyczny

= obraz wsi polskiej i inteligenc;ji

* miodopolska chtopomania

» problematyka niepodlegtosciowa
= symbolizm

® stylizacja jezykowa: dialektyzacja,

kolokwializacja

Noc listopadowa (1904) R

= dramat historyczny

" legenda narodowa

* martyrologia

" nawigzania do mitologii
antycznej

® mitologizacja historii

i

Juliusz Kaden-Bandrowski R
Jozef Pitsudski (1915)

= esej polityczny
= problematyka
niepodlegtosciowa

Gabriela Zapolska R J

Moralnosc pani Dulskiej
(wyst. 1906)

" tragifarsa

" naturalizm

® dulszczyzna, kottuneria

" problematyka moralna
i spoteczna

O,




Test z wiedzy o Mtodej Polsce

Pamiegtaj, by odpowiedzi do wszystkich zadan zapisywac w zeszycie przedmiotowym.

ZADANIE 1. (0-1)
Do podanych terminéw dobierz wlasciwe definicje.

A. okres na przetomie wiekdw XIX i XX; czas stabilnosci politycznej, wzrostu gospodarczego, rozwoju sztuki

B. styl w sztuce nawigzujacy do natury, wykorzystujacy gtéwnie linie faliste, asymetrie, dominujgcy w sztuce
uzytkowej przefomu wiekéw

C. przekonanie o niemoznosci poznania prawd obiektywnych i absolutnych

secesja—A/B/C
belle épogue — A/B/C
relatywizm poznawczy —A/B/C

ZADANIE 2. (0-1)
Polacz nazwiska filozoféw z wlasciwymi pojeciami.

Friedrich Nietsche A/B/C/D/E . hirwana

Soren Aabye Kierkegaard A/B/C/D/E - relatywizm poznawczy

Arthur Schopenhauer A/B/C/D/E

A
B
C. samodoskonalenie
D. nihilizm

E

. hadcziowiek

ZADANIE 3. (0-1)

Ktory nurt sztuki charakterystycznej
dla Mlodej Polski reprezentuje
kazdy z podanych obrazéw?
ekspresjonizm—A/B/C/D/E
impresjonizm —A/B/C/D/E
symbolizm —A/B/C/D/E
naturalizm-A/B/C/D/E

secesja —A/B/C/D/E

A. Jacek Malczewski, Hamlet
Polski — Portret Aleksandra
Wielopolskiego, 1903
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B. Claude Monet,
Ograd artysty
w Giverny, 1900

| — I

C. Aubrey Beardsley, Climax, 1905

D. Edvard Munch,
Wampir, 1895

E. Giuseppe Pellizza
da Volpedo, Czwarta
wtadza, 18981901
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ZADANIE 4. (0-1)

Przeczytaj zalgczony tekst i wykonaj zadanie.

Friedrich Nietzsche
Wiedza radosna

B6g umart! Bog nie zyje! Mysmy go zabili! Jakze si¢ pocieszymy, mordercy nad mordercami? [...] Nie jestze
wielkosc tego czynu za wielka dla nas? Czyz nie musimy sami stac sie bogami, by tylko zdawac sie jego
godnymi?

ttum. Leopold Staft
Ocen prawdziwos¢ podanych stwierdzen odnoszacych sie do fragmentu Wiedzy radosnej. Wybierz P, jesli
stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli jest falszywe.

1 Powyzszy cytat jest przykladem nihilizmu moralnego odrzucajgcego wszelkie zasady p | F
" | moralne.
5 Wedlug Nietzschego cztowiek zajat miejsce Boga, zatem wolno mu realizowac wszel- p | F
" | kie zachcianki.
Zdaniem filozofa, w obliczu kryzysu religii i wartosci na cztowieka spada odpowie-
3. ; 2 ; : g ; P | F
dzialno$¢ za podejmowane wybory moralne i ich konsekwencje.

ZADANIE 5. (0-1)

Ktory z bohateréw Zbrodni i kary moéglby sie zgodzic ze slowami Friedricha Nietzschego? W uzasadnieniu
odwolaj sie do konkretnych sytuacji z powiesci Fiodora Dostojewskiego oraz do przytoczonego w zadaniu
4. cytatu.

ZADANIE 6. (0-1)

Odwolujgc sie do wydarzen z powiesci Fiodora Dostojewskiego, wyjasnij, czym jest liberalizm, a takze jakie
znaczenie dla loséw gléwnego bohatera miala ta ideologia. Zapisz odpowiednie wyjasnienie.

ZADANIE 7. (0-1)
Zapoznaj sie z tekstem i wykonaj zadanie.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Eviva Parte!

Eviva l'arte! Cztowiek zging¢ musi —
Céz, kto pieniedzy nie ma, jest pariasem,
Nedza porywa za gardlo i dusi —
Zginad, to zgingc, jak pies, a tymczasem,
Choc¢ zycie nasze spluniecia nie warte:
Eviva l'arte!

Eviva l'arte! Niechaj pasie brzuchy

Nedzny filistréw narod! My artysdi,

My, ktérym czesto na chleb braknie suchy,
My, do jesiennych tak podobni lisci,

[ tak wykrzykniem: gdy wszystko nic warte,
Eviva larte!



Eviva l'arte! Duma naszym bogiem,

Stawa nam stotficem, nam, krélom bez ziemi!
Mozemy z glodu skonac gdzie$ pod progiem,
Ale jak orly z skrzydty ztamanemi —

Wiec naprzéd! Céz jest procz stawy co warte?
Eviva l'arte!

Eviva l'arte! W piersiach naszych ptong
Ognie przez Boga samego wiozone:

Wiec patrzym na ttum z glowa podniesiona,
Lauréw za ztotg nie damy korone,

I chociaz zycie nasze nic nie warte:

Eviva larte!

Ocen prawdziwosc¢ podanych stwierdzen. Wybierz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F - jesli jest
falszywe.

Zastosowany przez poete kontrast miedzy filistrami a artystami jest charakterystyczny
1. " o P|F
dla mtodopolskiej cyganerii.
2. | W przedostatniej strofie poeta nawigzuje do Horacjaniskiego non omnis moriar. P | F
Ostatnia strofa przedstawia obraz artysty typowy dla pozytywistycznych przekonan na
3. . ; P|E
temat funkcji sztuki.
ZADANIE 8. (0-1)
Polacz cytaty z mlodopolskich erotykéw ze sposobami przedstawiania w nich mitosci.
A. akt hedonizmu B. uczucie niszczace C. jednosc i petnia
Cytat Sposéb przedstawiania mitosci

K. Przerwa-Tetmajer

[A kiedy bedziesz mojq zong...] (fragment)
1 Péjdziemy cisi, zamysleni, A/B/C
wsrod zéttych przymgleni i promieni,
péjdziemy wolno alejami,

pomiedzy drzewa, cisi, sami.

K. Przerwa-Tetmajer

[Lubie, kiedy kobieta...] (fragment)
2 Lubie, kiedy kobieta omdlewa w objeciu, A/B/C
kiedy w lubieznym zwisa przez ramie przegieciu,
gdy jej oczy zachodza mglg, twarz cala blednie

i wargi sie wilgotne rozchylg bezwiednie.
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Jan Kasprowicz
Dies Irae (fragment)

Nie patrz, gdzie siadta jasnowtosa Ewa,
3. | wygnana z raju na wieczysty czas, A/BJC
majgca zbrodnie u swych biatych stép,
wieczyscie zarta ptomienistg Zagdza
winy i grzechu...

ZADANIE 9. (0-1)

Zapoznaj sie z tekstem i wykonaj zadanie.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Koniec wieku XIX (fragment)

Cé6z wiec jest? Co zostato nam, co wszystko wiemy,

dla ktérych zadna z dawnych wiar juz nie wystarcza?

Jakaz jest przeciw wiéczni ztego twoja tarcza,

czlowiecze z korica wieku?... Glowe zwiesit niemy.

Jaka charakterystyczng dla modernizmu postawe prezentuje osoba méwigca w wierszu Koniec wieku XIX?
Uzasadnij swoja odpowiedz, odwotlujac sie do znaczenia pojecia i zalgczonego fragmentu wiersza
Kazimierza Przerwy-Tetmajera.

ZADANIE 10. (01)
Do kazdego z podanych cytatéw z Melodii mgiel nocnych Kazimierza Przerwy-Tetmajera dobierz odpowied-

ni termin.
Cytat Termin
Cicho, cicho, nie budzmy $pigcej wody w kotlinie, TR
lekko z wiatrem plgsajmy po przestworéw glebinie... /B/C
pijmy kwiatéw won rzezwa, co na zboczach gér kwitng, AIRICID
dzwieczne, barwne i wonne, w glgb wzlatujmy blekitna. /B/C/
Oto gwiazdeg, co spada, le¢émy chwyci¢ w ramiona, AIBICHD
le¢my, le¢my ja zegna¢, zanim spadnie i skona, /B/Cf

antropomorfizacja
instrumentacja gloskowa
synestezja

. epitet metaforyczny

oNwX»
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ZADANIE 11. (0-1)

Wymien dwa elementy lgczace plakat Kazimierza Sichulskiego z Weselem i wyjasnij, co symbolizujg one
w dramacie Stanislawa Wyspiariskiego.

Kazimierz Sichulski,
Wieczér Wyspiariskiego,
1908

ZADANIE 12. (0—2)

Zapoznaj sie z fragmentem tekstu i wykonaj zadanie.
Stanistaw Wyspianski
Wesele (fragment)

Kajsim zabyt zloty rég,

u rozstajnych moze drég,

copke strasny wicher zwiat

bez tom wieche z pawich piér;

zebym chocia rég ten miat—

ostal mi sie ino sznur.

a) Jaki rodzaj stylizacji zastosowal Stanistaw Wyspiariski w przytoczonym fragmencie?

b) Ocen prawdziwos¢ podanych stwierdzein. Wybierz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli
jest falszywe.

{ Zastosowanie stylizacji pozwolito Stanistawowi Wyspiatiskiemu uprawdopodobnic p
" | $wiat przedstawiony i opisanych bohateréw.

2. | Gwarg postuguja sie wszyscy bohaterowie dramatu. P

3. | Gwara postugujg sie wszystkie postaci fantastyczne dramatu. P
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ZADANIE 13. (0-1)
Jan Kasprowicz

Dies irae (fragment)

Od Twego drzewa oderwany lis¢,

pedzi duch ludzki i naprzéd, i wstecz,

niby garsc¢ kurzu, porwana cyklonem:

przed nim i za nim plomienisty miecz

iskrzy sie ostrzem czerwonem;

przed nim i za nim wstajg z swych cmentarzy
upiory wiekéw, naznaczone sromem’

winy i grzechu,

i klng, i bluznig, i ptacza,

jecza, 1 syczg, 1 dyszg

nieustajgcg rozpacza,

od szalenczego zamierajg Smiechu

w ten Panskich gniewéw nieskoriczony dzien...

Czy obraz ludzkosci w powyzszym fragmencie Dies irae

jest zgodny z wizja przedstawiong na prawym skrzydle
oftarza Hansa Memlinga? Odpowiedz uzasadnij, odwolujac sie
do fragmentu i zalgczonego obrazu.

1 srom —wstyd.

Hans Memling,
prawa czesc tryptyku
Sqd Ostateczny

ZADANIE 14. (0-1)
Zapoznaj sie z tekstami i wykonaj zadanie.

Tekst I
Nawrdcona grzesznica

36 Jeden z faryzeuszéw zaprosit Go do siebie na positek. Wszedl wiec do domu faryzeusza i zajat

miejsce za stotem. 37 A oto kobieta, ktéra prowadzita w miescie zycie grzeszne, dowiedziawszy sie,

ze jest gosciem w domu faryzeusza, przyniosta flakonik alabastrowy olejku, 38 i stangwszy z tytu u nég
Jego, ptaczac, zaczela fzami oblewac Jego nogi i wlosami swej glowy je wyciera¢. Potem catowala Jego stopy
1 namaszczata je olejkiem. [...] 44 Potem zwrdcit sie do kobiety i rzekt Szymonowi: Widzisz te kobiete?
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Wszedtem do twego domu, a nie podates Mi wody do nég; ona zas tzami oblata Mi stopy i swymi
wiosami je otarfa. 45 Nie dates Mi pocatunku; a ona, odkad wszedtem, nie przestaje calowac nég mo-
ich. 46 Glowy nie namasciles Mi oliwg; ona zas olejkiem namascita moje nogi. 47 Dlatego powiadam ci:
Odpuszczone s3 jej liczne grzechy, poniewaz bardzo umitowala. A ten, komu mato sie odpuszcza,

mato mituje.

Tekst 11

Bronistawa Ostrowska
Magdaleno, ciszo polna

Magdaleno, ciszo polna,
Magdaleno, ciszo le$na,

Ktéra zlewasz mi pod nogi
Mitosierny balsam drogi

[ ocierasz wiosy swemi
Stopy, pylne kurzem ziemi —

Z wszechbolesci — bezbolesna,
Z wszechniewoli — siostro wolna,

Dzieki tobie — ciszo lesna...
Dzigki tobie — ciszo polna...

Jaka funkcje pelni w wierszu Bronistawy Ostrowskiej nawigzanie do Biblii? W odpowiedzi odwolaj sie do

obu zalgczonych tekstow.

ZADANIE 15. (0-2)

Zapoznaj sie z tekstami i wykonaj zadanie.

Tekst I
Stanistaw Wyspianski
Wesele (fragment)

ZYD

Panie Czepiec, wyscie winni,
wyscie zaptaci¢ powinni

za moj konicz.

CZEPIEC

Ty psie Scirwo,

konic twéj? 1zesz! Z nas sie zywig,
ssajg naszg krew — grosz tudza,
nasze szy¢ko swinstwem brudzg.
KSIADZ

Panie Czepiec, macie dtug.

(Ek 7, 36-47)
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CZEPIEC

Nawet konic nie byt wart;
te trzy kopki rait czart;

nie dam nic.

Tekst II

Wiadystaw Reymont

Chiopi (fragment)

— A dy¢iw oborze, i przy koniach spatbym, byle u ciebie, Hanus, byle juz nie wracac! Byle... — zachtysnat sie
az tg prosbg btagalng i tzy jety mu kapac z zapadtych, poczerwieniatych oczéw... — Zabrata mi pierzyne, bo
powiada, ze dzieci nie majg pod czym spac... jusci... marzly, zem sam je brat do siebie... ale kozuszysko sie
wytarlo i nic me nie grzeje... i t6zko mi wziena... a po mojej stronie zimno... ani tej szczapy drzewa nie
pozwoli... i kazdg tyzke strawy wypomina... na Zebry wygania... a kiej mocy nie mam, do ciebiem sie ledwie
Zwl6kd... [..]

Jakie cechy chlopéw zostaja podkreslone w kazdym z fragmentéw? Uzasadnij odpowiedz, odwolujac sie do
podanych fragmentéw oraz calego dramatu Wesele oraz tomu Chlopéw — Jesiern Wiladyslawa Reymonta.

ZADANIE 16. (0-2)

a) Uzupelnij tabele. Podaj nazwe konwenciji (kierunku w sztuce), ktora reprezentuje kazdy z przytoczo-
nych fragmentéw Chlopow.

Fragment Kierunek w literaturze

1.

Weszli do stajni, Jambrozy zabrat sie ostro do trzeZwienia; Kuba lezat bezwiad-
ny, dychat cos nieco$ i rzezit przez zwarte zeby, ze trzeba bylo je nozem
podwazac, by mu nieco wody wlac¢ do gardla. Noge miat przergbang w kolanie,
ledwie si¢ trzymata na skérze i obficie krwawita.

Na progu czerwienity sie plamy krwi i lezata okrwawiona siekiera, a taczalnik
do naostrzania, ktéren zawsze stat pod okapem stajni, walat sie teraz

pod progiem.

Z,

Zmartwial naraz, wszystko przycichlo i staneto w miejscu, btyskawica otwo-
rzyta mu oczy z pomroki $§miertelnej, niebo sie rozwarto przed nim, a tam

w jasnosciach oslepiajgcych Bég Ociec, siedzacy na tronie ze snopow, wycigga
ku niemu rece i rzecze dobrotliwie:

— Pédzize, duszko czlowiecza, do mnie. Pédzize, utrudzony parobku...
Zachwiat sie Boryna, roztworzyl rece, jak w czas Podniesienia:

— Panie Boze zapta¢! — odrzekt i runagt na twarz przed tym Majestatem Prze-
najswietszym.

Padti pomart w onej taski Panskiej godzinie.

Swit sie nad nim uczynit, a Lapa wyt dtugo i zalognie...




b) Wyjasnij, jaka funkcje w powiesci WiladyslawaReymonta pelni zastosowanie obrazowania charaktery-
stycznego dla kierunku wybranego z zadania 16. a.

Kierunek Wyjasnienie

ZADANIE 17. (0-2)
Zapoznaj sie z tekstem i wykonaj zadania.

Na uboczu wzglednie do tego kierunku, w jakim zdgzat Winrych, byty w réwnym polu doty kartoflane.
Poniewaz okazato sie, Zze grunt przepuszczal wode do wnetrza tych dworskich piwnic zimowych, wiec
przeniesiono je w inne miejsce, a jamy owe chwastem zarosty. Krzaki berberysu zagaity ich dno i $ciany.
Belki ocembrowania pozapadaly sie wraz z brytami gliny, tworzac lochy i katakumby, pelne teraz wodniste-
go btota. Do jednej z tych dziur zaciagngt wtoscianin nad wieczorem trupa powstarica i zwioki konia
obdartego ze skéry. Zepchnat je pospotu do jednego lochu, uwiktat zerdzig miedzy dylami i zielskiem

1 narzucit z wierzchu troche gliny, aby tego Zzeru wrony nie wytropity.

a) Podaj autora i tytul utworu, z ktérego pochodzi fragment.

Autor:

Tytul:

b) Czemu stuzy deheroizacja zastosowana w powyzszym fragmencie? W odpowiedzi odwolaj sie do wymo-
wy calego utworu.
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Tworzenie wiasnego tekstu

NOTATKA SYNTETYZUJACA

Przeczytaj uwaznie teksty, a nastepnie wykonaj umieszczone pod nimi zadania. Odpowiadaj
tylko na podstawie tekstéw i jedynie wtasnymi stowami — chyba ze w zadaniu polecono inaczej.

Alicja Urbanik-Kopec

Instrukcja naduzycia. Stuzgce w XIX-wiecznych
polskich domach

[1] W XIX wieku stuzba domowa stanowita jedng z najliczniejszych grup zawodowych. W drugiej poto-
wie stulecia na ziemiach polskich co ésma mieszkajgca w miescie osoba zajmowala sie zapewnianiem
komfortowego zycia swojemu pracodawcy. Wedtug spiséw powszechnych w Warszawie w 1882 roku
pracowato 38 tysiecy stuzgcych. Pietnascie lat p6Zniej w tym samym miescie juz 51 tysiecy pokojéwek,
kucharek i pomywaczek prato, gotowato, rozpalato co rano ogienn w piecu kaflowym, ustugiwato przy
stole, prasowato bielizng, czesalo, mylo i spelniato wszelkie zalecenia pana i pani. Jesli kto$ szukat
pracy w miescie, szanse, ze wstapi na stuzbe, byly ogromne. Stuzacy i stuzgce stanowili niekiedy na-
wet 30 procent aktywnych zawodowo mieszkaricéw miast. Oznacza to, Ze co trzecia osoba zarabiajgca
pienigdze w koricu XIX wieku robifa to, stuzgc w zamozniejszym domu. A w tej ogromnej rzeszy ludzi
przytlaczajgcg wiekszos¢ stanowily kobiety. [...]

[2] Industrializacja, ta dziewietnastowieczna sita, ktéra na zawsze zmienita wyglad miast i stosunki
pracy, odpowiadata réwniez za wiele zmian wsréd stuzby domowej. Powstawanie fabryk wspomaga-

to rozrost miast i napedzato koniunkture. Ludzie bogacili sie, na stuzbe sta¢ bylo nie tylko pana, ale

1 urzednika, dziennikarza i sklepikarza. Wzrost zamozno$ci dawato sie odczué nie tylko w miescie,

ale i na wsi. Wzbogaceni wiejscy rzemieslnicy przenosili sie do miast w poszukiwaniu nowych klien-
téw, a chtopi wysylali tam dzieci: zamozniejsi — synéw na nauke rzemiosia, a ubozsi — synéw i cérki na
stuzbe. Do miast ze wsi ciggnely niezliczone rzesze przysztych robotnikéw i robotnic fabrycznych oraz
kandydatek na pokojéwki i sprzataczki. Tak jak wszyscy, szukaty w miastach mozliwo$ci poprawienia
sytuacji finansowej. Cze$¢ migrowala do miast na zime, gdy na wsi warunki byly najciezsze, jednak
przyttaczajgca wiekszos$c¢, znalaziszy prace, zostawala tam juz na dtuzej. [...]

[3] Wigkszos¢ w wieku do 25 lat, a 70 procent analfabetek. Mtodych imigrantek ze wsi, samotnych

w duzym miescie, bezbronnych. Popychadet, tumokéw, suk, klemp i idiotek, ktére te wyzwiska z ust
panstwa styszaty czesciej niz wtasne imie. Czy o tych dziewczynach mozna bylo powiedzie¢, ze sg
samodzielne i nalezy po prostu dac¢ im wiekszg swobode zycia i pracy, a na pewno sobie poradzg? [...]
Wiec moze jednak potrzebna byta im opieka albo przynajmniej oferta wsparcia? Tym nieuczciwym,
tym nieinteligentnym, tym zahukanym, dobrym, ztym i §rednim? Emigracja do duzego miasta epoki
industrialnej dla wiekszosci stuzacych byta szokiem fizycznym i psychicznym. Odnalez¢ sie

w nowych warunkach bylo ciezko, a trati¢ na nieodpowiednie towarzystwo tatwiej nawet niz poparzyc
sie przy obstudze egzotycznego samowara. |[...]
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[4] Badajgc zycie codzienne stuzacych domowych w drugiej potowie XIX wieku, z fatwoscig mozna
natrafic¢ na historie jezgce wlosy na glowie. Opowiesci o dziewczynach gwatconych, wykorzystywanych,
bitych, wyzywanych, glodzonych, wyrzucanych na bruk przez drzwi albo czasem przez okno.

A przeciez, na co zwracaly uwage spoteczniczki z rozmaitych organizacji dobroczynnych, stuzace cze-
sto znajdowaty sie w najintymniejszym kregu rodzinnym. To one myty i usypiaty pariskie

dzieci, zmieniaty posciel, ustugiwaly przy kazdym sniadaniu, wynosity nocniki i praty bielizne.
Dlaczego wigc na nich skupiato sie tak wiele agresji i pogardy ludzi stojgcych cho¢ odrobine wyze;

na drabinie spotecznej?

[5] Odpowiedzi na to pytanie szukac nalezy w tym samym miejscu, w organizacji struktury spotecz-
nej. [...] Stuzace byly czescig tego samego spoleczenistwa i na réwni z innymi odczuwaty wszelkie jego
niesprawiedliwosci. A raczej, ze wzgledu na swojg pozycje spoteczng, odczuwaty te niesprawiedliwosci
ze zdwojong sitg. Bo nikt nie stawat w ich obronie. Upokarzane, bezradne panie odbijaty sobie poczu-
cie niemocy, rozstawiajac po katach i upokarzajgc stuzbe. Panowie nauczeni, ze kobiety z nizszej klasy
spotecznej to nie ludzie, do woli wyladowywali seksualne frustracje na mtodych (i wcale nie mtodych)
pokojéwkach. Ci, ktérzy aspirowali do klasy sredniej, zatrudniali za grosze dziewczyny, ktére ze wzgle-
du na wiek i brak kwalifikacji pracowaty w warunkach, na ktére nikt nie powinien sie godzic. Bo nie
miaty wyboru.

Joanna Kuciel-Frydryszak
Chilopki. Opowies¢ o naszych babkach

[1] Kiedy wiejska dziewczyna sie przedstawia, podaje imig, nazwisko, nazwe wsi, z ktérej pochodzi,
oraz mo6wi, jak duze s3 jej rodzina i gospodarstwo jej ojca. Te dwie ostatnie informacje powiedzg nam
0 jej sytuacji najwiecej. Gdy poznajemy cérke gospodarza z szesciorgiem dzieci i trzema morgami, to
juz wiemy: cierpig gtéd. Ich gospodarstwo nazywane jest przez specjalistéw od ekonomii kartowatym,
co oznacza: niewydajne, niewystarczajgce, by wyzywic rodzine. Co miataby tutaj robi¢ dorastajgca
dziewczyna? Jako dziecko pasie gesi lub krowe. Gdy doroénie, nie jest do niczego potrzebna. Przeciw-
nie: obcigza gospodarke, bo trzeba jg wykarmic, a nie ma czym. Czy tak si¢ narodzito stowo darmo-
zjad? Nie. Dla takich jak ona ekonomisci zarezerwowali bardziej elegancki termin, ale wcigz brutalny:
zbedna. Nie ma dla niej pracy, wiec nie ma dla niej jedzenia. Jest zbedna. Trzeba jg jak najszybciej
wydac¢ za maz. Chyba Ze ucieknie do miasta, najczesciej na stuzgcg. Albo na saksy' do Francji, Belgii,
Niemiec. W Polsce migdzywojennej 64 procent gospodarstw na wsi uznawano za niewystarczajace,

a 40 procent wiejskich kobiet za zbedne. |...]

[2] Pod koniec lat trzydziestych [XX w.] w charakterze stuzgcych pracuje w Polsce 450 tysiecy oséb,

z czego 96 procent to kobiety. Rotacja panuje ogromna, jedne odchodza, drugie zjezdzajg ze wsi.
Posady szukajg zwykle w prasie, jesli potrafig czyta¢, albo na miejskim targowisku, ktére pemni funkcje
nieoficjalnej gietdy pracy, lub w biurze posrednictwa. Prace stuzacej mozna rozpocza¢ jeszcze tego sa-
mego dnia po przyjezdzie ze wsi, nawet bez kwalifikacji, panie zwykle same uczg dziewczyny nowych
powinnosci, ktére polegaja na prowadzeniu domu w bardzo szerokim zakresie: gotowaniu, sprzataniu,
robieniu zakupéw, a jesli paristwo majg dzieci, takze na zajmowaniu sie nimi. Te wszystkie obowigz-

1 saksy — praca zarobkowa za granica.
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ki wykonuja tak zwane stuzgce do wszystkiego, najpopularniejsza kategoria stuzgcych. W domach
zamozniejszych, a takze u arystokratéw lub burzuazji zwykle stuzy kilka oséb: kucharka, pokojéwka,
praczka, lokaj, kamerdyner'. Ale polskie niezamozne spoteczeristwo na ogét moze pozwoli¢ sobie
tylko na jedng stuzgcg — do wszystkiego.

[3] Dla wiejskiej dziewczyny, ktéra wybrata si¢ ze wsi na stuzbe, spotkanie z miastem to zwykle szok.
W miescie ludzi pelno, wszedzie ttok, kazdy sie spieszy i wszedzie chciatby by¢ pierwszy. Czlowiek
ze wsi nie przyzwyczajony do takiego ruchu w cizbie ludzkiej rusza sie niezrecznie, wszedzie ma mato
miejsca. Po miescie trzeba chodzi¢ nie jak po polu, lecz jak po mieszkaniu, nikogo nie popychajac

[...] — instruuje doktor Marcin Kacprzak w Ksigzce gospodyni wiejskiej. Doktor dobrze rozumie, co moze
okazac si¢ pokusg dla przyjezdnych. ,W miescie mamy petno pieknych wystaw i wiele pieknych rzeczy
do zobaczenia. Nic tez dziwnego, ze czlowiek sie tu i 6wdzie zatrzymuje, zeby na te dziwy popatrzec,
a trzeba to tak robi¢, zeby ruchu nie tamowa¢” — przestrzega.

[4] Ale dla wiejskiej dziewczyny wiekszym zagrozeniem niz witryny sklepowe s3 ci, ktérzy wiedza, jak
bardzo jest ona bezbronna: handlarze zywym towarem i alfonsi’. Majg to przetestowane, w calej Europie
wsrod prostytutek najwiekszg grupe stanowig byte stuzace, ktére stracity prace i nie majg dokad pojs¢. Ale
réwnie grozny jest moment, gdy wiejska dziewczyna przyjezdza do miasta i nie wie, co ze sobg zrobic.

Z tego powodu w wiekszych miastach na dworcach dzialajg tak zwane misje dworcowe. W Czestochowie
codziennie przez osiem godzin dyzurujg trzy panie z oddziatu Towarzystwa Ochrony Kobiet, z opaskami
na ramieniu, Zeby dziewczyny, gdy wysigda z pociggu ze swoimi kuferkami, wiedziaty, do kogo podejs¢. Ale
zwykle to one pierwsze wylawiajg z tumu te, ktére wydajg sie pragng¢ opieki lub co najmniej informacii.
Fatwo poznac, ktéra przyjechata na stuzbe — z kuferkiem, tobotkami, w chustce na gtowie lub okryta
kraciastg chustg. [...]

[5] Jednym z powazniejszych problemdw stuzgcych jest ich wyizolowanie. Nie majg srodowiska,

a w efekcie oparcia, w przypadku problemé6w i naduzy¢ w domu chlebodawcy pozostajg bezsilne. Wie-

le z nich ma szesnascie lat lub mniej i nie potrafi si¢ broni¢. Wsréd nieslubnych matek najwiecej jest
wilasnie stuzacych.

Joanna Kuciel-Frydryszak, Chiopki. Opowiesc o naszych babkach, wyd. Marginesy, 2023

1 kamerdyner — lokaj kierujacy stuzbg podajacq do stotu lub osobisty lokaj.
2 alfons — sutener, organizator prostytucji, czerpiacy z niej zyski.

ZADANIE 1.

Czym réznig sie odpowiedzi obu autorek na pytanie o przyczyny migracji chtopek ze wsi do miast?

ZADANIE 2.

Ktére dane liczbowe, przedstawiane przez autorki, ukazujg liczebnos$¢ grupy zawodowej stuzacych i udziat w niej

kobiet na przetomie XIX i XX w.?

ZADANIE 3.

Na podstawie obu tekstéw odpowiedz, dlaczego dziewczyny ze wsi trafiaty gtéwnie do zawodu stuzgcych.
Jakie prace wykonywaty w miescie?

ZADANIE 4.

Jakie zagrozenia czyhaty w miescie na mfode dziewczyny przyjezdzajace tu na stuzbe?



ZADANIE 5.

Na podstawie przytoczonego fragmentu tekstu Alicji Urbanik-Kopeé wyjasnij znaczenie tytutu catej ksiazki:
Instrukcja naduzycia. Jak autorka objasnia przyczyny cigzkiego losu stuzgcych?

ZADANIE 6.

W jakim stopniu stuzace mogty w miescie liczy¢ na pomoc i wsparcie? Z czyjej strony? Odpowiedz
w odniesieniu do obu tekstéw.

ZADANIE 7.

Czy autorki oceniaja zjawisko migracji chtopek ze wsi do miast, czy starajg sie obiektywnie o nim informowaé?
Uzasadnij odpowiedz.

ZADANIE 8.

Na podstawie obu tekstéw napisz notatke syntetyzujaca: Migracja chtopek do miast na przefomie
XIX i XX w. — szansa awansu spotecznego czy zagrozenie?. Twoja wypowiedZ powinna liczy¢ 60-90 wyrazow.

Uwaga: w ocenie wypowiedzi bedzie brana pod uwage poprawnosc jezykowa, ortograficzna i interpunkcyjna.
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Tworzenie wiasnego tekstu

WYPOWIEDZ USTNA

ZADANIE 1.

Przyroda stowem malowana. Za pomocg jakich srodkéw stylistycznych pisa-
rze ukazujg obraz przyrody? Oméw zagadnienie na podstawie zamieszczone-
go ponizej fragmentu oraz wybranego utworu literackiego.

Whadystaw Stanistaw Reymont
Chlopi (fragment tomu I Jesien)

[1] Deszcze sie rozpadaty na dobre. Juz od samego jarmarku $wiat z wolna zata-
piat sie w szarych, metnych szkliwach deszczéw, ze tylko obrysy boréw

i wsi majaczyly blade, niby z przemieklej przedzy utkane. Szty nieskonczone,
zimne, przenikajgce szarugi jesienne. Siwe, lodowate bicze deszczéw siekly
bezustannie ziemie i przemigkaty do glebi, az drzewo kazde, Zdzbto kazde
dygotato w bezmiernym bélu. A spod ciezkich chmur, skiebionych nad ziemis,
spod zielonawych szarug wychylaty sie chwilami szmaty pél poczerniatych,
przemieklych, rozplaszczonych — to wybtyskiwaty strugi spienionej wody, pty-
nacej bruzdami, albo czernialy drzewa samotne na miedzach — jak przygiete,
nabrzmiate wilgocig, trzesty ostatnimi tachmanami lisci i szamotaly sie roz-
pacznie, niby psy na uwiezi. Drogi opustoszate rozlaly sie w blotniste, gnijace
katuze. Krétkie, smutne, bezstoneczne dnie wlekly sie ciezko przegnitymi
smugami $wiatla, a noce zapadaty czarne, gtuche, rozpaczliwe bezustannym,
monotonnym chlupotem... Przerazajgca cichos¢ ogarneta ziemie. Umilkly
pola, przycichly wsie, oghuchty bory. Wsie poczerniaty i jakby silniej przywarty
do ziemi, do ptotéw, do tych sadéw nagich, poskrecanych i jeczacych z cicha.
Szara kurzawa deszczéw przystonita Swiat, wypita barwy, zgasila §wiatla i zato-
pita w mrokach ziemie, ze wszystko wydalo sie jakby sennym majaczeniem,

a smutek wstawat z pél przegnitych, z boréw zdretwiatych, z pustek obumar-
tych i wlékt sie ciezkim tumanem; przystawat na ghuchych rozstajach, pod
krzyzami, co wyciggaly rozpacznie ramiona, na pustych drogach, gdzie nagie
drzewa trzesty sie z zimna i tkaly w mece — do opuszczonych gniazd zagladat
pustymi oczami, do rozwalonych chatup — na umartych cmentarzach thukt sie
wsrod mogit zapomnianych i krzyzy pognitych i1 ptynat Swiatem catym; przez
nagie, odarte, splugawione pola, przez wsie zapadte i zaglgdat do chat, do obér,
do sadéw, az bydlo ryczalo z trwogi, drzewa sie przyginaly z gluchym jekiem,

a ludzie wzdychali zalo$nie w strasznej tesknocie — w nieutulonej tesknocie za
storicem. Deszcz mzyl bezustannie, jakoby kto drobnym szkliwem przystaniat
Swiat, ze Lipce cale tonely w gestych tumanach szarugi, spod ktérej tylko gdzie-

< Pamietaj, ze prace nad
przygotowaniem wypowiedzi
trzeba zaczaé od wnikliwe;j
analizy polecenia.

® Zacznij od rozpoznania
zagadnienia zawartego
w poleceniu, do niego bowiem
bedziesz sie odnosita/odnosit
w odpowiedzi.

m Wyszukaj czasownik operacyj-
ny, ktéry wskazuje forme
wypowiedzi: informacyjng
(czasowniki omdw, scharakte-
ryzuj, przedstaw) lub argumen-
tacyjng (czasowniki rozwaz,
ocefl, skomentuj).

® Podkres! w analizowanym
tekécie fragmenty, ktére
postuzg ci jako przyktady.
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niegdzie czerniaty dachy, to obmokniete ptoty kamienne lub te brudne kottuny
dyméw, co sie wity nad kominami i wlekty po sadach.

PRZYKLADOWA REALIZAC)A

1. WPROWADZENIE

= Fragment zawiera opis natury, poniewaz waznym elementem $wiata przedstawione-
go W utworze jest przyroda.

= Swiat natury opisuje narrator przypominajgcy miodopolskiego poete, wrazliwego na
piekno przyrody. Postuguje sie on jezykiem zmetaforyzowanym i czesto nadaje opisom
przyrody cechy impresjonistyczne lub symboliczne.

2. ANALIZA SRODKOW ARTYSTYCZNYCH

» Fragment pochodzi z pierwszej czedci powiedci i przedstawia opis péZnojesiennej
przyrody. Narrator prébuje pokaza¢, jak §wiat zmienia sie o tej porze roku. Ciggle pada-
jace deszcze, silne wiatry, przenikliwe zimno, brak storica — to najbardziej dokuczliwe
symptomy péznej jesieni. Narrator nadaje opisowi charakter syntetyczny, nie przedsta-
wia jednego deszczu, lecz deszcze. Uzywa liczby mnogiej, epitetéw nieskoriczone i bez-
ustanne, a takze potocznego wyrazenia ,rozpadaly sie na dobre”, by podkresli¢ cigglos¢
zjawiska oraz je wyolbrzymi¢ (hiperbolizacja). Narrator méwi o tym, ze ,kurzawa desz-
czéw przestonita §wiat i dosiegla kazde drzewo, kazde ZdZbto”. Gradacja i powtérzenie
zastosowane w tym zdaniu pokazujg ogromny zasieg i moc zjawiska, ktére jest wszedzie
i dotyczy wszystkiego.

= Narrator zastepuje stowo deszcze innymi wyrazami: szarugi, bicze, kurzawa. Wszyst-
kie uzyte w tek$cie okreélenia synonimiczne budzg nieprzyjemne skojarzenia.

= Deszcze zostaly upersonifikowane, ich oddziatywanie na §wiat ukazano jako niszcza-
ce: szty, siekty, przeniknety, kurzawa przystonita, wybita, zgasita, zatopita. Wielo§¢ czasow-
nikéw sprawia, ze obraz jest dynamiczny, nietrwaly, ciggle sie zmienia (niestety — na
gorsze) i przynosi cierpienie oraz powolng §mier¢ wszystkiego, co Zyje.

® Narrator uzywa wielu réznorodnych epitetéw. Cze$¢ z nich okreéla barwy, ktére wpro-
wadzajg nastréj przygnebienia i smutku, np. szary, blady, siny, poczerniaty, czarne. Kolory
te przy stabym o$wietleniu s3 do siebie podobne, zlewajq sie, wskutek czego obraz sie
rozmywa, a kontury zacierajg (,tylko obrysy boréw i wsi majaczyty blade”, ,szara kurza-
wa deszczéw przystonita §wiat, wypita barwy, zgasilta swiatla i zatopila w mrokach zie-
mie”). Inne epitety nazywajg doznania zmystowe zwigzane z tym, co dzieje sie w przyro-
dzie. Szarugisg wiec zimne, przenikajgce, lodowate. To wszystko doznania nieprzyjemne.
Narrator wielokrotnie stosuje wyliczenia epitetéw, budujgc w ten sposéb plastycznos¢
obrazu, np. ,Szly nieskoriczone, zimne, przenikajgce szarugi jesienne”.

# Deszcze jesienne powodujg dziwne, nienaturalne wyciszenie $wiata. Narrator uzy-
wa wielu onomatopei, ktére nazywajg rézne postacie ciszy, np. cichos¢, umilkty, przyci-
chty, ogtuchty, gtuchych. Wszystkie te okreélenia hiperbolizujg cisze, by na zasadzie kon-
trastu lepiej wybrzmiaty te nieliczne, ale ztowrogie dZwieki bedgce swoistym krzykiem
krajobrazu — drzewa tkaty, deszcz ttukt si¢, bydto ryczato, drzewa przyginaty sie z gtu-
chym jekiem.

= Opis przyrody jest bardzo silnie nacechowany emocjonalnie. Wiekszo$¢ stownic
twa ma wyraziste zabarwienie uczuciowe — zaréwno epitety (rozpaczliwe, Zatosnie), jak
i rzeczowniki (bdl, bicze, trwoga) oraz czasowniki (tkaty, trzesty sig). Narrator poprzez do-
bér stownictwa buduje coraz bardziej przygnebiajacy nastréj. W ostatnim akapicie ozy-
wia smutek, ktéry przechodzi przez §wiat, ostatecznie dopelniajgc dzieta przygnebienia,

«| Pamietaj, ze ocena Twojej

wypowiedzi w duzej mierze
zalezy od sposobu, w jaki
j3 wygtosisz.

m Przygotuj plan wypowiedzi.
Dzieki niemu bedziesz mieé
PeEWNosE, ze nie zapomnisz
o waznych zagadnieniach.

® Sprawdz, czy umiesz
wygtosic¢ na podstawie planu
dziesieciominutows
wypowiedz.
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budzgc u ludzi i bydla strach oraz ,nieutulong tesknote za storficem”. Na drodze smut-
ku stojg krzyze, ,umarle cmentarze”, zrujnowane chatupy — to elementy obrazu, ktére
kojarzg sie ze $§miercig, wiec jeszcze poglebiajg nastréj pesymizmu.

» Narrator chetnie uzywa zdan wielokrotnie ztozonych wspétrzednie, stosuje parale-
lizmy sktadniowe, powtérzenia, wyliczenia. W ten sposéb uzyskuje specyficzny rytm,
monotonny jak deszcze, o ktérych méwi.

» Narrator nie stosuje stownictwa gwarowego, jednak w poréwnaniach i metaforach
wykorzystuje skojarzenia bliskie mieszkaricom wsi, np. ,,majaczyty blade, niby z prze-
mieklej przedzy utkane”, ,szmaty p6l”, ,trzesty ostatnimi tachmanami lisci”.

» Podany fragment przedstawia poetycki i impresjonistyczny opis przyrody. Jest on
plastyczny i sugestywny, utrzymany w smutnym, pesymistycznym nastroju, dyna-
miczny, akustyczny, nieco chaotyczny.

3. NAWIAZANIA DO INNYCH TEKSTOW KULTURY

» Impresjonistyczne obrazy przyrody sg obecne przede wszystkim w poezji mtodopol-
skiej. Przykladem moze by¢ wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Melodia mgiet noc-
nych. Upersonifikowane mgly przedstawiajg w tym tekscie krajobraz tatrzanski, kiére-
go same s3 czescig. Opis ten jest wiec subiektywny. Mgty taniczg, lecg, przemieszczajg
sie, dzieki czemu ukazany obraz jest dynamiczny, ulotny, nietrwaty. Uzyte w wierszu
metafory i poréwnania odwotujg sie do réznych zmystéw odbiorcy — wzroku, stuchu,
wechu, dotyku. To sprawia, Ze obraz jest plastyczny i oddziatuje na wyobraZnie oraz
emocje odbiorcy. Spokojny, lecz lekko tajemniczy nastréj tworzy starannie uksztatto-
wana warstwa brzmieniowa tekstu. Juz stowo melodia uzyte w tytule wywotuje przy-
jemne skojarzenia. Wykreowang w utworze cisze urozmaicajg jedynie delikatne odgto-
sy natury — szumy, szepty i szmery. Te onomatopeje komponujg sie z obrazem nocy,
ktérej ciemno$ci rozéwietla $wiatto ksiezyca.

» Leopold Staff w wierszu Deszcz jesienny wykorzystat impresjonistyczny opis deszczu
do zbudowania nastrojowego tta dla pesymistycznych refleksji podmiotu lirycznego,
ktére dotycza cierpienia i §mierci, podobnie jak analizowany fragment Chtopéw. Zasto-
sowal instrumentacije gloskowg, onomatopeje, miarowy rytm, nacechowane emocjo-
nalnie epitety, by pokaza¢ paralele miedzy stanem przyrody a przezyciami cztowieka.

4. PODSUMOWANIE

Malowanie stowem polega na umiejetnym stosowaniu réznorodnych $rodkéw stylistycz-
nych, m.in. onomatopei, epitetéw kolorystycznych i okre$lajgcych emocje. W literaturze
miodopolskiej obrazy przyrody czesto byly opisywane w sposéb impresjonistyczny.

«| Pamietaj, ze opanowanie
sztuki méwienia jest wazne,
pozwoli Ci utrzymad uwage
stuchaczy i uzyskac ich aprobate.

m Cwicz pisanie konspektéw —
wybierz zadanie i wynotu
pomysty na to, co mozna
powiedzie¢ na dany temat
w ciggu 10 minut.

= Prowad? rozmowy na temat
omawianych w szkole
zagadnien.

® Nagraj swoje wystapienie.
To pomoze Ci wyeliminowac
btedy (np. przesadng
gestykulacje).
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= = Dworzec Morski w Gdyni

Wybudowana od podstaw Gdynia, miasto i port, byta jednym z flagowych
projektéw odrodzonej RP. W 1933 r. w porcie stanat modernistyczny budynek
Dworca Morskiego, z ktérego do 1988 r. odprawiano i okretowano pasazeréw
transatlantyckich potaczen pasazerskich, w tym politycznych i zarobkowych
emigrantéw. Dzisiaj miesci sie tam Muzeum Emigracji, dokumentujace

g historig XIX- i XX-wiecznych polskich wedréwek.
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DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE Europa
| | | | | | >
XV XVI XVII XVIII XIX XX XX
Polska (1918-1939)

wudziestolecie miedzywojenne to epoka pomie-

dzy dwoma konfliktami zbrojnymi o charakterze
ogblno$wiatowym. Jej poczatek wyznacza zakoticzenie
I wojny $§wiatowej w 1918 r., a kres — wybuch II wojny
Swiatowe] we wrzesniu 1939 r. Tak precyzyjne umiej-
scowienie w czasie nie odzwierciedla jednak doktadnie
okresu wystepowania charakterystycznych dla epoki
zjawisk literackich i kulturowych.

KONTEKST HISTORYCZNY

Wojna z lat 1914-1918 byla szczegélna, co wynika-
fo zaréwno =z =zaangazowania wszystkich Swiato-
wych mocarstw, jak i ze sposobu prowadzenia walk —
armie Wykrwawiély sie na nieruchomym przez dlugi
czas froncie, zwlaszcza zachodnim. Konflikt dopro-
wadzit do rozpadu dwoch wielkich cesarstw: austro-
-wegierskiego 1 niemieckiego oraz przyczynit sie —
wspolnie z Dbolszewickg rewolucja pazdziernikows,
ktora wybuchta w 1917 r. — do transformacji Imperium
Rosyjskiego w ZSRS. W wyniku I wojny powstaly nowe
republiki (np. Austria, Czechoslowacja, Wegry, Nie-
mcy), a wiele narodéw odzyskalo suwerennosé (m.in.
Polacy i Litwini). Nowy fad w Europie ustanowili
uczestnicy konferencji w Wersalu (1919), wcigz jed-
nak wybuchaly spory graniczne, a cze$¢ panstw (jak
Niemcy i Wegry) czula sie upokorzona postanowie-
niami traktatu. Dodatkowo w latach 1918-1919 w Eu-
ropie i Ameryce Péinocnej panowata epidemia grypy (tzw.
hiszpanki), ktéra zebrata bardzo obfite §miertelne zniwo.

KONTEKST LITERACKI | KULTUROWY
W pierwszych latach dwudziestolecia miedzywojenne-
go w odrodzonej Polsce istotng role odgrywali prozaicy

i poeci uksztattowani jeszcze w kulturze modernizmu -
m.in. Stefan Zeromski, Jan Kasprowicz i Leopold Staff.
Kierunek rozwoju epoki wyznaczyli jednak twércy mto-
dego pokolenia. Miedzywojenna literatura nie byla jed-
norodna. Dziela z lat 20., zwlaszcza poetyckie, w wiek-
szosci cechujg sie optymizmem i nawijzaniami do
tradycji literackiej. Najglosniejsza grupa poetycka tego
okresu okazat sie Skamander (patrz: druga czesc podrecz-
nika dla klasy 3). Réwnolegle zaczeli tworzy¢ poeci zry-
wajacy z tradycjg — czlonkowie Awangardy Krakowskiej,
a takze zwolennicy ogdlnopolskiego ruchu futurystycz-
nego, ktéry proponowat teksty wyraznie antytradycjona-
listyczne, wrecz prowokacyjne (o poezji awangardowej
miedzywojnia bedzie mowa w drugiej czesci podrecznika
dla klasy 3). Natomiast twérczo§¢ z lat 30. odzwierciedla
narastajacy kryzys cywilizacji i kultury, odczuwany w tym
czasie w catej Europie.

KONTEKST POLITYCZNY | GOSPODARCZY

Na zatamanie optymistycznej wiary w rozwoj europej-
skiej kultury i przekonanie o nadchodzgcej katastrofie
wplyneto kilka czynnikéw. Kluczowe znaczenie miat
z pewnogcig rozwdj totalitarnych systeméw spoteczno-
-politycznych — faszystowskich Wioch, komunistycz-
nego ZSRS i nazistowskich Niemiec. Réwniez Polski
nie omingt kryzys miodej demokraciji. J6zef Pitsudski,
byly dzialacz socjalistyczny i komendant I Brygady
Legionéw Polskich, zniecierpliwiony nieskuteczno-
$cig parlamentu, dokonat w 1926 r. tzw. zamachu ma-
jowego i wprowadzit rzady autorytarne. Odtad peinit
funkcje nieformalnego przywddcy politycznego, sto-
jacego ponad konstytucyjng wiadza wykonawczg; nie
cofnat sie nawet przed internowaniem przeciwnikéw
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Wojciech Weiss (czytaj: wajs), Kryzys, 1934, kolekcja prywatna
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Weiss byt jednym z najznakomitszych przedstawicieli malarstwa Mtodej Polski (patrz: ilustracja, s. 46). Po doswiadczeniach
| wojny swiatowej i trudach lat powojennych twérca miat poczucie rozpadu dotychczasowego swiata i kryzysu wartosci,
a takze wyczerpania sig regut rzadzacych sztuka. Te uczucia podzielato cate pokolenie artystow.

B Jakich symbolicznych rekwizytéw uzyt Weiss na obrazie, by da¢ wyraz niepokojom lat 20. i 30. XX w.?

) Jakie znaczenia pojecia kryzys przywotuje obraz? Odwotaj sie do stownika jezyka polskiego.

politycznych w specjalnym obozie w Berezie Kartu-
skiej. Poczucie zagrozenia wzmocnit jeszcze wielki
kryzys ekonomiczny, wywotany krachem na nowojor-
skiej gieldzie w 1929 r.; w Polsce trwat on do polowy
lat 30.

KONTEKST SPOLECZNY

W dwudziestoleciu miedzywojennym dotychczasowg
strukturg spoteczng zachwialy emancypacja kobiet
i zwigzane z nig wyzwolenie obyczajowe, obserwowane
zwlaszczawwielkich miastach. Wniektérych krajach ko-
biety miaty juz prawa wyborcze — w Finlandii od 1906 1.,
w Niemczech i Polsce od 1918 r., w Wielkiej Brytanii od
1928 r. (we Francji dopiero od 1944 r.). Coraz wiecej ko-
biet podejmowato prace poza domem, m.in. w handlu,
ustugach i stuzbie zdrowia. Nowa obyczajowos¢ zostata

w niektorych Srodowiskach uznana za przejaw zepsucia
i zagrozenie dla porzagdku spotecznego.

W latach 30. XX w. wzrosty nastroje antysemickie.
Po wybuchu kryzysu ekonomicznego wielu populi-
stycznych politykéw dostrzeglo w Zydach bezwzgled-
nych przedstawicieli kapitalizmu, a zarazem (mimo
sprzeczno$ci tych sgdéw) burzycieli dotychczasowe-
go porzgdku gospodarczego i spotecznego (obcigza-
no ich bowiem wing np. za rewolucje bolszewicka).
Akcentowano obco$¢ etniczng, kulturowa i religij-
ng Zydéw, cho¢ wielu z nich bylo wéwczas w peini
zasymilowanymi obywatelami swoich pafistw. Do ak-
téw antysemityzmu dochodzito réwniez w Polsce. Na
przyktad na uniwersytetach wprowadzono getto taw-
kowe (specjalnie wydzielone miejsca dla Zyd6éw) oraz
zasade ograniczenia liczby studentéw narodowosci

.P--'_
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zydowskiej (stosowang w tamtym okresie takze m.in.
w Rumunii i na Wegrzech).

U ZRODEL TEKSTU

Na lekcji przeanalizujemy fragment ksigzki na-
ukowej Trzydziestolecie 1914-1944 autorstwa Anny
Nasitowskiej. Dzieto ukazato sie w 1995 r. w serii
PWN Mata historia literatury polskiej, adresowanej
do studentéw polonistyki i do milodziezy licealnej

Anna Nasitowska

Trzydziestolecie 19141944 (fragment)

O TWORCY

[1] W dwudziestym wieku rozpadia sie jednos¢ sty-
lowa sztuki, nie mozna méwic o dominujgcym prg-
dzie, postawie czy filozofii — spotykamy zawsze ich
wielo$¢, charakterystyczny jest tylko ukiad napiec
pomiedzy réznymi propozycjami, czesto wyklucza-
jacymi sie. Wartosc¢ opisowa terminu ,,dwudziesto-
lecie” jest niewielka — odsyla po prostu do pewnych
ram czasowych, proponuje spojrzenie na literature
[T Rzeczypospolitej jako na catos¢. Jest ona jednak
réznorodna i wielostylowa. , Trzydziestolecie” nie
jest terminem konkurencyjnym wobec ,,dwudzie-
stolecia”, to po prostu troche inne spojrzenie,

a pomiedzy datami 1914-1944 zawiera sie bardzo
istotny fragment dwudziestowiecznego do$wiadcze-
nia — rewolucja, trzy wojny: dwie Swiatowe i jedna
lokalna o doniostym znaczeniu, polsko-bolszewic-
ka, swiatowy kryzys ekonomiczny i trudny okres

konfrontacji polskich marzeri o wolnosci z realiami.

ANALIZA

chcacej pogtlebi¢ wiedze. Seria miata uczyé, a jed-
nocze$nie prowokowa¢ do przemyélen, zaskakiwad
odmiennodcig i oryginalno$cia podejécia. Dlatego
autorka w swoim tek$cie zaproponowata, by trady-
cyjng wizje dwudziestolecia miedzywojennego uzu-
pelni¢ o lata wojenne. Uznata, ze skoro literatura
[ wojny §wiatowej zainicjowata antymlodopolskg prze-
miane twérczosci, to dzieta z okresu Il wojny powinny
by¢ traktowane jako jej kontynuacja i domkniecie.

ANNA NASILOWSKA (ur. 1958) — literaturoznaw-
czyni, krytyczka literacka, pisarka; profesorka w Insty-
tucie Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk.
Specjalizuje sie w polskiej literaturze wspétczesne;.
Jest wspétredaktorkg pisma literaturoznawczego ,, Tek-
sty Drugie” oraz prezeskg Stowarzyszenia Pisarzy
Polskich (od 2017). Na jej twérczosé sktadajg sie
ksigzki naukowe, np. Kazimierz Wierzyriski (1991),
Trzydziestolecie 1914—1944 (1995), Persona liryezna
(2000), Literatura okresu przejsciowego 1976—1996
(2007), Historia literatury polskiej (2019), a takze li-
teratura piekna, m.in. ksigzki poetyckie oraz Konik,
szabelka (2011) — fabularyzowana opowiesé nomi-
nowana do Nagrody Literackiej Gdynia 2012 w kate-
gorii proza.

1. Co autorka uznaje za charakterystyczng ceche sztuki od poczgtku XX w.? W czym sie ta cecha wyraza?

2. Z jakiego powodu Nasitowska nisko ocenia warto$¢ poznawczg terminu dwudziestolecie migdzywojenne?
Dlaczego proponuje inne spojrzenie na twérczos¢ z pierwszej potowy XX w.?

3. Jak rozumiesz pojecie ,wielostylowosci” sztuki (w tym literatury) dwudziestolecia miedzywojennego?

INTERPRETACJA

4. Po I wojnie $wiatowej zaden z pragdéw filozoficznych i styléw w sztuce nie zyskat dominacji. Jak myslisz,

jak to wplynelo na kulture?
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progu XX w. Sigmund Freud (czytaj: frojd) oglo-
Usﬂ teorie wprowadzajgcg do psychologii pojecie
podswiadomosci (nieswiadomosci). Bylo to najbardziej
przelomowe zdarzenie dla rozwoju tej dziedziny nauki
od momentu jej powstania w pierwszej polowie XIX w.

KONTEKST PSYCHOLOGICZNY

Pytanie o motywacje ludzkich dziatati jest jednym z pod-
stawowych zagadnieni psychologii. Sigmund Freud za-
uwazyl, ze swiadomo$¢ — ego (lac. ‘ja’) — czyli sfera s3-
déw o sobie i §wiecie, przektadajacych sie na wyrazong
w my$lach lub stowach wole dzialania, stanowi jedynie
fragment ludzkiej psychiki. Duzo potezniejszym mo-
torem dzialari jest bowiem indywidualna pod$wiado-
mo$¢ — id (tac. ‘to’) — bedaca sferg instynktowng, pope-
dowg i biologiczng. Nad $wiadomoécig géruje za$ to,
co wpojone indywidualnej jazni w procesie wychowa-
nia — superego (lac. ‘nad-ja’) — czyli sfera warto$ci, norm,
zasad i regul postepowania pochodzacych z kultury. Za-
tem na czlowieka wywierajg presje zaréwno naturalne
popedy (instynkty), ktérych on sam sobie nie u$wiada-
mia, jak i narzucone mu w procesie socjalizacji okre§lo-
ne kulturowo normy obyczajowe i spoleczne. Zdaniem
Freuda cztowiek jest niewolnikiem glebi wiasnej psychiki

Nowa wizja
cztowieka

i kierujg nim przede wszystkim nieu$wiadomione im-
pulsy. Wynika z tego staly konflikt miedzy pragnieniem
realizowania norm kulturowych a instynktami biologicz-
nymi, co wywoluje w czlowieku cierpienie. Stworzona
przez Freuda szkota psychoterapeutyczna — psychoana-
liza — miata pomaga¢ ludziom w uswiadomieniu sobie
ukrytych pragnieri, a takze Zrédet lekéw i cierpieni psy-
chicznych, by zlagodzi¢ napiecie miedzy tym, co pod-
$wiadome, a dgzeniami zdeterminowanymi kulturowo.

KONTEKST RELIGIJNY

Freudowska teoria podéwiadomosdci zaczeta wypierac
stworzong we wczesnym S$redniowieczu przez ojcéw
Koéciota teologiczng koncepcje czlowieka, ktéra wcigz
jeszcze byla powszechna do korica XIX w. Wedlug $w.
Augustyna (patrz: lekcja 43. w pierwszej czeéci podrecz-
nika dla klasy 1) cztowiek to istota obdarzona wolng wolg,
ktéra dokonuje catkowicie swobodnych wyboréw miedzy
dobrem a ztem i podejmuje w pelni §wiadome decyzje.

KONTEKST ARTYSTYCZNY

Teoria Freuda odzwierciedlita wiele tendencji obecnych
w sztuce z poczatkéw XX w., a takze wywarta wpltyw na
nowe kierunki artystyczne, ktére rozwinely sie w pierw-
szych dekadach stulecia. Jako koncepcja interpretacji
symboli, poprzez ktére ujawnia sie pod$wiadomo$¢ (np.
w snach), jest to teoria bliska symbolizmowi (patrz: lekcje
16.-17.). Od czasu odkry¢ Freuda symboliczna interpre-
tacja kultury zyskata dodatkowg sfere znaczeti — ukryte
tre$ci psychiki. Mozna réwniez dostrzec wplyw teorii
podéwiadomodci na kierunki artystyczne dgzace do nie-
skrepowanego wyrazenia subiektywnego ,ja” tworcy,
np. ekspresjonizm, charakteryzujacy sie wyrazistodcig
i deformacjg przedstawienia oraz silng emocjonalno-
$cig wyrazu (patrz: lekcja 27), czy surrealizm — dazacy
do uniezaleznienia wyobraZni artysty od regut logicz-
nego my$lenia oraz wszelkich norm estetycznych i mo-
ralnych. Zaaprobowanie kierunkéw odwotujgcych sie
do twérczych mocy fantazji i niedbajacych o zgodnos¢
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przedstawienia z rzeczywistodcig dato poczatek sztuce
deformujgcej rzeczywisto$¢ — kubizmowi — oraz sztuce
nieprzedstawiajgcej — abstrakcjonizmowi.

KONTEKST FILOZOFICZNY

Henri Bergson (czytaj: gri bergsg; 1859-1941), francu-
ski filozof, autor takich dziel, jak Wstep do metafizyki,
Intuicja filozoficzna (1903) oraz Ewolucja twércza (1907),
byt twércg kierunku filozoficznego zwanego intuicjoni-
zmem. Jego dzieta powstawaly w tym samym czasie, co
prace Freuda. Zajmowat sie filozofig w sposéb bardziej
akademicki niz myséliciele przelomu wiekéw (np. Frie-
drich Nietzsche) czy popularni wéwczas Seren Kierke-
gaard (czytaj: kirkegor) i Schopenhauer (patrz: lekcja
2.), przy czym jego pisma maja takze wysokie walory
artystyczne (autor otrzymat Literackg Nagrode Nobla
w 1927 r.). Bergson dokonat w filozofii, podobnie jak
Freud na gruncie psychologii, radykalnej krytyki rozu-
mu. Uznal, ze racjonalne poznanie jest powierzchowne,
poniewaz prébuje zmienno$¢ i dynamizm zycia ujac
w sztywne ramy. Twierdzit, ze umystowa analiza rze-
czywisto$ci to tylko fragment poznania §wiata, w wyni-
ku ktérego otrzymujemy uproszczony i schematyczny
obraz rzeczywistodci. Rozum na giebie do$wiadczeni
naktada siatke jednowymiarowych kategorii, np. ztozo-
ne wewnetrzne do§wiadczenie przezycia uptywu czasu
opisujemy w pojeciach fizycznych — sekundach, minu-
tach, godzinach... Filozof proponowat, aby w miejsce
rozumowej analizy, nieprzystajagcej do zmiennej, r6z-
norodnej i zywej rzeczywisto$ci, ktéra ewoluuje w spon-
taniczny sposéb, stosowal pozarozumowe poznahie
intuicyjne. Jego zdaniem intuicja uzywana w przezy-
waniu indywidualnym pozwala na bezpoéredni wglad
w rzeczywisto$¢, bez przektadania zjawisk na pojecia
intelektualne. Bergson wigzal to z wewnetrznymi sita-
mi natury, ktére nazwat pedem zyciowym (franc. élan
vital, czytaj: elg wital). Na tej podstawie nastepcy filozofa
podkreslali witalizm $wiata, czyli jego nieograniczong
energie Zyciowyg.

Paulina Kopestyniska,
Henri Bergson, obraz z serii Noblisci —
Polskie slady, 2017, kolekcja prywatna

Na serie obrazéw Kopestyriskiej sktadaja sie portrety
trzydziestu laureatéw Nagrody Nobla, w ktérych
biografiach mozna znalez¢ polskie slady. Ojciec
filozofa byt polskim Zydem, ktéry po upadku
powstania listopadowego wraz z Wielkg Emigracja
opuscit Warszawe, by osiedlic sie w Paryzu.



Sigmund Freud
Kultura jako zrédlo cierpien (fragmenty)

O TWORCY

[1] Tym, co okresla cel zycia, jest [...] po prostu
program zasady rozkoszy. Zasada ta od samego
poczatku rzadzi dziataniem aparatu psychicz-
nego; nie mozna watpi¢ w celowy charakter tej
zasady, a jednak jej program pozostaje w konflik-
cie z catym $wiatem [...].

[2] Kiedy zadamy sobie pytanie, dlaczego ludziom
tak trudno osiggnac szczescie, prawdopodobieristwo
znalezienia nowej odpowiedzi nie jest zbyt wielkie.
Odpowiedz na to pytanie daliSmy juz wéwczas, gdy
wskazali$my na trzy zrédia naszych cierpieni: pote-
ge natury, krucho$¢ naszego ciafa i niedoskonatos¢
struktur organizacyjnych, ktére regulujg wzajemne
stosunki ludzi w rodzinie, panistwie i spoteczetistwie.
Jesli chodzi o dwa pierwsze Zrédla, to nie mozemy
dtugo zastanawiac sie nad naszym sgdem — jeste-
$§my zmuszeni po prostu uznac te Zrédfa cierpienia

1 stwierdzi¢ ich nieuchronnos¢. Nigdy nie opanuje-
my w pelni natury, a nasz organizm, ktéry sam jest
jej czescig, pozostanie zawsze tworem przemijajg-
cym 1 ograniczonym |...].

[3] W innym stosunku pozostajemy do trzeciego,
spotecznego Zrédia cierpienia. Jesli chodzi o to
zrodto, to bynajmniej nie chcemy, zeby istniato ono
nieskonczenie; nie potrafimy dopatrzy¢ sie racji, dla
ktérych stworzone przez nas samych struktury orga-
nizacyjne nie miatyby dawa¢ nam wiekszej ochrony

przed cierpieniem i w wiekszym stopniu przyczyniac

sie do naszego szczescia. W istocie, kiedy pomysli-
my, jak bardzo zawodzi nas ta forma ochrony przed
cierpieniem, powstaje w nas podejrzenie, ze takze
tutaj wlasciwg przyczyng takiego stanu rzeczy jest
jakas czes$¢ nieprzezwyciezonej natury, a mianowicie
nasza wilasna istota psychiczna.

Remedios Varo, Kobieta wychodzgca od psychoanalityka,
1961, kolekcja prywatna

,Kobieta, ktéra wychodzi od psychoanalityka, wrzuca gtowe
ojca do maftej studzienki (i to jest wiasciwe postepowanie).
W torbie niesie jeszcze wigcej psychologicznych odpadkéw,
np. zegarek, ktéry symbolizuje strach przed spéznieniem.
Psychoanalityk nazywa sie dr FRA (Freud, Jung i Adler)” —
tak opisywat obraz maz malarki Walter Gruen.

54. Nowa wizja cztowieka 1‘.

SIGMUND FREUD (1856-1939) — austriacki neurolog
i psychiatra, tworca psychoanalizy. Pochodzit ze zasymilo-
wanej mieszczanskiej rodziny zydowskiej. Dzieciristwo
i mtodos¢ spedzit w Wiedniu, gdzie ukoniczyt studia biolo-
giczne i medyczne. Prowadzit badania naukowe, gtéwnie
z dziedziny neurologii na Uniwersytecie Wiederiskim, i uzy-
skat tytut profesora akademickiego. Kariere naukowg porzu-
citjednak dla psychiatrycznej praktyki lekarskiej. Szybko zyskat
stawe wybitnego, cho¢ kontrowersyjnego psychoterapeuty.
Do jego najwazniejszych dziet nalezg: Psychopatologia zycia
codziennego (1901; zawart w niej podstawowe twierdzenia
na temat podswiadomosci), Objasnianie marzen sennych
(1900), Totem i tabu (1913), Wstep do psychoanalizy (1917),
a takze poswiecona religii praca Przysztosc pewnego zhudzenia
(1921) oraz Kultura jako Zrodhto cierpieri (1930).

i
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[4] Przy prébie rozwazania takiej mozliwosci spotykamy sie z pewnym tak zdumiewajacym twierdze-
niem, ze nie mozemy si¢ przy nim nie zatrzymac. Glosi ono mianowicie, ze wielka cze$¢ winy, jesli
chodzi o naszg nedze', spada na tzw. kulture; byliby§my o wiele szczesliwsi, gdyby$my sie jej wyrzekli

i wrocili do stanu prymitywnego. Twierdzenie to uwazam za zdumiewajgce, poniewaz — niezaleznie od
definicji pojecia kultura — pewne jest przeciez, ze wszystko, za pomocg czego staramy si¢ obronic¢ przed
grozbg cierpienia, nalezy wlasnie do tejze kultury. [...]

[5] Stowo kultura oznacza calg sume osiggniec i struktur organizacyjnych, dzieki ktérym nasze zycie
stato sie tak rézne od zycia naszych zwierzecych przodkéw, i stuzy dwom nastepujgcym celom: obro-
nie cztowieka przed naturg i regulowaniu stosunkéw miedzy ludzmi. [...]

[6] Sublimacja popedu jest szczegélnie wyrézniajacy si¢ cechg rozwoju kultury, cechg, ktéra pozwala
odegra¢ powazng role w zyciu kulturalnym wyzszym funkcjom psychicznym, dajgcym poczatek nauce,
sztuce i ideologii. Jesli p6jdziemy za pierwszym wrazeniem, to nie bedziemy mogli oprzec sie pokusie
i nie powiedzie¢, ze narzuconym przez kulture losem popedu jest sublimacja.

[7] W koncu — 1 to wydaje sie rzeczg najwazniejszg — nie mozna nie zauwazy¢, w jakim stopniu kultura
zbudowana jest na pohamowaniu popedu, jak bardzo oparta jest wlagnie na niezaspokojeniu (sttumie-
niu, wyparciu, a moze jeszcze czyms?) poteznych popedéw. Te , kulturowe wyrzeczenia” panujg nad
wielka dziedzing spotecznych stosunkow ludzkich [...].

(thum. Jerzy Prokopiuk)

1nedza —tu: cierpienie.

ANALIZA

1. Na czym polega paradoks zasady rozkoszy wskaza-
ny przez Freuda w akapicie 1.7

POJECIA KLUCZOWE

2. Jakie Zr6dta cierpiefi autor wymienia w akapicie 2.? PARADOKS patrz: lekcja 35.
Czym't}urlnaczy ’Fn, ze czlowiek nie jest w stanie SUBLIMACJA — jaden z psychicznych mechant
tych cierpiefi unikngc?

zmow obronnych; polega na przesunieciu celu,
3. Jak Freud definiuje trzecie Zrédlo cierpienia: ktérego nie mozna zrealizowaé, na inny cel,

Gdzie doszukuje si¢ jego przyczyn? zastepczy; np. pisanie wiersza mitosnego moze
4. Jaki paradoks dotyczacy kultury zostat wskazany stanowi¢ przyktad sublimacji popedu seksualnego.
w akapicie 4.7

5. Okreél na podstawie akapitéw 5.-7., jak Freud postrzega
relacje miedzy kulturg a ludzkimi popedami.

INTERPRETACJA

6. Jak sgdzisz, czy Freud uwaza, ze realizacja ,zasady rozkoszy” jest mozliwa? W uzasadnieniu odpowiedzi
odwotaj sie do tekstu.

7. Czy zgadzasz sie z twierdzeniem Freuda na temat kultury zawartym w akapicie 7.7 Uzasadnij swoje zdanie.

8. Jaka koncepcje czlowieka odnajdujesz w tekécie Freuda — pesymistyczng czy optymistyczng? OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY
9. Czym, wedtug Ciebie, jest kultura — Zrédlem cierpieni czy raczej korzyscir? Przedstaw i uzasadnij swojg opinie.
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MINIPRZEWODNIK
== NAJWAZNIE|SZE TWIERDZENIA PSYCHOANALIZY

TWIERDZENIA ANTROPOLOGICZNE

o Cztowiek w sposéb naturalny dazy do zaspokojenia
pierwotnych popedéw.

o Kultura — czyli zespét obowigzujgcych wzorcéw, norm
i wartosci, zwtaszcza etycznych, narzuconych cztowie-
kowi w procesie socjalizacji — nie pozwala na nieskre-
powane zaspokojenie popedéw. Naraza to cztowieka
na ciagte cierpienie.

o Niezaspokojone popedy sttumione przez swiado-

mos<¢ znajduja ujscie w réznych dziedzinach ludz- : =
kiej aktywnosci, zwtaszcza w twérczosci artystycznej.  Edward Munch, Melancholia, 1892
Freud okreslit ten proces mianem sublimacji.

¢ Dorosty cztowiek, ktéry nie moze uwolnic sie od dzie- TwiIERDZENIA PSYCHOLOGICZNE

cigcego leku przed niebezpieczeristwami natury i przy- o Ludzkie dziatania sg motywowane popedami, wsréd

padkowoscig losu, ucieka sie do religii, ktéra utozsa- ktérych najwazniejsze to poped erotyczny (seksualny —
mia Boga z ojcem — groznym i wywotujgcym lek, ale tez libido) oraz poped S$mierci, czyli instynkt destrukgcji,
chronigcym przed niebezpieczeristwami. zniszczenia i agresji. Oba popedy sg symbolizowane

przez bogéw greckich — Erosa i Tanatosa.

e Poped erotyczny ujawnia sie w dziecifistwie pragnie-
niem poslubienia rodzica ptci przeciwnej — kompleks
Edypa — a zarazem pozbycia sie drugiego rodzica jako
rywala — kompleks Elektry. Po odkryciu przez dziecko —
pod wptywem normy kulturowej — kazirodczego sensu
tych pragnien zostaja one wyparte ze Swiadomosci.

o Cate zycie cztowieka jest zdeterminowane przez prze-
zycia z dziecinstwa. Cierpienia doznane w tym okresie
i niezaspokojone pragnienia rzutujg na postepowanie
osoby doroste;.

e Najbardziej traumatyczne wspomnienia, wyparte do
podswiadomosci, sg przyczyng nerwic (zaburzen psy-
chicznych).

o Tresci zawarte w podswiadomosci ujawniajg sie w spo-
séb niekontrolowany przez swiadomosé — przede
wszystkim w snach, ale takze w czynnosciach pomytko-
wych, przejezyczeniach itp.

e Ujawnianie sie tresci nieswiadomych nie dokonuje sie
wprost, lecz w sposéb symboliczny. Dzieki psycho-

analizie mozliwe jest odkrycie znaczen tych symboli,

Gustav Klimt, Smierc i zycie, 1910-1915,
Leopold Museum, Wieden, Austria

np. sensu marzen sennych.

o Celem psychoterapii opartej na psychoanalizie jest

Freud i Klimt znali sig i spotykali w Wiedniu. . o . .
uswiadomienie sobie przez pacjenta tego, co ukryte

w gtebi jego psychiki.
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Bnles%aw Lesmian zajmuje w polskiej literaturze
osobne i wyjgtkowe miejsce. To zastuga jego
niezwyktej wyobrazni poetyckiej oraz wrazliwosci
na najwazniejsze sprawy ludzkiej egzystencji, a tak-
ze oryginalnodci jezyka, wykorzystujgcego bogactwo
Srodkéw stowotwérczych. Mimo ze jego poezja powsta-
wata giéwnie w czasach dwudziestolecia miedzywo-
jennego, to znany krytyk literacki Artur Sandauer
(1913-1989) okredlit j3 mianem ,poémiertnego tryums-
fu Mtodej Polski” — epoki, w ktérej Le§mian debiutowat
i ktéra uformowata jego wyobraZnie poetycky oraz je-
zyk liryczny.

U ZRODEL TEKSTOW

Debiutancki zbiér poezji Le§miana Sad rozstajny zostat
opublikowany w 1912 r. Kolejny tomik ukazat sie juz
w dwudziestoleciu miedzywojennym — byta to Lgka
(1920). Znalazl si¢ w nim m.in. cykl ztozony z jedenastu
erotykéw wystepujacych pod wspélnym tytutem W ma-
linowym chrus$niaku, stanowigcym zarazem poczgtkowe
wyrazy — incipit (czytaj: inc-ipit) — plerwszego zZ wierszy.
Cala twérczod¢ Le§émiana rozwijala sie poza gléwnymi
kierunkami poetyckimi dwudziestolecia miedzywojen-
nego, by¢ moze dlatego nie zdobyta w tamtych czasach
wiekszego uznania ani popularnoéci. Dzi$ jest uwazana
za jedno z najcenniejszych zjawisk artystycznych litera-
tury miedzywojenne;j.

KONTEKST BIOGRAFICZNY

W malinowym chrusniaku to poetyckie wspomnienie
wakacji, ktére Le§mian spedzit w domu Sunderlandéw
w Itzy (miasto ok. 30 km na potudnie od Radomia).
Mitoécig i muzg poety byta wéwczas Dora Lebenthal.

A I I

| .¢,. Fn.r "

mitosnej gtebi

Malinowy chruéniak (czyli geste zaro$la krzew6w ma-
lin), ukazany w cyklu erotykéw, zostat po latach odtwo-
rzony i roénie u stép Gory Zamkowej w Itzy — stat sie
miejscem spotkar milosnikéw poezji Le§miana.

KONTEKST LITERACKI

W polskiej literaturze motyw mitos$ci byt realizowany
w rézny sposéb. Renesansowe wiersze Jana Kochanow-
skiego odwotywaly sie zaré6wno do wzorcéw wzniostej

O TWORCY

BOLESLAW LESMIAN (wasc. Lesman; ok. 1878
1937) — poeta, prozaik, krytyk literacki i thumacz (m.in.
opowiadar Edgara Allana Poego — patrz: lekcje 21.-23.
w pierwszej czesci podrecznika dla klasy 2). Pochodzit
ze spolonizowanej, inteligenckiej rodziny zydowskiej
(kuzynem poety ze strony ojca byt |]an Lesman, znany
pod pseudonimem Jana Brzechwy). Ksztatcit sie
w gimnazjum w Kijowie, tam tez ukofczyt studia praw-
nicze. W czasach studenckich angazowat sie w kultu-
ralng dziatalno$¢ patriotyczna i tworzyt pierwsze wier-
sze. Zadebiutowat w ,Chimerze”, mtodopolskim cza-
sopismie literacko-artystycznym. Na jego twérczosdé
sktadajg sie tomy poetyckie: Sad rozstajny (1912), tgka
(1920), Napdj cienisty (1936), Dziejba lesna (wyd.
posmiertne 1938) oraz basnie prozg oparte na moty-
wach orientalnych — Klechdy sezamowe (1913) i Przy-
gody Sindbada Zeglarza (1913). W czasie | wojny éwia-
towej byt kierownikiem teatru literackiego w todzi, po
wojnie mieszkat i pracowat jako notariusz w Hrubie-
szowie | Zamoéciu (do 1935 r). Ostatnie dwa lata
zycia, spedzone w Warszawie, byty dla Le$miana gorz-
kie. Cigzyty na nim dtugi, a ponadto bardzo przezywat
ataki ze strony antysemitéw.
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poezji mitosnej Petrarki, jak i do 6d Horacego, a tak-
ze do antycznych epigramatéw. Poeci barokowi, np.
Daniel Naborowski czy Jan Andrzej Morsztyn, inspi-
rowali sie wlosky i francuskg poezjg konceptystyczna,
ale nawigzywali réwniez do polskiej tradycji literackiej.
Romantycy zazwyczaj przedstawiali mitoé¢ jako uczu-
cie wyzsze, duchowe, pozbawione elementéw zmy-
stowych, czesto niespetnione i uwiklane w tragiczne
dzieje zniewolonej ojczyzny (np. Konrad Wallenrod
i IV cze$¢ Dziaddw Adama Mickiewicza, Kordian Ju-
liusza Stowackiego, Nie-Boska komedia Zygmunta Kra-
siniskiego). Pozytywidci nie zakwestionowali roman-
tycznego modelu mitosci (Lalka Bolestawa Prusa) — za-
proponowali jednak szcze$liwe, rodzinne i matzeniskie
rozstrzygniecia napie¢ czy dramatéw (Nad Niemnem
Elizy Orzeszkowej, Potop Henryka Sienkiewicza), ewen-

55. Poezja mitosnej gtebi

tualnie ostabiali tragizm uczucia dzieki wykorzysta-
niu dyskretnej ironii (poezja Adama Asnyka). Nowe
przedstawienia mitodci przyniosta Mloda Polska.
Modernistyczne erotyki ukazujg mito$¢ bedgcg zmy-
stowym doznaniem — cielesnym i intymnym. Liryka
mitosna Le$miana wyrasta z tradycji modernistycznej,
odznacza sie jednak oryginalno$cig wizji poetyckiej
i odrebnoscig stylu jezykowego.

Wojciech Weiss, Pocatunek na trawie,
ok. 1900, Muzeum Narodowe, Poznan

Splecione postacie na obrazie tworza
jeden ksztatt, zréznicowany barwa strojéw.

ﬂ Jak na odbiér obrazu Weissa wptywa
spos6b przedstawienia krajobrazu?

W “l£
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Bolestaw Le$mian

[W malinowym chrusniaku...]

W malinowym chrusniaku, przed ciekawych wzrokiem

Zapodziani' po glowy, przez dtugie godziny
ZrywaliSmy przybyle tej nocy maliny.

Palce miatas na oslep skrwawione ich sokiem.

[5] Bak zlosnik huczat basem, jakby straszyt kwiaty,
Rdzawe guzy na storicu wygrzewat lis¢ chory,
Ztachmaniatych pajeczyn skrzyly sie wisiory,

[ szedt tytem na grzbiecie jaki$ zuk kosmaty.

Duszno byto od malin, ktéres, szepczac, rwala,

[10] A szept nasz tylko wéwczas nacichat w ich woni,
Gdym wargami wygarniat z podanej mi dtoni
Owoce, przepojone wonig twego ciata.

[ staly sie maliny narzedziem pieszczoty

Tej pierwszej, tej zdziwionej, ktéra w calym niebie
[15] Nie zna innych upojeri, oprécz samej siebie,

I chce sie wcigz powtarzac dla wiasnej dziwoty.

[ nie wiem, jak sie stato, w ktérym okamgnieniu,

Ze$ dotkneta mi wargg spoconego czota,

Porwatem twoje dionie — oddatas w skupieniu,
[20] A chrusniak malinowy trwat wcigz dookofa.

1 zapodziani — schowani.

ANALIZA

1. Znajdz w pierwszych trzech strofach wiersza elementy
Swiata przyrody i przyporzadkuj je odpowiednim
zmystom — wzrokowi, wechowi, stuchowi, dotykowi,
smakowi. Czemu stuzy takie przedstawienie?

2. Wskaz opisy malin w strofie 1.1 3. W jaki sposéb
owoce wigzg sie z adresatkg wiersza?

POJECIA KLUCZOWE

SENSUALIZM - poglad uznajacy doswiadcze-
nie zmystowe za jedyne Zrédto poznania,

a w estetyce (czyli teorii piekna) — za podstawe
doznan estetycznych.

SYMBOL - to w literaturze i sztuce przedstawienie
niedostowne za pomoca przedmiotu materialnego,
obdarzonego w tekscie ukrytymi znaczeniami,

ktore wskazujg na sensy niematerialne, zwykle
trudne do wyrazenia. Jego struktura jest dwupozio-
mowa: przedstawiona rzecz nie traci swoich cech
realnych, a jednoczesnie odnosi sie do senséw
glebszych, wykraczajgcych poza rzeczywistoscé.
Symbol ma wiele znaczen, zaleznie od kontekstow,
w jakich zostat uzyty. Charakteryzuje go zamierzona
zagadkowosc. Na przyltad réza jest jednoczesnie
symbolem mitosci, cierpienia (kolce) i doskonatego
piekna, a w chrzescijaristwie takze czystosci

(biata réza) i meczenstwa (czerwona réza).
Znaczenie dostowne i symboliczne taczy zasada
analogii, odpowiedniosci.
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3. Jakimi okreé§leniami poeta nazywa pieszczote, ktérej ,narzedziem” staly sie maliny? Co mozna wyczytac
z tych okre§leni?

INTERPRETACJA

4. Dlaczego, Twoim zdaniem, ukazane w wierszu przezycia s3 tak wyjatkowe dla osoby méwigcej?
5. Czy maliny majg w wierszu tylko sens dostowny, czy takze symboliczny? Co mogg symbolizowac?

WARTOSCI | POSTAWY

6. Od czego, Twoim zdaniem, zalezy trwato$¢ pamieci? Co sprawia, Ze niektére detale rzeczywistodci i pewne
doznania zostajg zachowane?

7. Czy nad milosnym pragnieniem mozna zapanowac? Czy warto z nim walczy¢ — jeéli tak, to w jakich
okoliczno$ciach? OdpowiedZ uzasadnij.

Bolestaw Lesmian
[Ty pierwej mgly dosiegasz...]

Ty pierwej' mgly dosiegasz, ja za tobg w $lady
Zdazam, by sie w tym samym zaprzepascic lesie,
[ tropigc twojg blados¢, sam sie staje blady,

I zdybawszy® tw6j bezkres, sam gine w bezkresie.

[5] A potem wzieram w oczy, by zgadng¢, czy dos¢ ci
Omdlenia, co si¢ nogom udziela jak szczescie,
I twe dionie, jak w paki, mne w zdrobniate piescie,
By sie w nich docatowa¢ twych chrzastek i kosci.

A one wypuklejg na dloni przegibie,

[10] Niby pestki owocéw, zrézowionych znojem’,
[ nieSmiatym do ust mych garna sie wyrojem,
Zatajone w swej cieptej od pieszczot siedzibie.

Ich dotyk budzi wzruszen zaniedbanych krocie®,
A ty, tulac je w warg mych rozrzewniong cisze,
[15] Dziecinniejesz w uscisku, malejesz w pieszczocie,

Chwila — a juz cie do snu z lat dawnych kotysze.

1 pierwej  najpierw. Constantin Brancusi (czytaj: kqstantin.brynkuszi),
2 zdybaé - napotkac, spotkac przypadkiem. Pocatunek, 1907, kolekcja prywatna
3 zndj — wysitek. H Przyjrzyj sie rzezbie Brancusiego. Czy jest ona bliska erotykom Lesmiana?
4 krocie — ogromne ilosci. Zwré¢ uwage na stylistyke rzezby i utworéw. Uzasadnij swoje zdanie.
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ANALIZA

1. Wskaz w wierszu poetyckie okreélenia oddajgce
doznania kochankéw. Jakie §rodki artystyczne
zostaly w nich uzyte?

2. ZnajdZ w tekécie paralelizmy. Ustal, jakie tresci
zawierajg i czemu stuzy ich zastosowanie.

INTERPRETACJA

3. Co oznaczajg, Twoim zdaniem, symbole zawarte
W pierwszej strofie — mgla, las, blado$¢, bezkres?
Czy mozna uznac je za przejaw sublimacji (patrz: pojecia kluczowe s. 252)?

4. Jak rozumiesz dwa ostatnie wersy tekstu?

WARTOSCI | POSTAWY
5. Jak powinno sie méwic¢ o mitosci»? Czy nazywac
uczucia i doznania wprost, czy raczej wyrazac je za pomocg metafor i symboli? Uzasadnij swoje zdanie.

6. Czym jest czutos¢ wobec innej osoby? W czym sie wyraza?

WYPOWIEDZ PISEMNA

/. Szczedcie — cel, ideat czy iluzja? Odwotaj sie do Szczescia Bolestawa Le§miana oraz innego utworu literackie-
go 1 wybranych kontekstéw.

Bolestaw Le$émian
Szczescie

[5]

[10]

Cos srebrnego dzieje si¢ w chmur dali.
Wicher do drzwi puka, jakby przyniést list.
Mys$my dtugo na siebie czekali.

Jaki ruch w niebiosach! Styszysz burzy swist?

Ty masz dusze gwiezdng i rozrzutng.

Czy pamietasz pospiech pomieszanych tchnieri?
Szczescie przyszio. Czemuz nam tak smutno,
Ze przed jego blaskiem uchodzimy w cieri?...

Czemuz ono w mroku szuka tresci
I rozgrzesza nicosc i zatraca kres?
Jego bezmiar wszystko w sobie zmiedci,
Oproécz mego leku, oprécz twoich tez...

POJECIA KLUCZOWE

PARALELIZM SKLADNIOWY - patrz:
lekcja 30., s. 144.

PARALELIZM ZNACZENIOWY - patrz: s. 144.
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56 Ped zycia i Smierci

a lekcji poznamy kolejne dwa wiersze Leémiana
N z tomu Lgka, tym razem po$wiecone problematyce
$émierci — Rok nieistnienia oraz [,Po ciemku, po ciemku
tkasz...”]. Niepokdj wywotany kruchoécia ludzkiego zy-
cia, lek przed przemijaniem i przed utrata bliskich to
czeste motywy w twérczos$ci tego poety.

KONTEKST FILOZOFICZNY

W swojej poezji Le$mian stawial pytania z dziedziny
ontologii (teorii bytu). Rozwazal, co naprawde istnieje
oraz jak wytlumaczy¢ fenomen $§mierci. W jego reflek-
sji kluczowe miejsce zajmowaly odczucia tych, ktérzy
odchodza, i tych, ktérzy pozostajg i muszg sie zmagaé
z poczuciem straty. Poeta pisat o nieuchronno$ci $mier-
cii jej konsekwencjach dla ludzkiego losu. Zauwazat nie-
trwato$¢ swiata materialnego i ulotno$¢ ludzkich uczud.
W $wiecie natury dostrzegat jednak przemozng sile trwa-

nia i zycia. Mozna sie w tym doszukiwa¢ inspiracji mysla
filozoficzng Bergsona (patrz: lekcja 53), ktérego twérczos¢
poeta komentowat (esej Z rozmyslar o Bergsonie, 1910).

KONTEKST BIOGRAFICZNY

Le$mian kilkakrotnie zetknat sie ze §miercia — we wcze-
snym dziecifistwie stracit matke, a p6Zniej doswiadczyt
jeszcze utraty brata, ojca i ukochanej siostry. Na wyobra-
zenia poety o losach po$miertnych cztowieka znaczgco
wplyneta tez jego swoista religijna ,dwujezyczno$¢”,
gdyz przez blisko dziesie¢ lat dziecifistwa wzrastat
w kulturze i religii zydowskiej. Dopiero péZniej jego oj-
ciec przeszedt na chrzedcijanistwo (patrz: s. 288).

KONTEKST LITERACKI
Smier¢ jest tematem tak starym jak kultura. Prébe po-
konania $mierci przedstawia juz grecki mit o Orfeuszu

John William Waterhouse (czytaj: dzon tiliam toterhats), Ofelia, 1889, kolekcja prywatna
Ofelia, bohaterka Hamleta Williama Szekspira, wyglada jakby marzyta lub $nita na jawie. Z tekstu dramatu wiemy, ze umiera.

B Jak myslisz, co symbolizuje biaty stréj narzeczonej Hamleta i kwiaty w jej dtoni oraz na sukni?

+ AT IS
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i Eurydyce. Motyw $mierci wystepuje i w antycznych
tragediach i w eposach Homera, a takze w lirycznej re-
fleksji Safony czy Tyrtajosa. Stary Testament postrzega
$mier¢ jako czas odpoczynku, zawieszenia czynnosci
zyciowych (szeol), Nowy Testament dopowiada, Ze jest
to moment spotkania z Bogiem, poczatek zycia wiecz-
nego. Smier¢ to réwniez jeden z gléwnych tematéw
literatury $redniowiecznej — zaréwno religijnej, uka-
zujgcej meke Jezusa (np. Lament Swigtokrzyski), jak
i $wieckiej, zwlaszcza moralizatorskiej (Boska komedia
Dantego i utwory z kregu danse macabre, np. Rozmowa
Mistrza Polikarpa ze Smiercig). W Trenach Jana Kocha-
nowskiego $mier¢ Orszulki powoduje kryzys $wiato-
poglagdowy poety oraz staje sie punktem wyjscia do

Bolestaw LeSmian
Rok nieistnienia

dyskusiji ze stoicyzmem i chrystianizmem. Temat kresu
ludzkiej egzystencji jest charakterystyczny dla polskiej
(np. sonety Mikotaja Sepa Szarzyriskiego) i europejskiej
(np. Hamlet Williama Szekspira) literatury barokowej.
W twoérczodci romantycznej szczegdlnej wagi nabiera
$émier¢ bedaca konsekwencjy nieszczesliwej mitosci
(m.in. Cierpienia mtodego Wertera Goethego). Smier¢ to
takze wazny motyw utworéw polskich wieszczéw, kto-
rzy uwazali jg za konieczny warunek przysztego odro-
dzenia (zmartwychwstania). Ponowne zainteresowanie
problematykg egzystencjalng przyniést modernizm —
poeci tego okresu niejednokrotnie upiekszali §mier¢,
poniewaz dostrzegali w niej pozgdany kres zycia wypel-
nionego cierpieniem.

Nadchodzi rok nieistnienia, nadchodzi straszne bezkwiecie,
W tym roku wszystkie dziewczeta wyging, niby motyle.

Ja pierwsza bledne samochcac' i umrze¢ musze za chwile —
[ juz umieram — o, spojrzyj! — i juz mnie nie ma na swiecie!

[5] Ucz sie pozadac mej $mierci, ponetne piesci¢ nietrwanie,
Catowac¢ mrzonke, co dla cie ksztatt ust czerwonych przybiera,
[ wierzy¢ w rado$¢ mych cieni i w oczu mych obcowanie®

Nie widzi, jeno obcuje ten, co naprawde umiera.

Uczyt sie kocha¢ umarlg, piescit dion, ktérej nie byto,

[10]

Calowatl oczy zamkniete, kazdg powieke z osobna,

Porozumiewat sie z piersia, jak z pelng pieszczot mogilg —
Ale nie wiedziat, co czula, bo nazbyt byta zagrobna.

Czy czujesz moje pieszczoty i pocatunki, i rados¢?
Czyli’ nie bolg cie mroki i nieistnienia nadmiary?
O, wyznaj wszystko do korica, uczyn tesknocie mej zadosc,

[15]

Zadrzyj z milosci posmiertnej, jesli¢* dostepne jej czary!

Czemuz tak watpisz o zmartej? Wszak juz do cudéw nawykam,

1 samochcac (daw.) - z wtasnej woli.

[20]

Mitosci jestem postuszna i szczedciu sie nie opieram!
I czuje twojg pieszczote i coraz bardziej zanikam,
I czuje twe pocatunki i coraz bardziej umieram.

2 obcowanie —tu: obecnosé.

3 czyli - czyz.
4 jesli¢ - jesli ci sa.



56. Ped zycia i Smierci

ANALIZA

1. Okredl, ile os6b wypowiada sie w tekscie. Czemu
stuzy taka budowa utworu? POJECIA KLUCZOWE

2. Ustal, ktére fragmenty opisujg czas przed §émiercig

dziewczyny, a ktére — czas po jej $mierci. PROBLEMATYKA EGZYSTENCJALNA —
3. Jakie zyczenie wobec kochanka wyraza dziewczyna problematyka dotyczaca ludzkiego losu, nie-
w drugiej strofie? O jakich pragnieniach méwi uchronnych praw nim rzadzacych, tego, co state
kochanek w strofie czwartej? i zmienne w ludzkim zyciu, akcentujaca zwykle
4. Co bohaterka zarzuca ukochanemu w strofie motywy mitosci, cierpienia i Smierci.

ostatniej? Jakie uczucia wyznaje?

INTERPRETACJA

5. Jak rozumiesz sens zastosowania liczby mnogiej
w drugim wersie?

6. Zinterpretuj dwa ostatnie wersy utworu, biorac
pod uwage sens zawartych tam paralelizméw.
Czy mozna je uznac za paradoksy?

OdpowiedZ uzasadnij.

7. Czym jest §mier¢ w swietle wiersza LeSmiana —
chwila, procesem, nieskoficzonym trwaniem?
Jeszcze czym$ innym? Przedstaw i uzasadnij
swoje zdanie.

WARTOSCI | POSTAWY

8. Kiedy mitos¢ jest silniejsza od $mierci?
Powotlaj sie na przykiady z literatury i filmu.

9. ,Gdy istniejemy, $émierci nie ma; gdy $émier¢
przychodzi, nas juz nie ma”. Czy to twierdzenie
Epikura moze by¢ skuteczng receptg na lek
przed $miercig? Uzasadnij swojg opinie.

Znikomek, figura tytutowego bohatera
wiersza z tomu Napdj cienisty Bolestawa
LeSsmiana, Zamos¢

W Zamosciu wytyczono Lesmianowski
Szlak Literacki prowadzacy przez miejsca,
w ktérych bywat poeta. Na wszystkich
spacerowiczéw-odkrywcéw czekaja
mikrorzezby wkomponowane w tkanke
miasta. Kazda z nich odsyta do
konkretnego wiersza poety.
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Bolestaw LeSmian
[Po ciemku, po ciemku tkasz...]

Po ciemku, po ciemku tkasz,
Bezradnos¢ twych tez rozumiem!
Schorzatg Smiertelnie twarz
Rados$nie catowac¢ umiem.

[5] Do kornica nie zbraknie mak,
Do korica wystarczy mocy!
Zmarniatych, zmarniatych rak
Potrafie pozgda¢ w nocy!

Oglednie z rozkoszy mdlej
[10] T3 piersig, co z trudem dyszy!

Do $mierci, do $mierci twej

Wraz z tobg nawykam w ciszy.

ANALIZA

1. Co $wiadczy o cierpieniu umierajgcej osoby
przedstawionej w wierszu?

POJECIA KLUCZOWE

2. Jakie uczucia wyraza osoba méwigca?

3. Znajdz w utworze wykrzyknienia. Okredl ich funkcje. WYKRZYKNIENIE (eksklamacja) — zdanie
wykrzyknikowe lub odpowiadajgcy mu réwnowaz-
INTERPRETACJA nik zdania stuzace wyrazeniu stosunku emocjonal-
4. Zinterpretuj wersy 3.—4. oraz 7.-10. Z czego moze nego; czesto ma postac apostrofy (zwrotu do
wynika¢ ich zaskakujgca tre§é? adresata), zwykle jest zakorniczone wykrzyknikiem.

5. Jak myslisz, dlaczego puenta wiersza nie jest wy-
krzyknieniem? Jak to wpltywa na wymowe tekstu?

6. Co wyraza, Twoim zdaniem, wiersz Le§miana — rozpacz czy pogodzenie sie ze $miertelng chorobg ukochane;j
osoby? OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY

7. Jakie uczucia powinno sie okazywac komus, kto odchodzi? Dlaczego?

8. Jak poradzi¢ sobie z cierpieniem po stracie bliskiej osoby? Przedyskutujcie ten temat w klasie.
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LeSmianowski zaswiat
przedstawiony

refleksji poetyckiej na temat $émierci Leémian

podejmuje takze problematyke eschatologiczng —
pyta o Zycie pozagrobowe i losy tych, ktérzy umarli. Le-
$mianowska wizje zaswiatéw (okre§lenie ,zadwiat przed-
stawiony” stworzyl Michat Glowinski; patrz: lekcja 45.
w drugiej czeéci podrecznika dla klasy 2) poznamy na
przykiadzie kolejnych dwéch wierszy z tomu Lgka.

KONTEKST RELIGIJNY

Eschatologia jest jednym z najwazniejszych aspektéw kaz-
dej religii. W chrzescijanistwie, islamie i judaizmie swiat
pozagrobowy sktada sie z piekla, gdzie trafiajg dusze pote-
pione, i Z raju (nieba) — miejsca pobytu dusz zbawionych.
Kosciot katolicki — jako jedyny wsrod wyznan chrzescijan-
skich — naucza jeszcze o czysccu, gdzie dusze zmartych
mogg odpokutowac grzechy popelnione za Zycia i po

takim oczyszczeniu dostgpi¢ zbawienia. We wszystkich

religiach monoteistycznych zycie ziemskie jest dla nie-
Smiertelnej duszy jedynie krétkim epizodem, a zarazem

Armand Séguin (czytaj: arma sege),
Sztuczne niebo, ok. 1895, Galerie
L'Ergastere (czytaj: galeri lergaster),
Paryz, Francja

Tytut obrazu ma sens moralizatorski.
Sztuczne (czyli nieprawdziwe)

niebo to utuda raju, ktéra stwarzaja
erotyczne przyjemnosci. Taki raj

jest w istocie piektem.

Wl Wskaz na obrazie znane Ciz tradycji
elementy wyobrazen piekta.

sprawdzianem decydujgcym o zbawieniu lub potepieniu.
W dzienn Sgdu Ostatecznego ma nastgpi¢ réwniez zmar-
twychwstanie ciata — od tego czasu zbawienie lub potepie-
nie stanie sie udziatem ludzi ponownie materialnych.

FORMA GATUNKOWA

Wiersz Strdj nalezy do cyklu Ballady i stanowi wyraz-
ne nawigzanie do romantycznych realizacji tego gatun-
ku. Poeta wykreowat w nim $wiat przedstawiony na
wzor opowiedci ludowych. Rzeczywisto$¢ fantastyczna
wspétistnieje z realng, dominuje atmosfera tajemniczo-
$ci. Elementy narracyjne przeplatajg sie z fragmentami
o charakterze lirycznym i dramatycznym. Cata opo-
wie$¢ ma sens filozoficzny i moralny. Istotng role odgry-
wa muzyczno$¢ tekstu, uzyskana dzieki paralelizmom
sktadniowym, powtérzeniom, refrenowi. Do najwybit-
niejszych kontynuatoréw gatunku ballady w polskiej
poezji nalezeli m.in. Wiadystaw Syrokomla, Jan Kaspro-
wicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Leopold Staff.
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Bolestaw Le$§mian

Stroj

[5]

[10]

[15]

[20]

[25]

Miata w sadzie stréj bogaty,
Malowany w rézne Swiaty,
Ze gdy w nim sie zapodziala,
Nie wedrujgc — wedrowala.
Stréj koloru murawego,

A odcienia ztocistego —
Murawego — dla murawy,
Ztocistego — dla zabawy.

Zbieglo sie na te dziwy az stu planetnikéw’,
Otoczyli jg kotem, nie szczedzgc okrzykéw.

Podawali jg sobie z rgk do ragk, jak czare:
,P6imy dusze tym miodem, co ma oczy kare?!”

Podawali jg sobie z ust do ust na zmiany:
»Stodko wargg pottoczy¢ taki krzew rézany!”

Porywali jg naraz w stu pieszczot zawieje:
,<Dziej sie w tobie to samo, co i w nas sie dzieje!”

Dwojgiem piersi ust gtodnych karmila secine:
,Nikt tak stodko nie ginat, jak ja teraz gine!”

Szka pieszczota kolejg, dreszcz z dreszczem sie mijal,
Nim jeden wypit do dna — juz drugi nadpijat.

Kto oddawat — dech chwytat, a kto brat — dech tracit,
A kto czekat za dlugo — rozumem przyplacit!

Sad oszalat i stat sie nieznany nikomu,
Gdy ona, jeszcze mdlejac, wrécita do domu.

Miata w oczach ich zamet, w piersi — ich oddechy,

I ploneta na twarzy od cudzej uciechy!

1 ptanetnik — w mitologii stowianiskiej to tosliwy duch zjawisk atmosferycznych,
wywotujacy burze i opady, grozny dla ludzi.

2 kare — tu: ciemne, czame.

3 secina - setka; mowa o stu pfanetnikach.

Pawet Zych i Witold Vargas,
ptanetnik, 2012, ilustracja
z ksiazki Bestiariusz
stowianiski. Rzecz

o skrzatach, wodnikach

i rusatkach

Wedtug starostowianskich
wierzen ludowych
ptanetnikiem stawat sie
czfowiek, ktéry zmart nagle,
najczesciej na skutek
samobdjstwa. Zauwaz,

ze ptanetnik na ilustracji
dzwiga burzowa chmure —
swoje winy.
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57. Lesmianowski zaswiat przedstawiony

,Jakiz wicher warkocze w $wiat ci rozwieruszyt>”
»Ach, to strzelec — postrzelec w polu mnie ogtuszyt!”

,Co za dreszcz twoim ciatem tak zarliwie miota?”

[30] ,Snita mi sie w §rédleciu burza i pieszczota!”
Mac' ja, placzac, wykleta — ojciec precz wyrzucit,
Siostra tokciem skarcita, a brat sie odwrécit.
A kochanek za progiem z pierscieni ograbit,
[ nie byto nikogo, kto by jej nie zabit.
[35] I nie byto nikogo, kto by nie byt dumny,
Ze jg przezyt, gdy poszta wraz z haribg do trumny.
Tylko Bég jej nie zdradzit i slepo w nig wierzyt
I przez 1zy sie usmiechat, ze ja w niebie przezyt.
, Iy musisz dla mnie polec na $mierci wezgtowiu,
[40] A ja musze dla ciebie trwa¢ na pogotowiu! Bozena Skwara, Bolestaw Lesmian, 1978, Muzeum
] POg ' w Hrubieszowie
o Fs _ : _ : Bolestaw Lesmian, poeta tworzacy zaréwnow okresie
TY‘PO]d.ZIESZ ta doling, g@e ustaje gﬂ(ame, Miodej Polski jak i dwudziestolecia migdzywojennego,
A ja pojde ta géra na twoje SPOﬂ(&I]lEZ- wykreowat oryginalng wizje swiata, w ktérej zachwyt
nad przyrodg taczy sie z fantastyka i wkracza w rejony
Ty opatrzysz me rany, ja twych pieszczot ciernie, misaiEpN
I bedziem odtgd w siebie wierzyli bezmiernie!”
[50] Miata w trumnie stréj bogaty,
Malowany w rézne $wiaty,
Ze gdy w nim si¢ zapodziata,
Nie wedrujgc — wedrowata.
Stréj koloru murawego,
[55] A odcienia ztocistego — 1 mac-matka. o
Muraweoo — dla mura 2 Wersy 41.—42. to aluzja do fragmentu piesni:
_ & WY 1y pojdziesz géra, a ja doling” oraz do Psalmu 21: ,Chocbym
Zhﬂstﬁgﬂ —dla Z’clbaWY- szedt ciemna dolina, zfa sie nie ulekne, bo Ty jestes ze mng”
ANALIZA

1. Jakie symboliczne znaczenia dotyczace losu bohaterki sa zawarte we wzorach i barwach jej stroju?

2. Co spotyka bohaterke po spotkaniu z ptanetnikami? W odpowiedzi uwzglednij reakcje os6b z jej otoczenia.

INTERPRETACJA

3. Kim jest bohaterka ballady? Czy to dziewczyna, czy element przyrody — sad lub kwitngca jablofi? Uzasadnij
swoje zdanie.

235
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4. Jak rozumiesz wers 34.: 1 nie bylo nikogo, kto by jej nie zabit”?

5. Co to znaczy, wedtug Ciebie, ze Bég ,w niebie przezyl” bohaterke (wers 38.)?
6. Zinterpretuj wersy 39.—49. Na podstawie tego fragmentu okre$l, na czym polega zjednoczenie bohaterki z Bogiem.

7. Jakg wizje eschatologiczng przedstawia Le§mian w Stroju? Czy jest ona zgodna z wyobrazeniami judeochrze-

Scijatfiskimi? W odpowiedzi odwotaj sie do Kontekstu religijnego.

8. O czym jest, Twoim zdaniem, wiersz Le§miana — o zyciu pozagrobowym czy problemach egzystencjalnych

czlowieka? OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Wyrozumialo$¢ czy kara? Jak powinno sie traktowaé osoby ekstrawaganckie, zachowujace sie odmiennie od

przyjetych w spoteczetistwie norm? Dlaczego?

10. Czy ,str6j bogaty” — odmienny, wyrézniajgcy whadciciela z humu — to prowokacja wobec innych czy wyraz

indywidualnoéci? Uzasadnij swoje zdanie.

Bolestaw Le$mian
Topielec

[5]

[10]

[15]

[20]

W zwiewnych nurtach kostrzewy', na le$nej polanie,
Gdzie sie las upodobnia fgce niespodzianie,

Lezg zwtoki wedrowca, zbedne sobie zwioki.
Przewedrowat swiat caly z oblokéw w oblol,

Az nagle w niecierpliwej zapragnat zatobie
Zwiedzi¢ duchem na przelaj zieler samg w sobie.
Woéwczas demon zieleni wszechlesnym powiewem
Ogarnat go, gdy w drodze przystanat pod drzewem,
[ wabit nieustannych rozkwitéw pospiechem,

I necit ust zdyszanych tajemnym bez§miechem,
I czarowat zniszczotg wonnych niedowcielen,

[ kusit coraz glebiej — w te zielen, w te zielen!

A on biegl wybrzezami coraz innych $wiatéw,
Odcztowieczajac dusze i oddech wéréd kwiatéw,
Az zabrnat w takich jagéd rozdzwonione dzbany,
W takg zamrocz paproci, w takich cisz kurhany?,
W taki bezswiat zarosli, w taki bezbrzask gtuchy,
W takich szuméw ostatnie kedys® zawieruchy,

Ze lezy oto martwy w stu wiosen bezdeni,

Cienisty, jak bér w borze — topielec zieleni.

1 kostrzewa — gatunek trawy.

2 Kurhan to kopiec skrywajacy zmarlych lub usypany na pamiatke jakiego$ wydarzenia albo na zyjas zesc.
3 kedys —gdzies.
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Mavka i straznicy lasu, rez. Oleg Malamuzh i Oleksandra Ruban, 2023

Podstawg filmu animowanego jest dramat Piesr lasu (1911) tesi Ukrainki (wtasc. tarysa Petriwna Kosacz-Kwitka, 1871-1913),
ktéra nalezy obok Tarasa Szewczenki (1814—1861) i lwana Franki (1856—1916) do tréjki najwazniejszych pisarzy ukrairiskich.
Wyobraznia poetycka Lesmiana i tesi byty pokrewne, oboje czerpali z folkloru, oboje byli szczegélnie uwrazliwieni na jezyk

i sktonni do tworzenia neologizméw. Mogli nawet spotkac sie w Kijowie. Lesia swietnie wtadata jezykiem polskim i byta
znawczynig oraz ttumaczkg literatury polskiej na jezyk ukrairiski.

ANALIZA

1. Na podstawie trzech pierwszych werséw ustal, POIECIA KLUCZOWE
kim jest tytulowy topielec i jaki los go spotkat. JE

2. Okresl, za pomocg jakich $rodkéw jezykowych

autor kreuje §wiat przedstawiony w wierszu. NEOLOGIZM - nowe stowo powstate dzieki

3. Zbadaj, w jakich znaczeniach wystepuje w tekscie wykorzystaniu mozliwosci stowotwérczych jezyka
stowo zieleri. Czy to znaczenia symboliczne, czy albo wskutek zapozyczen z innych jezykéw
stownikowe? OdpowiedZ uzasadnij. lub (najrzadziej) w wyniku inwencji jgzykowe;.

4. Spr6ébuj objasnic epitety z werséw 15.-19. Jakiej PANTEIZM - poglad nieuznajgcy istnienia Boga
rzeczywisto$ci dotyczg? osobowego i sfery metafizycznej, utozsamiajgcy

5. ZnajdZ w wierszu stowa nieistniejgce w polszczyz- Boga (béstwo czy béstwa) z natura.

nie, wymy§lone przez autora na potrzeby wiersza.
Jak rozumiesz ich sens?

INTERPRETACJA

6. Czy $wiat opisanego w wierszu wedrowca istnieje, czy tez go nie ma?
7. Jak sadzisz, dlaczego poeta wymy$la nowe stowa? Opisowi jakiej rzeczywistoéci one stuzg?

8. Jak rozumiesz tytul i puente wiersza? Dlaczego zmarty zostal nazwany ,topielcem zieleni”?

WARTOSCI | POSTAWY
9. Czy, Twoim zdaniem, Topielca mozna uzna¢ za wyraz panteistycznej wizji §wiata? Odpowied? uzasadnij.
10. Czy zaangazowanie w ochrone przyrody moze zagraza¢ tradycyjnej kulturze? Uzasadnij.

11. Jak rozumiesz pojecie ,ekologizmu”? Czy dostrzegasz w nim jakie$ zagrozenia? Uzasadnij swojg opinie.
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"X Jrazliwo$¢ poetycka Bolestawa Le§miana zostata

uksztattowana w duzej mierze przez $wiat wy-
obrazen religijnych, cho¢ poeta w dojrzatym wieku nie
byt wyznawcg zadnej religii. Jego twérczos$¢ jest jednak
w niezwyklym stopniu nasycona metafizycznymi pré-
bami opisu rzeczywistoéci, ktéra wymyka sie poznaniu
czysto zmystowemu. W tych prébach poeta odwotuje sie
takze do kulturowej tradycji, w szczeg6lnosci do ksigg
$wietych dla judaizmu i chrzeécijatistwa, rewidujac ich
przekaz i ponownie go interpretujac.

KONTEKST BIOGRAFICZNY

Le$mian przez pierwsze dziesiec¢ lat swojego Zycia wy-
rastat w rodzinie wyznajgcej judaizm. Potem jego ojciec
dokonat konwersji na chrzedcijaiistwo i poélubil (po
$mierci matki poety) Polke — katoliczke. W ten spos6b
kulturowe i religijne $rodowisko przyszlego twoércy
znaczaco sie zmienito. W dojrzalym zyciu obracat sie
przede wszystkim w polskich (chrzescijaniskich) kre-
gach artystycznych — jego zong byla malarka Zofia Chy-
linska. Miat tez bliskich znajomych ze §wiata zydow-
skiego, w tym swojg wielkg milo§¢ — Dore Lebenthal.

KONTEKST RELIGIJNY

Leémian byl spadkobiercg mlodopolskiego fermentu re-
ligijnego. Ogloszona przez Nietzschego ,$mier¢ Boga”
dla twércéw epoki nie tyle stata sie deklaracjg ateizmu,
ile otworzyta przestrzen dla wlasnych, indywidualnych
poszukiwan religijnych czy szerzej — duchowych. Kwe-
stionowano autorytet instytucji religijnych, rewidowa-
no dogmaty, dystansowano sie wobec obrzedowofci,
a religie, pozbawiang elementu objawionego, uznano
za psychologiczng potrzebe cziowieka. Poszukiwano

duchowofci bez religii lub poza jej instytucjonalnymi
formami. Biblia w tej perspektywie byla przez mlodo-
polskich twércéw postrzegana w pierwszej kolejnosci
jako ksiega ludzkich dos$wiadczeni psychicznych i eg-
zystencjalnych. Na tym tle Le$mian jest poetg wyjat-
kowym. Zanurzenie w §wiecie wyobrazenl judaizmu
i chrzedcijatistwa pozwolilo mu na wykreowanie nie-
spotykanej wczesniej w polskiej literaturze syntezy
elementéw obu tradycji religijnych i kulturowych.
Wpltyw na miodego Le§émiana miata takze kabata —
mistyczna nauka judaistyczna, obejmujgca swoisty
spos6b odczytania Tory (pierwszych ksigg Biblii —
piecioksiegu Mojzeszowego). Akcentowata ona
harmonie $wiata materialnego i duchowego oraz
koniecznos¢ zgodno$ci dziatan ludzi z ukrytymi
prawami wszech§wiata. Te przekonania etyczne

i religijne zblizaly z kolei wizje $wiata Le§mia-

na do, bliskich Bergsonowi, wyobrazeri pante-
istycznych, wedle ktérych nie istnieje zaden
Bég transcendentny; jedynym Bogiem jest
realny $wiat (natura). |

U ZRODEL TEKSTOW
Wiersz W przeddzieni swego zmartwych-
wstania pochodzi ze znanego nam juz
tomu f£gka, natomiast Betleem — z ostat-
niego wydanego za Zycia poety zbioru
Napdj cienisty.

Wskaznik do czytania Tory (jad)

Pateczka z rekojescia, czesto
zakoriczona zarysem dtoni

z wyciaggnigtym palcem wskazujacym,
uzywana do odczytywania Tory

w czasie nabozenstwa. Zwyczaj ten,
wyksztatcony prawdopodobnie w XVIw.,
pozwalat na unikanie dotykania naga
dtonig zwoju w trakcie glosnej recytac;ji

| tym samym zapobiegat jego profanaciji.
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58. Lesmianowskie odczytanie Ewangelii

Bolestaw Le$§mian
W przeddzien swego zmartwychwstania

W przeddzien swego zmartwychwstania, w przeddzien zywota

Bog, lezac w mogile, zmudne liczy chwile,

A przykuta go do ziemi ciala ciezkota.

Smier¢ mu w oczy wieje, a on samotnieje.
[5] I $ni mu si¢ na wprost lica

Betlejemska btyskawica

I 216D 1 siano.

I $ni mu sie brzeg jeziora ozieleniaty,
A smuga od todzi po jeziorze chodzi,

[10] I $nig mu sie owe gaje, co tak szumiaty,
Cho¢ gajom bolesnie by¢ marami we $nie!
A to wzgorze, to oliwne,

We wspomnieniach takie dziwne,
Takie dalekie!

[15] I $nig mu sie nasze twarze, niby niczyje,
Rece nasze krwawe i lewe i prawe —
[ to zycie, co po Smierci nie wie, gdzie zyje,
Jeno szuka siebie po wlasnym pogrzebie.
Moéwmy wobec jego zgonu

[20] To, co méwi dzwon do dzwonu
PéZznym wieczorem.

Nie zakl6¢my snu bozego, bozej niemoty!

Kt6z Boga obudzi pierwszy sposréd ludzi?

Kto rozepnie w jego cieniu swoje namioty'?
[25] Cien sie jego szerzy w bezbrzez po bezbrzezy,

A my st6jmy zwartym kotem

[ $nijmy sie Bogu spotem,

Péki czas jeszcze.

Salvador Dali, Chrystus sw. Jana od Krzyza, 1951,
Kelvingrove Art Gallery and Museum, Glasgow, Szkocja

1 Aluzja dozydowskiego $wieta Sukot Jan od Krzyza, hiszpariski mistyk i poeta z XVI w., wykonat prosty
(Swieto Namiotéw lub Swieto Szataséw), rysunek, na ktérym prébowat przedstawic jedna ze swych wizji —
iednego z zydowskich éwiat pielgrzymich, ukrzyzowanego Chrystusa unoszacego sie nad swiatem.
ustanowionego na pamiatke Awangardowy malarz XX-wieczny przetworzyt ten surowy
czterdziestoletniej wedréwki Zydéw przez pustynie. wizerunek w poruszajace i wieloznaczne arcydzieto. Obraz
W czasie tego éwieta, obchodzonego jesienia, przechowywany w Glasgow zostat uznany przez Szkotéw,
nalezato udac sie z ofiarami z ptodéw ziemi do Swiatyni co pokazatwynik plebiscytu narodowego z 2006 .,
w Jerozolimie (ostatecznie zniszczonejw 70 1. n.e.) — __ 3 ich ulubione dzieto malarskie.
najwazniejszej Swiatyni judaizmu, w ktérej Jak rozumiesz sens przedstawienia,
przechowywano Arke Przymierza. w ktérym martwy Jezus wisi nad swiatem?

239
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ANALIZA
1. Wskaz w wierszu odwotania do Nowego Testamentu. Okredl ich funkcje. Jakie ewangeliczne sensy przywotuja?

2. Ktére elementy wizji Ewangelii przedstawionej w wierszu sg zgodne z przekazem biblijnym, a ktére sg od
niego rézne?

3. Scharakteryzuj Boga ukazanego w tek$cie. Czym rézni sie ta posta¢ od wyobrazer religijnych judaizmu
i chrzeécijafistwa?

INTERPRETAC)A

4. Bég umart, ale $ni. Jak to rozumiesz? Czy wedlug wyobrazen judaizmu i chrze$cijanistwa Bég moze spa¢ lub
umrze(? Jakie znaczenie w tym kontekscie majg sen i §mier¢? Uzasadnij swoje zdanie.

5. Zinterpretuj apel podmiotu z ostatniej strofy. Na czym moze polegac ,zaklécenie bozego snu”? Co oznacza,
ze mamy ,,$nic¢ sie Bogu spolem”?

6. Co oznacza dla Ciebie ostatni wers utworu? O czym méwi w nim poeta?

WARTOSCI | POSTAWY

7. Czym dla Ciebie jest Biblia? Ksiegg religijnego objawienia czy zapisem do$wiadczeni czlowieka?
8. Czy wyobrazenie tego, kim jest B6g, wptywa na ludzkie wybory zyciowe? W jaki sposéb?

KONTEKST RELIGIJNY

Obraz Bozego Narodzenia, opisany przez ewangelistéw,
ulegt w Polsce akulturaciji, zostat podobnie jak w innych
krajach chrzedcijatiskich przystosowany do rodzimych
zwyczajow i wyobrazeti. W zwigzku z tym niekiedy
zapominamy, ze miejscem narodzin Jezusa w Betlejem
byta jaskinia (grota), a nie swojska stajenka, natomiast
obecni w polskiej tradycji Trzej Krélowie to Medrcy
(Magowie) ze Wschodu. Ich przybycie do nowo narodzo-
nego Jezusa upamietnia Swieto Objawienia Panskiego
(u nas popularnie zwane Swietem Trzech Kréli). W teo-
logii chrzescijaniskiej oddany Jezusowi pokton Medrcéw
i ztozenie mu daréw skladajg sie na symbol objawienia James Tissot, Podréz Magéw ok. 1810,
sie Boga catemu §wiatu (epifanii). Brooklyn Museum, Nowy Jork

Bolestaw Le§mian
Betleem

Sen mie ze snu obudzil. Przespatem byt drobny
Gwiezdnej smugi na rzesach. Snila sie — dlaczego?
Chciatem razem z Magami i§¢ w $wiat, niepodobny
Do zadnego z tych swiatéw. Wiem, ze do zadnego!
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[]

[10]

[15]

[20]

Biegne w mrok, byle biegna¢! Moze ich dogonie,
Cho¢ mi trudno przeczuciu opierac sie ztemu.
Juz widze pierwsze stada, $pigce na wygonie',

[ $wiatta w Bogu Slepych oknach Betleemu.

Zblizam sie do jaskini. Nigdy, lub tym razem!
Chwili traci¢ nie wolno! Spiesz sie, nedzo ziemskal!
Jeden pastuch wbrew cudom drzemie popod glazem
Budze go w imie twoje, gwiazdo Betleemska!

Gdzie Magowie? — ,Odeszli. Badacze ich cienia
Gtoszg, ze wraz z kadzidtem i myrrg i ztotem

W kurz sie marny rozwiali pod tej karczmy plotem,
Gdzie droga w nico$¢ skreca. Tyle — ich istnienia”.

Gdzie Maryja? — ,Moéw o Niej z niebem, lub mogils.
Nikt nie wie — 1 nikt dzisiaj nie odpowie tobie”.
A gdzie Bog? — ,Juz od dawna pochowany w grobie,
Juz szepcg, ze go nigdy na Swiecie nie byto!” —

A gdzie jest Magdalena? — ,Zapatrzona w zgony
Przemilczata bél hariby, gdym jg kopnat nogg.

Wracaj tam, skad przychodzisz — ty $miesznie sp6Zniony!”

Nie mam po co i nie mam powroci¢ do kogo!

1 wygon — pastwisko (z dala od wsi), na ktére w dzieri wyganiano bydto.

ANALIZA

1. Podziel wiersz na cze$¢ narracyjng i rozmowe osoby méwigcej w wierszu z pasterzem.

2. Do jakich ewangelicznych wydarzeti i postaci odnosi sie wiersz?

3. Jak poeta modyfikuje znane z Biblii losy bohateréw Ewangelii?

58. Lesmianowskie odczytanie Ewangelii ‘P

.

Giorgione, fragment obrazu Pokfon pasterzy,

1505-1510, National Gallery
of Art, Waszyngton

4. O jakim celu swojej drogi wspomina osoba méwigca w pierwszej strofie? Co oznacza wyrazenie ,$wiat,
niepodobny do zadnego z tych §wiatéw” (wersy 3.14.)?

INTERPRETACJA
5. Kto, wedtug Ciebie, wypowiada sie wierszu?

6. Jak rozumiesz pierwsze zdanie wierszar Jakg wymowe catego tekstu, Twoim zdaniem, zapowiada?

7. Czym jest bieg ,w mrok” i obraz , Bogu §lepych okien Betleemu” (wersy 5. i 8.)? Jak to rozumiesz?

8. Wyttlumacz, co dla Ciebie oznacza ostatni wers tekstu.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Czy wyobrazasz sobie $wiat bez religii? Jak wyjasnisz jej potrzebe?

10. Czy brak sacrum/éwietodci w $wiecie musi oznaczad egzystencjalng pustke? Uzasadnij.
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9

ystem jezykowy sktada sie leksyki, czyli ogétu stéw

danego jezyka, oraz z regut gramatycznych. Oba
te podsystemy sg elastyczne i ulegajg cigglym zmia-
nom — niektére elementy przeksztalcajg sie, inne za-
nikajg, a w ich miejsce pojawiaja sie nowe. Mozna to
zaobserwowa¢ podczas czytania najdawniejszych za-
bytkéw literatury polskiej, np. Bogurodzicy (patrz: lek-
cja 47. w pierwszej czesci podrecznika dla klasy 1). Na
lekcji skupimy sie na sposobach wzbogacania jezyka
0 NOwe Wyrazy.

WYRAZY | WYRAZENIA

DAWNE NOWE

archaizmy neologizmy

DAWNOSC | NOWOSC W JEZYKU

Najwieksze i najszybsze zmiany zachodzg w podsys-
temie leksykalnym. Niektére stowa s3g coraz rzadziej
wykorzystywane w jezyku codziennym i z czasem wy-
stepujg tylko w kontekstach historycznych, gdyz ich
desygnaty przestajg by¢ uzywane (np. radto — narze-
dzie rolnicze, czy kontusz — staropolski wierzchni stréj
meski). Czasem stary wyraz jest zastepowany nowym,
bardziej funkcjonalnym, czyli lepiej okre§lajgcym zna-
czenie albo tatwiejszym w uzyciu (np. zajazd — zamiast
oberza, hotel — zamiast gosciniec, rower — zamiast welo-
cyped). Nowe wyrazy powstaja tez po to, by nazwac zja-
wiska i przedmioty, kt6re sie pojawiajag w nieustannie
zmieniajgcej sie rzeczywistoéci, np. nowe urzgdzenie
(komputer, smartfon). Poniewaz zmiany systemu jezy-
kowego majg charakter procesu, w jezyku wystepu-
ja3 jednoczeénie zaréwno formy dawne, zanikajace —
archaizmy, jak i formy nowe — neologizmy, kt6re stop-
niowo sie upowszechniajg.

-

g4 e RRE

Neologizmy w jezyku
codziennym i w poezji

SPOSOBY WZBOGACANIA LEKSYKI

Istniejg cztery sposoby wzbogacania leksyki.

m Tworzenie nowych zwigzkéw frazeologicznych (neo-

logizméw frazeologicznych) ze stéw uzywanych juz

w jezyku, np. pirat drogowy, putapka kredytowa.

m Tworzenie nowych wyrazéw (neologizméw stowo-

twérczych) z morfeméw wykorzystywanych w jezyku

z zastosowaniem systemowych regut stowotwérczych.

W polszczyZznie moze sie to odbywaé na kilka sposo-

béw, takich jak:

— dodanie formantu przed tematem stowotworczym wy-
razu podstawowego (przedrostek), np. u-mitowac, albo
po tym temacie (przyrostek), np. mitos-nik. Utworzone
w ten sposob stowo moze by¢ wyrazem podstawowym
dla kolejnego neologizmu. Wyrazy pochodzace od po-
dobnych tematéw stowotworczych, kiore taczy wspolny
rdzen, tworzg rodzine wyrazow, np. dla wyrazow umi-
towac, mitosnik, mity rdzeniem jest czgstka -mit-;

— zlozenie dwéch wyrazéw za pomocg wrostka, czyli for-
mantu f3czacego dwa tematy stowotwércze, np. sam-o
-lot, czarn-o-skrzydty, tam-i-gtéwka;

— utworzenie zrostu, czyli wyrazu powstatego w wyni-
ku bezposredniego potaczenia dwoch stow, bez uzycia
formantu, np. Biatystok, karygodny. Mozliwe s3 tez kon-
taminacje (inaczej: skrzyzowania), tzn. potgczenia dwoch
wyrazow, z ktorych co najmniej jeden jest niepetny,
np. gimbus;

— odciecie czgstki wyrazu podstawowego, np. dZwig — od
dzwigac.

m Nadawanie nowych znaczen wyrazom istniejgcym

w jezyku (neosemantyzacja), np. dysk, myszka jako cze-

$ci zestawu komputerowego czy komdrka jako potoczna

nazwa telefonu komérkowego.

m Zapozyczanie wyrazéw z innych jezykéw, np. kom-

puter — stowo zapozyczone z jezyka angielskiego, kt6ry

przejat je z taciny (computo — ‘liczy¢’, ‘rachowac’), lub
influencer — rzeczownik utworzony w jezyku polskim
od angielskiego czasownika influence (czytaj: influens —

‘wptywac na kogo$ lub na co¥’).

+ IS+ ISR



59. Neologizmy w jezyku codziennym i w poezji

l WZBOGACANIE LEKSYKI l

NEOLOGIZMY
[ | 1
frazeologiczne sfowotworcze

BLAD A INNOWACJA JEZYKOWA

Neologizmy powstate w wyniku dgzenia do lepszego opi-
su rzeczywistosci lub doskonalszego wyrazenia intencji
nadawcy sg innowacjami jezykowymi. Mogg one by¢ mniej
lub bardziej udane pod wzgledem funkcji oznaczania lub
ekspresiji. Jesli pozostaja zgodne z systemem jezyka, to nie
sg bledami. Za blad jezykowy uznaje sie bowiem nieswia-
dome odstepstwo od normy jezykowej. Moze ono miec

CWICZENIA

ZAPOZYCZENIA

neosemantyzmy

charakter razgcy, jesli wypowiedz staje sie wskutek btedu
niezrozumiala, albo pospolity, gdy bigd nie przeszkadza
w zrozumieniu wypowiedzi. Zatem forma jem kotleta
bedzie pospolitym bledem jezykowym, polegajacym na
uzyciu niewla$ciwego przypadka — dopelniacza zamiast
biernika. Natomiast stowo wegekotlet, utworzone, by na-
zwacd nieistniejgcy wczesniej element rzeczywistosci — ko-
tlet wegatiski — to innowacja.

1. Wymieni po pie¢ wyrazéw utworzonych z uzyciem przedrostka i przyrostka.
2. Wsréd podanych stéw wskaz te, ktére powstalty wskutek odciecia czgstki wyrazu podstawowego.

zmierzch « byt « mito$c¢

3. Podaj z utworéw Bolestawa Le$émiana przyktady pieciu neologizmé6w i obja$nij sposéb ich utworzenia.
Sprawdz, czy nie powstaty z naruszeniem zasad stowotwérczych polszczyzny.

4. Okreél, z jakich jezykéw (bezpoérednio i1 posrednio) pochodzg podane zapozyczenia. Na tej podstawie sformutuj
whnioski na temat zapozyczeti we wspétczesnej polszczyZnie. Skorzystaj ze stownika wyrazéw obcych.

telekonferencja « wideo « sms « smartfon « leasing

5. Na przykladzie wyrazu Sciemniac wyja$nij, na czym polega zabieg neosemantyzacji.

6. Okres$l, w jaki spos6b powstato stowo Sciema.

DAWNOSC | NOWOSC W JEZYKU LITERACKIM

Zabiegi stylistyczne wykorzystujace dawnos$¢ i nowosc¢
sg czesto stosowane przez pisarzy i poetéw. Nagladowa-
nie dawnego jezyka w utworze literackim to archaizacja
jezykowa — mieliSmy z nig do czynienia np. w Potopie
Henryka Sienkiewicza (patrz: lekcja 67. w drugiej czesci
podrecznika dla klasy 2). Natomiast wyrazy utworzone
w celu nazwania elementéw $wiata przedstawionego
w spos6b inny, niz jest to przyjete w jezyku ogdlnym,
albo takich, ktére nie istniejg w realnej rzeczywistoci,

to neologizmy artystyczne. Szczegdlng role odgrywajg
one w poezji, gdzie stuzg do wyrazenia indywidualnych
uczué i stanéw psychicznych, a takze subiektywnych
opinii o rzeczywistosci. Neologizmy bardzo czesto sto-
sowat np. Cyprian Norwid, zwlaszcza w opisie $wiata
przedstawionego w utworze. Byly to zwykle zlozenia
i zrosty. Jednak za najwybitniejszego twérce neologizméw
w polskiej poezji, wykorzystujacego petng game zabiegéw
stowotworczych, uwaza sie Bolestawa Le§miana.
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Bolestaw Le$§mian

Ballada bezludna

Niedostepna ludzkim oczom, Ze nikt po niej sie nie bigka,
W swym bezpieczu szmaragdowym rozkwitala w bezmiar gka,
Strumien skrzyt sie na zieleni nieustannie zmienng tat,
A gwozdziki spoza trawy wykrapiaty sie wisniato.
[5] Swierszcz, od rosy napeczniaty, ciemnit pysk nadmiarem $liny,
I dmuchawiec kroplg mlecza blyskat w zadrach swej feciny’,
A dech ki wrzat od wrzawy, wrzat i zywcem w storice dyszat,
I nie bylo tu nikogo, kto by widziat, kto by styszat.

Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?
[10]  Czemuz nie ma ust moich na tgce?
Rwac mi kwiaty rekami obiema!
Czemuz rak mych tam na kwiatach nie ma?

Zabéstwilo sie cudacznie pod blekotem® na uboczu,
A tojakas mgla dziewczeca chciata dostac warg i oczu,

[15] I czu¢ by}{}, jak 'b:aleénie tf]ilce siqﬁstvi‘orz.y{i.., chce.si.&;f wcieli¢, Gn?daz;:kfgﬁ I::‘:::NY i;zzz}'f
Raz Warkoc:::em sig zaztoci¢, raz piersiami sie zabieli¢ — Bl sprawdz w wersie 4. Ballady
I czu¢ bylo, jak sie zmaga zdyszanego mekg tona, bezludnej, jakich stéw
Az na wieki sit jej zbrakto — i spoczela niezjawional! uzyt Lesmian do poetyckiego

opisu tej rosliny.

eno’ miejsce, gdzie by¢ mogh, jeszcze trwato i szumialo,
J ¥ ]
20] Prézne* miejsce na te dusze, wonne miejsce na to ciato.
€] g ¢ ]

1 tecina —fodyga.
2 blekot — trujacy chwast polny, wywotujacy omamy.
3 jeno —tylko.

4 prézne - tu: puste.

......
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59. Neologizmy w jezyku codziennym i w poezji

Gdziez me piersi, Czerwcami gorgce?
Czemuz nie ma ust moich na face?

Rwac¢ mi kwiaty rekami obiema!

Czemuz rgk mych tam na kwiatach nie ma?

[25] Przywabione obcym szmerem, wszystkie ziota 1 owady
Wrzawnie zbiegly sie w to miejsce, niebywate weszgc §lady,
Pajgk w nicos¢ sie¢ nastawit, by pochwyci¢ cieti jej cienia,
Bak otrgbit uroczystos¢ spelionego nieistnienia,

Zuki graly jej potrupne, $wierszcze — piesni powitalne,

[30] Kwiaty wily sie we wierice, ach, we wietice pozegnalne!
Wszyscy byli w owym miejscu na stonecznym, na obrzedzie,
Précz tej jednej, co by¢ mogta, a nie byla i nie bedzie!

Gdziez me piersi, Czerwcami gorgce?
Czemuz nie ma ust moich na Igce?

[35] Rwac mi kwiaty rekami obiema!
Czemuz rak mych tam na kwiatach nie ma?

CWICZENIA

1. Sprawd?, czy w stowniku jezyka polskiego wystepujg wyrazy: bezpiecze, wykrapiac sie, wisniato, ciemnic,
zazlocic sie, zabielic sie, zabdstwic sie, cudacznie, wrzawnie, otrgbic, potrupne. Jedli tak, to wynotuj ich
znaczenia stownikowe.

. Wskaz wéréd wyrazéw z ¢wiczenia 1. archaizmy i neologizmy.
. Wyjaénij znaczenia neologizméw utworzonych przez Le§miana.

Sprébuj wymysli¢ stowo utworzone w taki sam sposéb, jak wyraz wisniato.

vos W oN

Podaj po trzy przykiady stéw nalezgcych do tych samych rodzin, co wyrazy: bezpiecze, wykrapiac,
cudacznie, otrgbic.

6. Przeprowad? analize stowotwérczg wyrazéw zabdstwic sie i potrupne.

7. Okredl funkcje neologizméw z Ballady bezludnej. Dlaczego poeta utworzyt nowe stowa?

ZADANIE PROJEKTOWE

8. Opracujcie w grupach stownik Le§mianowskich neologizméw — wzorujcie sie na wybranym stowniku
wyrazéw obcych. SprawdZcie najpierw, czy nieznane Wam stowa z wierszy Ledmiana rzeczywiécie sa
neologizmami (czy wystepuja w stownikach jezyka polskiego). Stwérzcie ilustracje do wybranych stéw.
Wspélnie poréwnajcie i ocetficie efekty.
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PRZEDWIOSNIE

| I | >
XIX XX XXI1
wyd. 1924r.

polskiej prozie z pierwszych lat po I wojnie do-

minujg rozwazania nad spotecznymi i polityczny-

mi dylematami odrodzonego patfistwa. Ukoronowaniem
tego nurtu jest Przedwiosnie Stefana Zeromskiego — po-
wie$¢ o najwazniejszych zdarzeniach w historii Europy
od czaséw napoleotiskich. Oprécz wagi poruszanych
spraw o czytelniczym sukcesie Przedwiosnia zadecydo-
wato sugestywne przedstawienie loséw mitodego boha-
tera, dojrzewajgcego w cieniu przetomowych wydarzet.

U ZRODEL TEKSTU

Stefan Zeromski aktywnie uczestniczyt w procesie
budowy i obrony odrodzonego patistwa. Wypowiadat
sie na ten temat w tekstach publicystycznych, repor-
tazach, odezwach i listach otwartych. Byt autorytetem
moralnym Polakéw i duchowym patronem niepodle-
glodci. Za zastugi dla kraju otrzymat mieszkanie na
Zamku Krélewskim w Warszawie (1922). Opublikowa-
na w 1924 r. powie$¢ Przedwiosnie, stanowigca synteze
przemyélen pisarza, zyskata przychylno$¢ czytelnikow.
Zostata od razu uznana za donioste wydarzenie lite-
rackie oraz najwazniejsze dzieto Zeromskiego, ale tez
wywotlata prawdziwg burze polemik i sporéw ze wzgle-
du na niejednoznaczng wymowe ideow3. Prace nad

Kamil Mackiewicz, plakat z okresu wojny polsko-
-bolszewickiej, 1920, Muzeum Wojska Polskiego, Warszawa

Wojna z bolszewikami byta takze wojna propagandowa.
Najlepsi polscy graficy projektowali plakaty zachecajace

do obrony kraju. Odwotywaty sie one zaréwno

do tradycji polskich powstan narodowych (hasto

na plakacie Mackiewicza to fraza z piesni Warszawianka,
powstatej w czasie powstania listopadowego),

jak i do idei solidaryzmu spotecznego.

e
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Cezarego Baryki

kontynuacjg dzieta — powieécig Wiosna — przerwata
Smier¢ pisarza.

KONTEKST HISTORYCZNY

Odrodzona po 1 wojnie Polska byla uwiktana w konflikty
terytorialne niemal ze wszystkimi sgsiadami i borykata
sie z ogromnymi problemami wewnetrznymi. Mimo
to potrafita obroni¢ odzyskana niepodleglo$¢ w starciu
z bolszewickg Rosjg w latach 1919-1920. Cele komuni-
stéw byly wéwczas dalekosiezne — Michait Tuchaczewski,
dowé6dca Armii Czerwonej, tak méwit do swoich zoinie-
1zy: , Przez trupa Bialej Polski prowadzi droga ku ogélno-
$wiatowej pnmdze”.




FORMA GATUNKOWA

Przedwiosnie to powie$¢ nowoczesna. Wystepujg w niej
elementy wielu gatunkéw powie$ciowych, stopionych
w jedng cato$é. Dzieki temu powstat utwér o charakte-
rze synkretycznym. Wykorzystane gatunki to:

» Powiesc inicjacyjna — opisujgca dorastanie i dojrzewa-
nie gléwnego bohatera, jego wejscie w §wiat dorostych
(inicjacje). Ukazane losy postaci sg pretekstem do snucia
watkéw autobiograficznych, egzystencjalnych i psycho-
logicznych. Narrator wypowiada sie w pierwszej osobie,

Stefan Zeromski
Przedwiosnie (fragmenty)

Dzieciristwo Cezarego w Baku.

[1] Tak to z roku na rok, marzac o powrocie do
kraju, a jednoczes$nie porastajgc w ztote i srebrne
piora, Seweryn Baryka calg dusze wkiadat w syn-
ka, w zdrowego i zazywnego Czarusia. Chlopiec
ten miat od najwczes$niejszych lat najdrozsze
nauczycielki francuskiego, angielskiego, niemiec-
kiego i polskiego jezyka, najlepszych, drogo piat-
nych korepetytoréw, gdy poszedt do gimnazjum.
Uczyt sie wcale niezle, a raczej uczytby sie byt
znakomicie, gdyby rozkochani w nim rodzice nie
przeszkadzali swymi trwogami i pieszczotami,
czy aby sie nie przepracowuje i nie wysila zanad-
to. W zacisznym gabinecie, wystanym puszystym
dywanem, tak puszystym, ze w nim stopa gineta,
ojciec i syn spedzali jak najczesciej rozkoszne
sam na sam. Chilopiec pierwszoklasista, lezac na

60. Inicjacje Cezarego Baryki

co zbliza utwér do pamietnika, lub w trzeciej — wéwczas
dyskretnie sympatyzuje z mtodym bohaterem.

= Powiesc¢ polityczna — przedstawiajgca idee i programy
polityczne, ktére majg swoich reprezentantéw w §wiecie
przedstawionym utworu.

» Powies¢ obyczajowa — pokazujjca przemiane norm
i zasad regulujgcych zycie réznych grup spotecznych.

» Powies¢ popularna — obliczona na zainteresowanie
masowego odbiorcy. Postuguje sie romansowym sche-
matem fabularnym i jest napisana neutralnym jezykiem.

WIEDZIEC WIECE]

Kariera, ktéra Seweryn Baryka zrobit w Baku,
(dzis w Azerbejdzanie) byta literackim odwzoro-
waniem faktéw historycznych. Pola naftowe
Zakaukazia przyciagaly przedsiebiorczych,
energicznych, dobrze wyksztatconych Polakéw.
Za pierwowzér bohatera powiesci moze uchodzié
Witold Zglenicki (1850-1904), geolog, hutnik

i nafciarz, nazywany , ojcem ropy bakijskiej”. Byt
on tez filantropem i znaczng cze$¢ ogromnego
majatku przeznaczyt na rozwoj nauki, zasilajgc
polska fundacje — Kase im. |6zefa Mianowskiego
w Warszawie.

piersiach ojca, z glowg przy jego glowie, i ojciec, kotyszacy sie na bujajacym fotelu, wcatowywali sobie
z ust w usta tabliczke mnozenia, bajke francuskg, ktérg srogi nauczyciel francuskiego zadat na jutro,
albo powtarzali do upadlego jakis maty wierszyczek polski, zeby zas nie zapomnie¢ dobrego wymawia-
nia tej trudnej mowy. Szkota robita swoje. Czarus stokro¢ lepiej méwit po rosyjsku niz po polsku. Nie
pomagato przestrzeganie w domu mowy polskiej ani to, ze stuzace byly Polki. Pani domu, jak wiado-
mo, nie mogta wptyna¢ na zruszczenie syna. Nie mogt réwniez przyczynic sie do zruszczenia Czaru-
sia ojciec. [...] Lecz zycie samo, przepojone duchem rosyjskim, robito swoje.

Tak to dni Czarusia uptywaty w ramionach ojca i matki, na ich kolanach, pod ich rozkochanymi

oczyma. |...]
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Baku w poczatkach XX w., pocztéwka, 1900
Miasto, potozone na zachodnim brzegu Morza Kaspijskiego, swdj rozkwit zawdziecza ogromnym ztozom ropy naftowe;.

Ojciec Cezarego zostaje w 1914 r. zmobilizowany jako oficer armii rosyjskiej i opuszcza Baku.

[2] Pocieszylo go [Cezarego] to i owo, a nade wszystko perspektywa swobody. Ojciec, ktéry go nigdy

a nigdy nie karal, nigdy nawet nie tajat, a strofowat pétzartem, z lekka drwinkg, dowcipkujgc, posiadat
nad synem wiadze zelazng, nieztomng. Wbrew fagodnemu usmiechowi ojca, wbrew jego grzecznym
zaleceniom i pokornym radom, dobrotliwym prosbom, rzuconym wsréd umizgéw i zabawy — nic nie
mozna byto poradzi¢. Byly to kanony i paragrafy woli, narzucone z u§miechem i w gronie pieszczotek.
Byt to rzad samowladny i dyktatura tak nieztomna, iz nic, literalnie nic nie moglo jej przetamac. Teraz
ta zelazna obrecz rozluznita sie i samochcgc, opadta. Przestrach paniczny w oczach matki: — ,Co na

to ojciec powie?” — znikt. Ojciec usunat si¢ z mieszkania i ze $wiata, a jego nieobecno$¢ powiedziata:
,R6Db, co chcesz!”. Swoboda uszczesliwita Cezarka. Przerazeniem napeita jego matke. [...]

[3] Jednego dnia rozeszia sie w miescie Baku lotem blyskawicy wies¢: rewolucja! Co znaczyto w praktyce owo
stowo, nikt objasnic nie umiat, a gdy bylo najmadrzejszego poprosi¢ o wyjasnienie, na pewno orzekt co$ inne-
go niz poprzedni znawca i co innego niz jego nastepca. Jezeli kto wiedziat cokolwiek realnego o istocie rewolu-
cji, to chyba tylko sam Cezary Baryka, gdyz on to jg wiasnie z miejsca wszczynat. Przede wszystkim, z dawna
juz styszac, ze jest gdzies jakas rewolucja, przestat ,,uczeszcza¢” do swej 6smej klasy. Wraz z nim co gorliwsi
wyznawcy jego sposobu my§lenia i postepowania. Nadto — przebrat sie po cywilnemu'. Niezupehie zreszta:
czapka uczniowska bez palmy”, marynarka cywilna. Gdy za$ dyrektor gimnazjum, spotkawszy go na

miescie, w najniewinniejszej mysli zapytal, czemu to paraduje po cywilnemu, w czapce na bakier i ze szpicru-

1 Obowiazkiem uzniéw dawnej szkoty byto noszenie, takze poza lekcjami, mundurkéw o kroju jednolitym dla danej placowki.
2 palma — dawniej: znak w ksztafcie drzewa na czapkach i mundurkach szkolnych.
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ta — trostoczkoj' — w reku, Cezarek taz szpicrutg — trostoczkoj — wymierzyt dyrektorowi w sensie odpowiedzi dwa
z dawna zbiorowo wysnione indywidualne ciosy: jeden w prawe ucho, a nastepnie drugi w lewe. Zbiegowisko
uliczne nie staneto po stronie pokrzywdzonego dyrektora, lecz wlasnie po stronie napastnika Baryki. Cezary
odszed! spokojnie do domu, otoczony aureolg, niosgc w reku stawng odtgdtrostoczke.

W Baku, gdzie oprécz muzutmanskich Azeréw zyli, jako mniejszos¢ etniczna, chrzescijafniscy Ormianie, dochodzi do
ludobdjstwa Ormian. W tym czasie Cezary pracuje jako grabarz.

[4] Z glebi wozu, jakby z ucisku nieposkromionego ciat meskich, wysuwat sie cadaver’ miodej kobiety.
Rzucony na wznak, zwisat z wysoko$ci wozu na jego lewe koto. Zdawalo sie, ze po dziewczgcemu, jak za
zycia, z bliskosci obcych ciat i z objec cielesnych sie wydziera. Czarne wiosy dosiegaty ziemi i wlokly sie
po skrwawionej kurzawie drogi. Prawa reka opadifa na lewe kolo i, bezwladna w swym stezeniu, dostala
sie miedzy sprychy. Oczom miodego woZnicy narzucalo sie raz wraz, dtugo, z natrectwem, az go dosiegto
wreszcie 1 porazito wewnetrznie nadzwyczajne piekno twarzy umarlej. Jej cialo, policzki, podbrédek, usta
1 uszy byly cudem harmonii. Oczy czarne, zawleczone jeszcze ciemniejszg niz one nocg nieprzejrzang,
byty otwarte i slepymi, wywréconymi na wznak Zrenicami patrzyty nieustepliwie w poganiacza wotéw.
Malerikie usta byly otwarte, a lezacy w nich jezyk znieruchomialy stal sie zastygtym obrazem przerazliwe-
go krzyku, ktéry z nich wcigz jeszcze leciat, cho¢ go juz stycha¢ nie bylo. Maly, wyrzezbiony, z ormiariska
nagiety nosek wyprezyt sie teraz jak struna wyciggnieta ponad wszelka miare. Naga szyja i male, dziewicze,
obnazone piersi trzymaty w sobie zaklety ten sam krzyk, ktéry przenikat stokroc¢ ostrzej niz foskot gromu
padajacy wraz z blyskawicg. Cezary zapatrzyt sie w te posta¢ odchodzgca w swiaty umartych i ustyszat
wewnatrz siebie krzyk, kt6ry ona wydawata. Biala reka [...] prosifa si¢ o pomste. Zsiniate palce, popychane
przez sprychy kola, sunety paznokciami, tagodnie i opornie si¢ zginajgc. Zdawalo sie, ze umaria przebiera
palcami na tych sprychach, na strunach niepojetych jakiegos instrumentu. Cezary postyszat w sobie we-
wnetrzng muzyke wydobytg z obrotéw kota smierci przez te reke bezwladng. Pojal te muzyke za pomoca
wiladzy wyjatkowej, szczegdlnej, ktérg tylko wezesna miodzieniczosé w piersi ludzkiej hoduje.

,Co widziaty oczy twoje, meczennico, gdy usta twe krzyk $mierci wydac byly przymuszone?” — pytat umarile;.
,Dokad mie odprowadzasz, woZnico? — pytaly nawzajem igrajgce palce dziewicze. — Czy mnie nie zatujesz,
bezduszny zotdaku? Czy mnie nie pomscisz, bezwstydny stugo? Nedzny tchérzu! Mezczyzno, ktéry sie
boisz silniejszego od siebie mezczyzny! Serce twoje drzy jak serce psa, ktéry sie przelgkt na widok gniewu
pana! Przypatrz sie, najemniku, nieszcze$ciu memu i speliaj dalej pilnie rzemiosto swojel” [...]

Mtody Baryka wraca do Polski i w 1920 r. podejmuje decyzje o udziale w wojnie z bolszewikami.

5] [...] Motorem, ktéry go popchnat, byt powszechny entuzjazm. Szli wszyscy, wszyscy, wszyscy. Jak na bal,
jak na zamiejska wycieczke. Jeszcze nie widzial w swym zyciu takiego zjawiska jak ten entuzjazm Polakéw.
Pewnego dnia styszat na zburzonym moscie zelaznym nad Wista mowy robotnikéw i przywodcéw robotni-
czych wzywajjce do walki na §mier¢ i zycie — nie z burzuazjg, jak zawsze w mowach robotniczych —

lecz z tym najezdzcg, ktory kraj nachodzi, tupi i zamienia w ruine, niosgc czerwone sztandary. Patrzal,

jak chlopcy niedorosli wylatywali spod reki matek, i czytat w dziennikach opisy, jak po bohatersku gineli.
Chcial zobaczy¢ wlasnymi oczyma te sprawe, za ktéra szli w pole nadstawia¢ piersi mezczyzni i wszystka
miodziez — szli spokojnie, wesoto, przy huku bebna. Chcial dowiedzie¢ sie, co naprawde kryje sie w samym
rdzeniu tego ich entuzjazmu, jaka idea zasadnicza, jaka sila, jaka wewnatrz skrecona sprezyna rozpreza sie
1 popycha ich do dzieta. No, i co ta sila jest warta.

1 trostoczka (ros.) — ‘trzcina, bicz’; tu: elastyzny pret stuzacy do poganiania konia.
2 cadaver (fac.; czytaj: kadawer) — ‘zwtoki’
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ANALIZA

1. Na podstawie catej powiedci przedstaw
dzieciristwo Cezarego.
a) Scharakteryzuj dom rodzinny bohatera.
b) Okredl, jakg role w domu Cezarego
odgrywat ojciec.
c) Opowiedz, jaka rola przypadta matce bohatera.
d) Scharakteryzuj model wychowania wystepujacy
w domu Barykéw.

2. Jakie znaczenie w procesie edukacji bohatera miaty
kultura polska i jezyk polski?

3. Co sie zmienito w zachowaniu Cezarego po
wyjezdzie jego ojca na wojne?

4. Jak na dojrzewajacego Baryke wplynety rewolucja
w Baku oraz zwigzane z nig §mier¢ i przemoc?

5. Jak w wyniku dojrzewania bohatera zmieniaty sie
jego relacje z matkg?

6. Wymien przyczyny zaangazowania sie miodego
Baryki w wojne polsko-bolszewicks.

INTERPRETACJA

7. Czy model wychowania Cezarego uwzgledniat
podmiotowos¢ dziecka? Czy dziecitistwo
bohatera bylo szczesliwe? Uzasadnij
swojg opinie; uwzglednij pojecia kluczowe.

8. Odwotaj sie do calej powiesci i rozstrzygnij,
czy autorytet ojca miat wpltyw na przyszie
wybory Cezarego. OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Jaki model relacji rodzinnych jest, Twoim zdaniem,

najlepszy dla dziecka? Dlaczego?

10. Entuzjazm, demonstracja i bohaterskie gesty
czy codzienna praca na rzecz ojczyzny — ktéra
wizja patriotyzmu jest Ci blizsza? Uzasadnij
swoj wybor.

WYPOWIEDZ PISEMNA

11. Mlodo$¢ jako czas dojrzewania. Odwotaj sie do
Przedwiosnia, innego utworu literackiego oraz
wybranych kontekstéw.

POJECIA KLUCZOWE

ADOLESCENCJA (dojrzewanie) — okres

w zyciu cztowieka pomiedzy dziecifistwem

a dorostoscig, charakteryzujacy sig formowaniem
osobowosci oraz okre$laniem siebie wobec

wymagar spotecznych.

IMIE OJCA — przettumaczone na jezyk polski
wyrazenie Le Nom du Pére (czytaj: le ng di per)
autorstwa francuskiego psychoanalityka i badacza
literatury Jacques’a Lacana (czytaj: zaka lakana);
we wspétczesnej psychologii oznacza ono nad-
rzedny autorytet (symbolicznie przypisywany
ojcu), ktéry uczy budowania relacji spotecznych

i informuje, jakie powinnosci oraz ograniczenia
czekajg cztowieka w dorostym zyciu.

Wszystko, co kocham, rez. Jacek Borcuch, 2009; w roli
ojca —Andrzej Chyra, w roli syna — Mateusz Kosciukiewicz

Gdy w zycie rodzinne wkracza polityka, ktéra dzieli bliskich,
zachowanie dobrych relacji wymaga duzego wysitku.

O tym m.in. opowiada film, ktérego akcja toczy sie

w 1981 r. podczas stanu wojennego. W czasie gdy ojciec —
oficer ludowego Wojska Polskiego — stoi

po stronie rezimu, syn zaktada zespét punkowy

grajacy antysystemowa muzyke buntu.



| jej skutki

tefan Zeromski nie doéwiadczyt osobiécie rewolucii

pazdziernikowej w Rosji w 1917 r., nigdy tez nie
widzial Baku. Powie$ciowg relacje z wydarzen histo-
rycznych skonstruowat przede wszystkim na podstawie
wiedzy zaczerpnietej z artykuiéw i ksigzek. W znako-
mity sposéb pokazat mechanizm rewolucji oraz jej sku-
tki — zwlaszcza instytucjonalne (sposéb dziatania pan-
stwa) oraz spoteczne (relacje miedzy ludZmi i grupami
spotecznymi). Rozumial, ze rewolucja moze kusi¢ ideg
szybkich rozwigzati, naprawy krzywd i wizja nowego fadu.

Stefan Zeromski
Przedwio$nie (fragmenty)

Sytuacja w Baku po wybuchu rewolugji.

KONTEKST HISTORYCZNY

Na skutek klesk poniesionych podczas I wojny §wiatowej
panistwo rosyjskie staneto przed koniecznoscig zmian.
W sytuacji chaosu przychylnoé¢ spoteczng udato sie
zyska¢ marginalnej, lecz stanowczej i zdeterminowane;j
partii politycznej — bolszewikom, prowadzonym przez
Wiodzimierza Lenina. Obiecywali oni bowiem zakon-
czenie wojny i powstrzymanie gtodu oraz cierpieni lud-
noéci cywilnej, a takze zbudowanie sprawiedliwszego
porzadku spotecznego.

[1] Przez czas dos¢ dtugi w miedcie Baku byto gtucho, martwo i nudno. Wszystko jeszcze po dawnemu
ruszato si¢ i fazilo, ale niestychanie ospale, niemrawo, z rezerwg, a nawet jawng perfidig. Nie mogto by¢
inaczej, skoro z dnia na dzieti wszystko sie odmieniato. [...] Zjawit si¢ komisarz rewolucyjny — o dziwo!

— Polak z pochodzenia. Ten piorunem ustanowit nowg wiadze i zaprowadzit nowe porzadki. Tatarzy i Or-
mianie dali pokéj walce, a jedni i drudzy na swéj sposéb wyzyskiwali sytuacje. Przede wszystkim — znikly
wszelkie towary. Pozamykano sklepy. Zabrakto zywnosci. Banki nie wydawaly zlozonych kapitatéw i nie
wyptacaty procentéw. Nikt nie dostawat pensji. Rugowano z mieszkari. Zapanowata ulica, robotnicy naf-
towi i fabryczni, czeladz sklepowa i domowa, marynarze. Bylo tam jednak stosunkowo spokojnie. Miasto
stato wlasciwie brakiem rzadu, a sile swa czerpato z walki skléconych plemion. Ludno$¢ niezamozna
upajala sie mityngami, mowami i wywracaniem wszystkiego na nice. |[...]

[2] Nie na samych wiecach i zebraniach bywat miody Baryka. W thumie, w podnieconym, wzburzonym,
rozjuszonym nattoku ludzi, pedzit nieraz do wiezien, gdy wywtéczono z lochéw réznych bialogwardzistow',
reakcyjnych generatéw, wstawionych okruciefistwami, i gdy ich mordowano. Patrzat, jak sie w tej robocie
odznaczali marynarze oraz rozmaite osoby urzedowe. Czekat nieraz dlugo na samowolne egzekucje i przypa-
trywat sie nieopisanym szalefistwom ludzkim, gdy zabijano powolnie, wréd btagan skazaricéw o rychlejsza
$mier¢. Gdy wracat z tych widowisk i opowiadat matce szczegétowo, co tam byto i jak sie odbywato, gdy miat

1 biatogwardzisci - zomierze Biatej Gwardii, ktéra w odréznieniu od Armii Czerwonej bronita dawnego porzadku carskiego imperium.
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Przedwiosnie, rez. Filip Bajon, 2001
Fotos ukazuje ostatnig scene z powiesci Zeromskiego — marsz warszawskich robotnikéw na Belweder.

oczy rozszerzone, nozdrza rozedrgane, gdy byl zziajany, wzruszony, usmiechniety diabelskim pétusmiechem,
ona cofata si¢ przed nim, wlepiata wen przerazone oczy i mamrotata swe modlitwy. [...]

[3] Wydany zostat dekret komisarski, azeby kazdy, ktokolwiek ma skarb zakopany w ziemi, wskazat go
wiladzy pod karg gtéwng. Cezary przyszedt do domu z wiadomoscig o dekrecie i o§wiadczeniem, iz on nie-
zwiocznie wskaze miejsce skarbu rodzinnego w piwnicy. Nie z tchérzostwa, lecz dla idei! Do$¢ tego zycia
na koszt ludu! Nie chce mie¢ krwi na swych rekach! Pali go zloto ojcowskie! [...]

Przyszli wnet ludzie §wiadomi, majsterki w przeszukiwaniu piwnic, cwaniaki w tej materii, ktérzy by i bez
jego ,idei” znalezli skarb ojcowski, zwachali i spenetrowali ztotko, chocby bylo na sto tokci w ziemie czy

w mur wpuszczone. Cezary patrzat z duma, gdy wynoszono oszczednosci Seweryna Baryki. Gdy jednak
zjawil sig na obiad zhasany i zgtodnialy, zgdat jedzenia i gniewat sie, gdy byto mato. A byto coraz mniej

i coraz jednostajniejsze: co dzieri — ryby i kawior. Ani juz §ladu chleba, miesa, jarzyn, owocéw! Dowéz ustat
i sklepy byly na glucho zamkniete. [...]

Po Smierci matki Cezary rozmawia z jej wyobrazeniem.

[4] ,Rewolucja — nauczat ducha matki — jest to koniecznos¢, wyzsza ponad wszystko. Jest to prawo moral-
ne. Poprzez dziesigtki setek lat ludzie nieszczesliwi byli przez uprzywilejowanych deptani, ciemiezeni,
wyzuwani ze wszelkiego prawa. Ilez to wskutek tego bestialskiego prawa panowania uprzywilejowanych
nad wyzutymi ze wszelkiego prawa poniosto §mier¢ z choréb, z nedzy, z katuszy przymusowego ubdstwa,
w udreczeniach, w jarzmie stuzby! [...] Jest to jakowys kontynent pogrzebionych za zycia, cmentarzysko
bez korica, gdzie kazda grudka ziemi wzywa o pomste nad Kainem. Gdyby te grudki martwej ziemi mogty



61. Rewolucja i jej skutki

Pazdziernik, rez. Siergiej Eisenstein

(czytaj: ajzensztajn), 1928

Film sowieckiego rezysera, nakrecony w konwencji
fabularyzowanego dokumentu, stanowi interpretacje
rewolucji pazdziernikowej w Rosji. Jest dzi§ uwazany
za klasyczny przyktad kina propagandy, a jednoczesnie
dzieto o wysokich walorach artystycznych.

przemawiac albo znalazly mozno$¢ dawania
zrozumiatych znakéw, to kazdy kamien cerkwi

1 kosciotéw wydawatby jek, kazda cegla patacéw,
kazda kolumna sal ociekataby krwig, a bruk ulic
zroszony by byl tzami. Albowiem wszedzie pod
przemocy straszliwa, w jarzmie, pod batem

1 w ucisku cztowiek musiat pracowac nie dla
siebie, lecz dla drugiego cztowieka. [...] Nale-
zato raz przecie wykonac ten skok lwi, azeby
przemoc zepchna¢ przemocy ramienia z tronu
potegi. Jakze szczesliwi jestesmy, ze stato sie to
za naszych czaséw, ze dokonato sie w naszych
oczach! PatrzyliSmy na poréd brzemienia cza-
séw. Precz nareszcie z krzywdg! Precz z prze-
mocg cztowieka nad czltowiekiem! Twéj syn nie
moze sta¢ w szeregu ciemiezycieli. Nie chce!
Nie bede! Nie bede! Nie bede!”

Doszto do walk miedzy Azerami i Ormianami. W kon-
flikt wmieszata sie Turcja — dokonujgc czystki etnicznej
na Ormianach.

[5] Niewesoty widok przedstawialy znane ulice.

Bez zadnej przesady i bez przeno$ni méwigc, krew ptyneta nie rowami, lecz laa sie po powierzchniach
jako rzeka wieloramienna. Sciekala do morza i zafarbowata czyste fale. Trupy wyrznietych Ormian wrzu-
cano w morze, podwozac je na brzeg samochodami ciezarowymi i wozami. Ryby z dalekich okregéw
kaspijskich nadptynety fawicg szeroka, zwiedziawszy sie o nieprzebranej wyzerce. Lecz nie mogly wszyst-
kiego pochlonac i strawié. A morze nie chcialo przyjac i przechowywac ofiary ludzkiej. Odrzucato jg suszy'
skrwawionej pracg nieustanng swej czystej fali.

W odrodzonej Polsce oredownikiem rewolucyjnych przemian jest Antoni Lulek.

[6] Byt to student prawa na jednym ze starszych kurséw uniwersytetu. Lulek byt chorowity, staby, nikly
blondyn. [...] Lulek nigdy nie widziat Rosji [...], a jednak byt poinformowany o sprawach rosyjskich, jak-
by tam wiasnie spedzit cale zycie. Wszystko to z ksigzek, pism i pisemek. [...] Rzeczownik ,proletariat”
wymawiat w pewnym skrécie sylabowym, jakby ten wyraz od czestego obracania go w ustach i oélinia-
nia jego jezykowych kantéw stat sie gladki, okrggly i miekki. Rzeczownik ,rewolucja” wymawiat z pew-
nym poswistem i przygwizdem, ktéry w tym wyrazie wydawac sie zdawatl podniebieniowy dzwiegk c.

1 Mowa o piasku nadmorskim.
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Szczegblng antypatig, nienawiscig, odraza, wzgardg i drwinami Lulek darzyt miejscowg organizacje
socjalistyczna z odcieniem narodowym. [...]. Na inne partie — ,burzuazyjne”, narodowe, ludowe,
postepowe i katolickie czy bezwyznaniowe — zapatrywat sie z wigkszg taskawoscig, po prostu dlatego,
ze nienawis¢ w jego duszy wzrastata w stosunku odwrotnie proporcjonalnym do réznic ideowych: im
réznice byly mniejsze, tym nienawisc¢ wieksza. [...]

[7] Rzeczywiscie jednak ten chorowity cztowiek psut sobie zdrowie, zywigc zupelng juz wrogosc¢ i no-

szgc w sercu zemste wzgledem nowo powstatej Rzeczypospolitej Polskiej. [...] Najtajniejszym i naj-
szczerszym jego westchnieniem, pewnym rodzajem modlitwy, byto hasto:

— Tylko przetrzymac do najpredszego konca te ,niepodlegtosc”, a wtedy jeszcze swobodniej pooddy-
cham na $wiecie!

ANALIZA

. Oméw skutki rewolucji — zar6wno materialne, jak

i psychologiczne.

. Kto pada ofiarg rewolucyjnych zrywéw?
. Dlaczego Baryka oddat ztoto ojca rewolucjonistom?

. Jak bohater rozumiat powody wybuchu rewolucji?

Odpowiedz na podstawie akapitu 4.

. Do czego stuza rewolucjonistom terror i czystki

etniczne? Jakie sa skutki ich stosowania?

. Wskaz w monologu Baryki (akapit 4.) przejawy

patosu. Jakimi §rodkami stylistycznymi zostat
on wyrazony?

Kto, wedlug Zeromskiego, inicjuje rewolucje —
ideowcy czy cynicy?

INTERPRETAC|A

8.

10.

Jak sadzisz, dlaczego idee rewolucyjne przemawia-
ja do Cezarego Baryki? Uzasadnij swoje zdanie.

. Dlaczego, Twoim zdaniem, polscy komuniséci

zaproponowali rewolucyjny projekt zmian
ustrojowych? Odwotaj sie do catej powiesci
i rozwaz, na czym polegata atrakcyjna wizja
,2wiatru od Wschodu”.

Co jest, wedlug Ciebie, przedmiotem ideowego
wyboru bohatera w ostatniej scenie powiescir?

Dlaczego Cezary bierze udziat w pochodzie na Belweder?

WARTOSCI | POSTAWY

11. Kto w istocie najbardziej korzysta na rewolucji — czy na pewno ciemiezony lud? Przedyskutujcie ten problem

w klasie.

POJECIA KLUCZOWE

PATOS — podnioste, uroczyste przedstawienie
rzeczywistosci, stosowane w opisie zjawisk
waznych, monumentalnych lub bohaterskich.
Wyraza sie m.in. w tonie wypowiedzi, stosowanych
srodkach stylistycznych (np. epitetach, poréwna-
niach) i sktadniowych (anaforach, inwersjach).

Ma na celu wywotanie u odbiorcéw podniostych
uczud, zwlaszcza wzruszenia. Wystepuje w wielu
gatunkach literackich (np. epos, tragedia), a takze
w dzietach plastycznych i muzycznych.

REWOLUCJA — przewrét spoteczno-polityczny
prowadzgcy do obalenia istniejgcego porzadku

| zastapienia go nowym (w zatozeniu lepszym),
co powoduje zwykle gwattowne i radykalne
zmiany polityczne, spoteczne i gospodarcze.
Rewolucje wigzg sie zazwyczaj z masowymi
wystgpieniami spotecznymi i stosowaniem
przemocy, cho¢ bywaja takze rewolucje bezkrwawe,
nazywane aksamitnymi.

12. Rozwaz, czy mozliwa jest sprawiedliwa dystrybucja débr we wspélczesnym swiecie. Czy masz pomyst, jak

wyeliminowac ubdéstwo?



2 v

—

A wiat po I wojnie zmienit sie radykalnie — zaréwno na
poziomie politycznym, spolecznym, jak i obyczajo-
wym. XIX-wieczna separacja sfer meskiej i zeriskiej tra-
cita racje bytu. Kobiety, sprowadzane do rél Zon i matek,
separowane od sfery publicznej, sukcesywnie upomina-
ly sie 0 mozliwo$¢ dokonywania samodzielnych wybo-
réw zyciowych. Dotyczylo to sfer zycia zawodowego, ale
takze osobistego i emocjonalnego.

KONTEKST SPOLECZNY | KULTUROWY

Kobiecy ruch emancypacyjny zintensyfikowal sie po
rewolucji 1905 r., w wyniku ktérej na ziemiach zaboru
rosyjskiego zostato zmienione prawo dotyczgce zaktada-
nia stowarzyszen. Umozliwilo ono kobietom organi-
zowanie sie w ramach réznych grup: od filantropijnych,
samopomocowych, przez zawodowe, do skupiajgcych
okreslone grupy spoleczne. Praca stowarzyszeniowa byla
motorem emancypacji, uSwiadamiata tez, jak istotng spra-
wg jest pilnowanie z trudem uzyslciwaﬂj’ch praw, i wy-
ostrzata na tle przemian spotecznych tzw. kwestie kobiecs.
I wojna $wiatowa zmienita warunki i tempo zmian —
kiedy mezczyZzni walczyli i gineli na frontach, kobiety
wchodzily w kolejne role zawodowe — pracowaly w fa-
brykach (zwtaszcza zbrojeniowych), urzedach, sklepach,

Stefan Zeromski
Przedwiosnie (fragmenty)

A
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62 Kobiety Przedwiosnia

ustugach. Samodzielnie, bez ojca czy meza, organizowa-
ty zycie swoich rodzin. Po wojnie nie chcialy juz zrezy-
gnowac z pozyskanej niezaleznoéci. Hasta XIX-wiecznej
emancypacji zostaly zrealizowane — kobiety zyskaty do-
step do rynku pracy i edukacji. Po wojnie zostaly objete
powszechnym prawem nauczania i dostepem do szkol-
nictwa wyzszego. Mlode demokracje od poczatku ist-
nienia przyznawaty im bierne i czynne prawo wyborcze
(patrz: lekcja 52.). Nowoczesna i postepowa konstytucja
Rzeczypospolitej Polskiej z marca 1921 r. okreélita zasa-
de réwnosci plci we wszystkich sferach zycia. Mimo to
wcigz jeszcze kobiety rzadko zasiadaly w poselskich ta-
wach czy decydowaty o polityce paristwowej. I chociaz to
mezczyZzni zajmowali najwyzZsze i najlepiej platne stano-
wiska w aparacie patistwowym, przedsiebiorstwach i na
uniwersytetach, kobiety — przynajmniej formalnie — nie
byty juz wykluczone z zycia publicznego. Istotne zmiany
dokonaty sie takze w sferze obyczajowej. Kobiety odrzu-
city nie tylko dawne ciezkie i niewygodne suknie, lecz
takze krepujace konwenanse obyczajowe, np. nie chciaty
juz by¢ zmuszane do malzenistw, zapewniajgcych im iich
rodzinom odpowiedni status spoteczny. Pojecie emancy-
pacji zaczelo by¢ wypierane przez nowe okre$lenie femi-
nizm (patrz: pojecia kluczowe).

Rezydentka w Nawtoci jest 16-letnia Wanda Okszyriska. Niezdolna i zyciowo nieporadna ma niezwykly talent do muzyki.

[1] Zaproponowat [Cezary Baryka] tej pannicy, czyby nie chciata zagrac¢ z nim na cztery rece Taricow wegier-
skich Liszta' — co jeszcze pamietal weale dobrze. Zgodzita sie skinieniem glowy, gdyz glosu zadng miarg
nie mogta ze siebie wydoby¢. Usiedli i zagrali. Skoro zas zaczeli gra¢, ta trusia odzyskata nie tylko wiadze

1 Tarice wegierskie, awhsciwie Rapsodie wegierskie, to cykl utworéw na fortepian napisany przez Franciszka Liszta, wegierskiego kompozytora i wirtuoza
doby romantyzmu. S3 one bardzo trudne technicznie. Nie nalezy ich myli¢ z Taricami wegierskimi skomponowanymi przez innego romantyka — Johannesa

Brahmsa (patrz: s. 172).
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nad sobg, ale objela jg nad tym nieznajomym panem — nie méwigc juz o tym, ze prym trzymata w recytacji
utworu. Twarz jej zmienita sie, ozyla, rozgorzala i stala sie piekng. Ilekro¢ zwracata sie do towarzysza gry,
szczeg6lny blask, potysk wyzszej inteligencji, mozna by powiedzie¢: geniusz muzyczny ptonat w jej oczach.
Zeszli sie do salonu wszyscy domowi i, porozsiadawszy sie wygodnie w réznych miejscach, stuchali dobrej,
brawurowej muzyki. [...]

Kolejny z wystepéw Wandy i Cezarego przyniést mitosne wyznanie dziewczyny.

[2] Skoniczyt sie utwor Liszta, ktory grali obydwoje. Rece obojga ustaty na klawiszach. Cezary palcami lewe;
swej dioni przebierat jeszcze ostatnig melodie. Wtem poczut z najgtebszym zdumieniem, ze panna Wanda
prawa swg reke, zamiast na czarnych czy biatych klawiszach, zlozyta na jego rece. Wydtuzona dilori, zimna
jak z lodu, drzaca spazmatycznie, przycisneta wierzch jego dtoni do klawiszéw — chude palce zelaznym usd-
skiem ogarnely jego palce. Cezary siedziat dos¢ dtugo bez ruchu, poddajac sie temu usci$nieniu, w zupelne;
niewiedzy, co ma zrobic z tym fantem, ktéry go trzymat w rece. Podniést oczy na twarz pannicy. Glowa jej
byla odwrécona 1 weisnieta miedzy barki, jakby dla powstrzymania szloch6éw czy przetrwania uderzen. Reka
obejmujgca jego reke wcigz febrycznie drzata i szponami palcéw wpijala sie pod palce. Zrazu pomyslat, ze
jego partnerce zrobito sie niedobrze, ze to jaki$ panieriski atak — istierika', na ktérg panny w Rosji bardzo
cierpig. Lecz przyjrzawszy sie uSmiechowi warg, zrozumiat. Wysunat swg reke ostroznie i stanowczo spod
tamtej dioni. Nie wiedziat, co robi¢ dale;.

W Nawtoci rezyduje réwniez Karolina Szartatowiczéwna, réwiesniczka Cezarego. Jest sierots, jej rodzina utracita do-
bra ziemskie na Ukrainie na skutek rewolucji bolszewickiej.

[3] Cezary wystapit z thumu i stangt w pustym kole. Karolina przybrata poze i wykwitla naprzeciwko
niego. Hipolit Wielostawski rzucit sie do fortepianu i poczat z rytmicznym naciskiem odwalac wscie-
kte takty kozaka. Baryka rozpoczat taniec. Ujgwszy sie pod boki, w skokach zblizat sie do Karoliny

raz prosto, raz bokiem albo zataczajgc pétkola. A stangwszy tuz przed nig, wykonywat bardzo zgrab-
ne przytupywania. Skoro, powtarzajac swe ruchy i skoki poprzednie, cofnat sie na miejsce, Karolina
ujela sie réwniez pod boki i odrzuciwszy w tyt glowe poczeta nasladowac jego ruchy. Suche jej stopy
w lakierowanych pantofelkach, w jedwabnych poriczochach migaty jak mgnienie samego $wiatla, gdy
ze swego miejsca przebiegata pustg przestrzen zdgzajac ku tancerzowi. Wnet oboje zawtérowali sobie,
coraz to zywsze, gwaltowniejsze, szalerisze wykonywujgc ruchy nég i przysiadania a poderwania sie

z ziemi. W taricu Karoliny byt istny arcywzér zgrabnosci i powabu. Byt to jak gdyby obraz nagtej napa-
Sci i zdradzieckiego wypadu, ktérego ofiara ucieka réwnie zdradziecko i nagle. Usta jej byty bolesnie
usmiechniete, oczy §wiecace jak gwiazdy, biate zeby 1$nity wsréd warg dziewiczych, a cale ciato miota-
to sie i szarpato w niezwalczonej pasji, wepchniete w sidta melodii dzikiej i nieokietznanej. W ujeciu
sie pod boki, przysiadaniu i niepochwytnych dla oka rzutach nég byta niezmiernie kuszaca i powabna
melodia jej mtodego ciata. Sama tancerka doswiadczata niesamowitej rozkoszy w tym narzucaniu sie
przed oczy tancerza ze swymi slicznymi piersiami, sprezystym, wklestym brzuchem i wysmuklymi
nogami. Hardo, wyniosle i wyzywajaco miotala przed jego oczy swe mate stopy, wynurzatla i chowata
swe piersi. Gtowa jej byla dumnie zadarta i w tyt odrzucona. [...]

Karolina umiera, najprawdopodobniej otruta przez zazdrosng o Cezarego Wande.

[4] Nikt tego nie zauwazyt, zeby Smier¢, sekcja zwiok i pogrzeb panny Karoliny Szartatowiczéwny wy-
wartly jakiekolwiek wrazenie na Cezarego Baryke. Gdy panna Wanda Okszyriska, na skutek znalezienia
we wnetrznosciach zmartej sladéw strychniny, ktéra $mier¢ spowodowata — byta wezwana do sedziego
S§ledczego, a nawet aresztowana, péZniej za§ wypuszczona na wolnos¢ wskutek braku jakiegos real-

1 istierika — (ros.) histeria.
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Przedwiosnie, rez. Henryk Szaro
(wtasc. Henoch Szapiro), 1928,;

w roli Cezarego — Zbigniew Sawan,
w roli Karoliny — Maria Modzelewska

Cztery lata po publikacji Przedwiosnie
zostato zekranizowane. Niestety
do naszych czaséw przetrwato

jedynie kilka filmowych zdjec z tej adaptacji.

nego przeciwko niej dowodu — to te wszystkie
awantury, doprowadzajgce calg okolice do stanu
biatej gorgczki, Cezarego mato wzruszyty. Moz-
na utrzymywac, iz wojna z jej okrucienstwem,

a przed wojng widoki dostrzezone w rewolu-
cjach bakinskich wyziebity w nim wrazliwo$¢ na
sprawy tragiczne. Cezary zbyt wiele juz widziat
tych ,smutnych kawatkéw”, azeby maégl sie nimi
przejmowac do glebi. Przeciwnie — tragizm
wydarzen rodzit w nim suchos¢, czerstwosc,
zdretwiatos¢ wewnetrzng, a nadto rozniecat jakgs
chelpliwos¢, cynizm, zdolnos$¢ do przechwalania
sie, przelicytowywania w okrucienstwie i jezeli
nie samg zbrodniczos¢ instynktu, to pewien surogat zbrodniczosci, snobizm uwielbiajgcy zdolnosc do

zbrodni. [...]

Sgsiadkg Wielostawskich jest Laura Koscieniecka, mtoda wdowa, starsza jedynie o dwa lata od Cezarego Baryki.
Whkrétce nawiazuje sie miedzy nimi romans.

[5] Zblizata sie mtoda dama sadzgc $licznymi, wspaniatymi skokami na przepysznym szpaku'. Obok niej
ktusowat’ jezdziec na gniadym wierzchowcu. Dama jechata po mesku, doskonale trzymajac sie na siodle
1 $wietnie wiadajac koniem. Gdy z polnej drogi zblizyla sie do szosy i miejsca postoju bohateréw linij-
ki’, Cezary moégt ogladac jej obcisly stréj meski, lekkie buty, zéttawe ineksprymable?, krétki spencerek’

i niski, okrggly kapelusz. Bujne blond wiosy nad wyraz pieknego koloru, zwiniete w duzy wezet w tyle
otowy, doskonale byly ujete przez owo niskie nakrycie glowy. [...] Przesliczna jej twarz wyrazata czerstwe

1 szpak — kon o masci siwawej.

2 ktus — srednie tempo biegu konia, pomiedzy wolnym stepem i szybkim galopem.
3 linijka — lekki, czterokotowy pojazd konny na jednego konia.

4 ineksprymable — obciste spodnie.

5 spencerek — krétka kurtka.
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zdrowie', a nadobna pier§ oddychata w spazmach ruchu, swobodnie wciggajgc i wydajgc powietrze, ktére
wcale jeszcze nie przeszto przez phuca niczyje. Byta w tej pani jakas cecha otwartosci, ktéra naktaniata do
uczué przyjaznych. [...]

[6] Pani Laura otworzyla sama drzwiczki karety i jak ptak wioneta do bielejacego wnetrza. Juz mrok
zapadat i stary furman zapalit byt swiece w latarniach obok kozta. Cezary, zaproszony uprzejmym gestem
pani Koscienieckiej, wsunat sie do karety. Mata, migkka dtorr pomogla mu podnies¢ sie na stopien. Bez
wahania, bez zwioki przywart ustami do tej reki. A skoro drzwiczki zatrzasnat i skoro tylko konie skoczyty
Z miejsca, wpadajgc w zupelny mrok w wielkiej alei lipowej — pchniety przez niestrzymang potege szatu
Cezary ogarnat cudng kobiete ramionami, przywart do jej ust ptongcymi ustami i narzucit sie jej z calg
potegg furii. Nie wydata okrzyku, nie westchneta, gdy ja bezoporng i postuszng zagarnat w posiadanie. |...]
[9] — Czarusiu! Czarusieriku! Czarnoksiezniczku méj! Jestes dzi$ piekny. Jeste$ przepiekny. Wiosy
masz wytwornie ufryzowane. Jestes zgrabny. Jestes$ najzgrabniejszy ze wszystkich. Jeste$s mocny, silny,
wysmukly. Jeste§ przesubtelny. Pachniesz! Slicznie ¢i w tym fraku. Catuje twoje krecone whosy. Catuje
twoje oczy. Caluje twoje usta. Kocham cie, Czarusiu! Kocham cie catego, migkkiego, sprezystego, moc-
nego, wysmuklego! Kocham cie do szaleristwa! Kocham cie na $§mier¢, §liczny Czarusiu! [...]

Laura Koscieniecka jest zareczona z bogatym ziemianinem Wtadystawem Barwickim. Planowane matzenstwo uzasad-
nia nie najlepszy stan finanséw majatku Laury. Baryka daje wyraz swej zazdrosci.

[7] Ale Cezary popadt w zajadtos¢ furii. Nie wiedziat, co robi. Obrécit momentalnie szpicrute w rece:
ujat jg za twardg, okragly raczke i raz, drugi raz usitowat dosiegng¢ Barwickiego poprzez rozkrzyzowa-
ne rece Laury. Barwicki, ogtuszony poprzednim uderzeniem, staniat sie poza narzeczons.

— Panie Baryka! — krzykneta.

— A co?

— Wyjdzze pan stgd! Wyjdz stad! Wyjdz stad!

— Dobrze. Péjde. Zaraz p6jde. Chciatem tylko...

Nie wiedzgc, co juz gada, dorzucit:

— Chciatem wam, mili, poprawni narzeczeni, da¢ moje blogostawieristwo na nowe, zyskowne gospo-
darstwo.

To méwigc smagnat Laure szpicruty poprzez twarz i rozstawione rece. Po czym ze szpicrutg w rece wyszedt. [...]

1 Chodzi o dobre, mocne zdrowie.

ANALIZA

1. Odwotaj sie do zamieszczonych fragmentéw oraz catej powiedci i scharakteryzuj trzy postaci kobiece.
Odpowiedz na pytania:
a) Jakimi zdolno§ciami, talentami i wyuczonymi umiejetno$ciami dysponujg?
b) Czy w swych sytuacjach zyciowych dokonujg samodzielnych i niezaleznych wyboréw; jakie to sg wybory?
c) Jakie sg ich potencjalne szanse na przyszie, samodzielne finansowo czy zawodowo zycie?

2. Jakg role w wyborach bohaterek odgrywa Cezary?

3. Jakie relacje t3czg Cezarego z kazdg z kobiet poznanych w Nawloci. Co go do nich przycigga?

INTERPRETACJA

4. W czym bohaterki wyrazajg swa podmiotowos$¢? Na czym polega ich samodzielno$¢ i niezalezno$¢ od
mezczyzn?
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5. Czy Cezary akceptuje niezalezno$¢ bohaterek i ich
decyzje wobec niego? Wyttumacz: POJECIA KLUCZOWE

a) Dlaczego nie zauwazyt uczu¢ Wandy?
b) Czemu pozostal obojetny na §mier¢ Karoliny?
c¢) Co doprowadzilo go do gestu, nieusprawiedli-
wionego i godnego nagany, w scenie kt6tni
z Barwickim i Laurg (akapit 7.)?

6. Czy kt6rg$ z bohaterek mozna uznac za feminist-
ke? Uzasadnij swoje zdanie.

FEMINIZM - ruch spoteczny kobiet, uksztattowa-
ny na pmzqtl@u XX w., nawigzujacy do tradycji
XIX-wiecznej emancypacji; stanowi dazenie
do likwidacji stosunkéw patnarchai nych,
co oznacza osiggnigcie petnej podmiotowosci
i réwnosci pici na ptaszczyznie politycznej
: (m.in. w liczbie miejsc w organach wtadzy
WARTOSCLPOS TAWY czy nalistach kandydatsw w wyborach), ekono-
7. Jak oceniasz sposéb ukazywania kobiet i ich relacji micznej (np. w réwnym dostepie do funkdji
z mezczyznami w powiedci Zeromskiego? Czy jest, kierowniczych i zarobkéw, jakie osiagaja
Twoim zdaniem, wielowymiarowy, czy lekcewazacy mezczyZni) oraz ersablstaj (wolnosé emacjanaln
lub pogardliwy? OdpowiedZ uzasadnij. nyeh wyboréw kobiety, partnerski podziat rél
8. Dlaczego réwnos¢ pici jest fundamentem demo- rodzinie).
kratycznego spoleczeristwa?

WYPOWIEDZ PISEMNA

9. R6wno$¢ — marzenie kobiet wbrew regutom patriarchalnego §wiata. W pracy odwolaj sie do Przedwiosnia,
innej lektury obowigzkowej i wybranych kontekstéw.

Barbie, rez. Greta Gerwig, 2023; w rolach gtéwnych: Margot Robbie i Ryan Gosling

Film, ktérego bohaterkg jest lalka czesto uznawana za symbol uprzedmiotowienia kobiet, otrzymat fabute zorientowana
feministycznie: kobieta, zyskawszy Swiadomos¢ swoich silnych stron i naleznych praw, podejmuje samodzielne decyzje. Film
zyskat ogromng popularnosc na catym swiecie.

B Czy znasz inne filmy o przestaniu feministycznym? Ktére uwazasz za wazne?
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Mity narodowe
wW Przedwiosniu

Kazda wspélnota tworzy mity okreélajgce jej toz-
samo$¢. Zapewniajg one integralno$¢ grupy, ale
bywajg réwniez sposobem na falszowanie rzeczywisto-
$ci, a nawet hamulcem pozgdanych zmian. Polemike
z anachronicznymi mitami narodowymi podjgt w We-
selu Stanistaw Wyspianiski. Dwadzie$cia trzy lata p6z-
niej do tego tematu powrdcit Stefan Zeromski. Na lekcji
przyjrzymy sie rewizji mitéw narodowych przeprowa-
dzonej przez pisarza w Przedwiosniu.

KONTEKST HISTORYCZNO-KULTUROWY
Zeromski, inaczej niz Wyspianiski, ocenial mity narodo-
we Polakéw juz z perspektywy niepodlegtego patistwa.
Przezwyciezenie tradycji uwazat za warunek konieczny
do budowy nowoczesnej wspdélnoty, formowanej na de-
mokratycznych zasadach. Z jego powie$ci mozna odczy-
ta¢ stosunek do kilku mitéw istniejgcych w pierwszej
potowie XX w.

= Mitszlacheckiego gniazda — Zeromskiw Przedwiosniu
odwotuje sie do motywu dworu, bardzo czestego w XIX-
-wiecznej literaturze polskiej; to m.in. Soplicowo (Pan
Tadeusz Adama Mickiewicza), Korczyn (Nad Niemnem
Elizy Orzeszkowej) i Zastaw (Lalka Bolestawa Prusa),
ale Zrédta tego wzorca mozna znalez¢ juz w dobie sta-
ropolskiej (np. w Zywocie cztowieka poczciwego Mikotaja
Reja i w Piesni swigtojariskiej o Sobétce Jana Kochanow-
skiego). Literackie dwory to przestrzenie idealne (cze-
sto nie mozna ich zlokalizowaé na mapie), pozwalajgce
zy¢ w zgodzie z rytmem natury. Pamiec o historii jest
w nich codziennoécig, a kultywowanie tradycji oraz
dawnych obyczajéw daje gwarancje nie tylko porzadku
$wiata i zachowania narodowej tozsamosci, lecz tak-
ze odnalezienia osobistego szczescia. Szlachecki dom
wykreowany przez twércéw nie ulegat zagrozeniom
ztego czasu zaboréw. Potrafit utrzymac patriarchalny
fad, dzieki ktéremu zgodnie wspétzyly réine stany:
arystokracja, ziemiatiska szlachta, zadcianek i chiopi.
Byt to jednak mit, ktéremu przeczyty takie wydarzenia
jak rabacja galicyjska z 1846 r. (patrz: lekcja 22.) czy

obojetno$¢ znacznej czesci chlopéw wobec powstania
styczniowego (patrz: lekcja 36.).

W niepodleglej Polsce anachronizm mitu szlacheckie-
go gniazda stal sie wyrazny. Procesy modernizacyjne
spoteczenistwa zapowiadatly kres dawnej roli ziemiati-
stwa i likwidacje tradycyjnych przywilejéw wynikajg-
cych ze szlacheckiego pochodzenia. Odrodzona Polska
musiata od nowa zdefiniowad swojg tozsamo$¢. Mie-
dzy innymi o tym wiadnie opowiada Nawtoc — druga
cze$¢ powiedci Zeromskiego.

u Mit Kreséw Wschodnich — tesknota za ziemiami utra-
conymi, utrwalona w literaturze, m.in. Panu Tadeuszu,
Nad Niemnem, Ogniem i mieczem, a takze w sztuce, np.
w malarstwie J6zefa Chelmoniskiego i Jana Stanistaw-
skiego (m.in. Ule na Ukrainie, patrz: s. 314). Wedtug
tego mitu Polacy budowali na kresach cywilizacje, ktérej
dobroczynnego wptywu mogta doswiadcza¢ miejscowa
ludno$¢ ztozona w wiekszodci z Ukraiticéw, Biatorusi-
néw i Litwinéw. Trzeba pamietad, ze narracja tego typu,
majgca wspélne punkty z perspektywg kolonialng, nie
uwzgledniata aspiracji podporzgdkowanych narodéw do
wolnoéci i samostanowienia.

# Mit szklanych doméw — stworzone przez Zeromskie-
go umowne okre§lenie oczekiwan i marzeri Polakéw
wychowanych w kraju pozbawionym niepodlegtosci.
Zawiera ono synteze zar6wno idei romantyzmu, dla
ktérego niepodlegly byt ojczyzny byt bezwzglednym
priorytetem, jak i pozytywizmu, ktéry uwazal, ze dro-
ga do samostanowienia paristwa prowadzi przez postep
techniczny i awans cywilizacyjny. Szklo i dom maj3 tu
znaczenia symboliczne.

Polskim idealistom, uksztaltowanym przez narracje
romantyczng i pozytywistyczng, wydawato sie, ze sam
fakt odzyskania przez Polske niepodleglo$ci wyelimi-
nuje wszelkie problemy natury politycznej i spotecznej.
W ich wyobrazeniach Polska niepodlegta, ktérej nie
pamietali, jawila sie jako kraina idealna, nie zdawali
sobie sprawy, ze wizje ojczyzny beda musieli dopiero
wypracowac.
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Nowoczesne budynki w La Défense (czytaj: defgs) — biznesowe] dzielnicy Paryza, Francja

Szklane domy w wielkich miastach XX| w. — wiasnos¢ bogatych instytucji, korporacji i bankéw — nie stanowig realizagji
marzenia Seweryna Baryki. To marzenie jest jednak coraz blizsze urealnienia. Szklane domy z luster weneckich
(przepuszczajacych swiatto w jedng strone), oszczedne i ekologiczne, mozna obecnie spotka¢ takze w dzielnicach willowych
wielu europejskich miast.

Stefan Zeromski
Przedwio$nie (fragmenty)

W Baku Seweryn Baryka przekonuje syna, by wréci¢ do odrodzonej Polski.

[1] Dlatego do Polski — méwit — Ze tam sie zaczeta nowa cywilizacja. [...] Narodzit si¢ byt w Polsce czlowiek
jeden, a nazywa sie tak samo jak my obaj — Baryka — czlowiek genialny. [...] Ow Baryka udat sie nad Morze
Battyckie i tam dhugo chodzit po wybrzezach, ogladajac piaszczyste géry nadmorskie, diuny’, zaspy lotne,
co najbardziej sypkie i zwiewne. [...] Miat tam istne faricuchy tych diun, idgce jedne za drugimi, wzdtuz,
wszerz i w glab. A morze wcigz mu jeszcze podrzucato najczystszego piasku na to Barykowe wybrzeze.

Inzynier Baryka, z opowiesci Seweryna, buduje huty szkta.

[2] - [...] Z olbrzymiej masy plynnej wycigga gotowe belki, tafle, kliny, zworniki, odlane, a raczej ulane

wedtug danego architektonicznego planu. Caly szklany parterowy dom, ze $cianami $cisle dopasowanymi
z belek, ktére sie sktada na wieniec, a spaja w ciagu godziny, z podlogg, sufitem i dachem z tafel’ — oddaje
nabywcy gotowe. W domach tego typu, wiejskich, czyli jak sie dawniej méwito, chlopskich, nie ma piecéw.

1 diuna (z franc.) —wydma. 2 tafla — duza ptyta szklana.
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Gorgca woda w zimie idzie dokota Scian, wewnatrz belek, obiegajac kazdy pokéj. Pod sufitem pracujg
szklane wentylatory normujace pozadane ciepto i wprowadzajgce do wnetrza zawsze §wieze powietrze. |...]
— Oszalec!

— Oszaleg, ale z zachwytu. Bo te domy komponujg artysci. Wielcy artysci. [...] Domy s kolorowe, zaleznie
od natury okolicy, od natchnienia artysty, ale i od upodobania mieszkaricéw. [...] Sg to istne marzenia futu-
rystyczne, ucielesnione w podatnym i postusznym szklanym materiale. [...]

— Marzenia! Marzenia!

— Marzenia, o miody rewolucjonisto? Méwmy o nowych wsiach szklanych. [...] Méj synku! Domy robotni-
cze pod Warszawg, ktére Baryka planuje — a miatem szczescie widziec te plany — sg wygodniejsze, zdrow-
sze, czysciejsze, piekniejsze od najwyszukanszych palacéw arystokracji, od will bogaczéw amerykanskich,
a lepsze od siedlisk kréléw. [...] Widziatem szkote wiejska zbudowana wedtug nowych planéw. Byly tam
sale tak piekne, ze kazde dziecko bieglo do nich z najzywszg uciechg [...] Juz dzi§ matki na wspomnienie
imienia tego swego monarchy, ktéry skinieniami geniuszu przebudowuje $§wiat na siedlisko dobra, a im,
matkom, zdejmuje z ramion i piersi ciezar, sam go bioragc w swe ramiona — méwia w pokorze: , Blogosta-
wiony zywot, ktéry cie nosil, i piersi, ktéres ssat...””.

Cezary uczestniczy w zyciu codziennym Nawtoci.

[3] [...] Cezary Baryka wszed! do gtéwnej sieni. Z tej sieni byly otwarte drzwi do pokoju stotowego, gdzie
poprzedniego wieczora ucztowano. [...] Maciejunio, dostrzegtszy rannego goscia na sofie, zafrasowat sie,
zmartwit, o mato nie plakat. Jakze to! Jeszcze sniadania nie ma na stole, a go$¢, taki gos¢, paniczéw naj-
wiekszy przyjaciel, czeka! Zakrzatnat sie, zabiegat jak fryga’, az podskakiwat w po$piechu. [...| Nakryto stét
i piorunem wniesiono koszyki z chlebem zytnim, z butkami wlasnego wypieku, z suchymi ciasteczkami

i rogalikami. Maciejunio wlasnorecznie naznosit stoikéw z miodem, konfiturami, konserwami, sokami.
Tu podstawit ,masetko”, tam rogaliki. [...]

[4] Obiady, kolacje, $niadania i podwieczorki trwaty niemal przez dzien caty. Wstawano dosy¢ p6zno. A le-
dwie spozyto $niadanie i dano folge dyskusii, ktéra sie wylonita z przygodnego tematu, juzci Maciejunio
wchodzi cichcem ze swymi sprawami i st6t, dopiero co sprzatniety, zasciela czystym obrusem. Znaczylto
to, ze spoteczno$¢ nawtocka zmierza ku obiadowi. Jakas wycieczka konna albo na wézku, jakas kréciutka
eskapada’ — powr6t — i juzci gromig z racji spéZnienia sie na obiad.

— Obiad. — Czarna kawa z odrobinkg pomarariczowg tego wyspiarskiego Curacao®, papierosy...

— Sprzataja. Towarzystwo zaczyna rozdziela¢ sie, zmniejszac i zdgza¢ w kierunku poobiednich drzemek,
ali$ci Maciejunio chrzaka i poleca chlopcu nakry¢ st6l. Kawuricia biala, herbata — stowem five oclock tea’

z tymi chlebkami, zytnim i1 pszennym, z owym masetkiem nieopisanym a §wiezym, z tymi ciasteczkami
suchymi, ktérych stawa szeroko rozeszta sie byta poza granice patistwa nawlockiego, a stanowita niewgtpli-
wa spécialité de la maison®. Po kawie jakas przejazdzka [...]. I oto Maciejunio zn6éw sie krzata i pobrzekuje.
Ma sie ku kolacji. Maciejunio mruga i szepce ciekawym, wtajemnicza najcichszym szeptem ksiedza Ana-
stazego: — baraninka — albo — kurczatka — rozen. Po kolacji jaka$ partia szachéw z ksiedzem Anastazym,
jaka$ partyjka winta’ (dwie ciocie, mama, ksigdz — albo — mama, ksigdz, Hipolit, Cezary) — godzina jedena-

1 Cytat z Ewangelii wedtug $w. tukasza 9,27.

2 fryga — dawna zabawka dziecieca, baczek na sznurku.

3 eskapada —wycieczka, wyprawa.

4 curacao (czytaj: kurasou) — likier ze skérek pomaraniczowych, pochodzacy z wyspy o tej samej nazwie lezacej w archipelagu Antyli Holenderskich na Karaibach.
5 five o’clock tea (ang.; czytaj: fajf oklok ti) — tradycyjne angielskie przyjecie podwieczorkowe.

6 spécialité de la maison (franc.; zytaj: spesjalite de la meza - ‘specjalnos¢ domu’) — popisowe danie domowej lub restauracyjnej kuchni.

7 wint —graw karty, popularnaw XIX w.



Kobieca moda z lat dwudziestych XX w.
Na takich strojach Stefan Zeromski mégtwzorowaé
opisy ubioréw elegantek w Nawfoci.

sta, p6t do dwunastej... Smutno byloby iS¢ spac bez
jakiego$ wzmocnienia, bez leciutkiego, przedsen-
nego positku. Maciejunio, drepczac pospiesznie,
przynosi domowe serki owcze, obce, ostre, zielone —
jabtka nieopisanej dobroci, jesienne delicje, jakie$
tam malusienkie kieliszeczki, z czyms$ tam ciem-
nowisniowym... Stowem, krétki i skromny , podku-
rek” przed §r6dnocnym pianiem koguta. |[...]

Baryka rozmysla o atmosferze domu w Nawtoci.

[5] Byto mu dobrze z tymi obcymi ludzmi, jakby
ich znati kochat od niepamietnych lat. Wszystko
w tym domu bylo dobre dla uczug, przychylne

1 przytulne jak niegdys objecia rodzicow. Wszyst-
ko tu byto na swoim miejscu, dobrze postawione
i rozumnie strzezone, wszystko pociggato

i wabito, niczym rozgrzany piec w zimie, a cie
wielkiego i roztozystego drzewa w skwar letni.
Zadne tu mysli przeciwne, nieprzyjazne przeciw-
ko temu dworowi nie powinny by sie byty rodzic.
A jednak, gdy powrécit do pokoju stotowego, zal
mu $cisngt serce. Swieze powietrze odurzyto go,
a nowe kielichy starego wina uderzyty do glowy.
Zaptakat, gorzko zaptakat. Chwycit po pijanemu Hipolita za szyje i namietnie szeptat mu do ucha:

— Strzez sie, bracie! Pilnuj sie! Za te jedng srebrng papiero$nice, za posiadanie kilku srebrnych tyzek, ci
sami, wierz mi, ci sami, Maciejunio i Wojciunio, Szymek i Walek, a nawet ten Jézio — J6zio! — wywleka cie
do ogrodu i glowe ci rozwalg siekierg. Wierz mi! Ja wiem! Grube i dzikie soldaty” ustawig cie pod murem...
Nie drgnie im reka, gdy cie wezmg na cel! Za jedng te oto srebrng cukiernice! Wierz mi, Hipolit! [...]

Cezary snuje refleksje podczas pobytu w folwarku Chtodek.

[6] Wszystko, cokolwiek méwili i czym sie interesowali, zahaczato sie o jadto i napitek, obracalo sie dokota
opatu i odzienia, przezycia zimy i przednéwka, a doczekania drugiego lata. A na drugie lato i drugg jesient
bedzie znowu to samo: wyrobi¢, wydebi¢ z okrutnej, twardej ziemi tyle, zeby przejes¢ calg zime bez gltodo-
wania, przetrzymac przednéwek — i znowu dalej — do ,nowego”.

[7] W pewnej chwili tych gawed o jadle i przyodziewku od zimna, Cezarego pchnat n6z wsciektosci: ,Céz
za zwierzece pedzicie zycie, chlopy silne 1 zdrowe! Jedni majg jadta tyle, ze z niego urzadzili kult, obrzed,

1 podkurek —w dawnych domach szlacheckich bardzo wczesne $niadanie, w porze porannego piania kogutow.

2 sofdaty (z ros.) — zoierze.
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natég, obyczaj ijakas $wietosc, a drudzy po to tylko zyja, zeby nie zdychac z glodu! Zbuntujciez sie, chlopy
potezne, przeciwko swojemu sobaczemu' losowi!” — myslal Cezary, siedzgc na worku miekkich otrgb. Ta
mysl, ten grzmot wewnetrzny byt pewng silg duchowa, przeciwstawiajgcg sie burzy szalejacej nad miekki-
mi postawy duszy.

Karolina Szartatowiczéwna rozmawia z Cezarym o wojnie polsko-bolszewickiej 1920 .

[8] — Czemuzescie nie poszli dalej, dalej, dalej? — pytala, wpijajac si¢ wen oczyma.

— Az do Uralu? Dalej — az do Krasnojarska®?

— Nie do Uralu i do Krasnojarska, lecz do Moskwy! Do Moskwy! — powtérzyla, wszystko mieszczac w tym stowie.
— Ja sie polityka nie zajmuje, zwlaszcza tu, nad tym stawem, totez nie wiem, czemu nie popchnieto nas az
do Moskwy.

— Ducha w was nie byto!

— Ducha w nas nie bylo, zeby intromitowac’ z powrotem pudla Gage* do patacu na Ukrainie, gdzie juz
pewnie jest teraz wiejska szkota.

1 sobaczy (z ros.) — psi, w sensie: marny, nedzny. 4 Mowa o psie matki Karoliny. Rodzina bohaterki podczas
2 Krasnojarsk — miasto na Syberii. rewolugji stracita majatek na Ukrainie.
3 intromitowac (przestarzate) —wprowadzac.

Jan Stanistawski, Ule na Ukrainie, ok. 1895, Muzeum Narodowe, Krakéw
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63. Mity narodowe w Przedwiosniu | “

— Zeby odebra¢ zrabowane!

— Prosze pani. To, co tam zostalo zrabowane, to juz amen! Nad tym trzeba krzyzyk postawi¢. Trzeba posta-
wic krzyzyk albo i caty duzy krzyz nad calym tamtejszym dzielem i §wiatem. Tym krzyzem pobtogostawic.
Odpusci¢ wine. Niech tam ten polski krzyz stanie nad popelionymi zbrodniami. Tam jest ziemia ruska’

i lud ruski. Mamy tu, Polacy, ziemie polska i lud polski. Mamy wolnos$¢. O tym, zeby sie tam z powrotem
pchac, nawet nie nalezy marzy¢, nie tylko myslec.

1 ruska - tu: ukrainiska. Jeszcze na pozatku XX w. Ukraine nazywano ziemig ruska, a jej mieszkancéw — Rusinami.

ANALIZA

1. W jakich ideach romantycznych i pozytywistycz-
nych miata Zrédlo utopia szklanych doméw POJ EClA KLUCZOWE

prezentowana przez inzyniera Baryke?

2. Wskaz w opowiesci inzyniera stylizacje (patrz: UTOPIA - patrz: lekcja 6.
lekcja 25.) biblijng i romantyczng, a takze konwen-
cje basdniowg. Okre$l ich funkcje.

3. Scharakteryzuj przedstawione w powieéci zycie w szlacheckim dworze. Oméw $rodki literackie zastosowane
tu przez autora i okredl ich funkcje.

4. Co Cezary uwaza za pozytywne w zyciu w Nawloci, a co go razi?
5. Jaki jest stosunek Cezarego Baryki do mitu szlacheckiego gniazda?

6. Z czego wynika rozbiezny stosunek Karoliny i Cezarego do mitu Kreséw? W odpowiedzi odwotaj sie do catej
powiesci.

INTERPRETACJA
7. Jakg funkcje pelni opowieé¢ o szklanych domach w Przedwiosniu Zeromskiego?

8. Czy Cezary utozsamia sie, Twoim zdaniem, z ktéryms z mitéw przedstawionych w powieéci?
OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Czy utopia to bezproduktywne marzycielstwo, czy inspiracja do zmiany $§wiata na lepsze? Przedstaw
i uzasadnij swoje zdanie.

10. Idea zdrowego jedzenia czy szlachecki kult stotu — ktéra postawa jest Ci blizsza? Dlaczego?

11. Czy wspélczeénie nadal funkcjonuje ktéry§ z mitéw przedstawionych przez Zeromskiego?
Jedli tak, to ktéry?

WYPOWIEDZ PISEMNA

12. Spoiwo narodowej tozsamodci czy ciezkie brzemie? Rozwaz, jaka spuscizne pozostawita Polakom tradycja
szlachecka. Odwotlaj sie do Przedwiosnia, innego tekstu oraz wybranych kontekstéw.
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4 Argumentacja
W wypowiedzi perswazyjnej

ypowiedZ perswazyjna to element klasycznej re- SKUTECZNOSC PERSWAZY|NA

toryki (patrz: lekcja 27. w pierwszej czesdci pod- W klasycznym ujeciu Arystotelesa skuteczno$¢ perswa-
recznika dla klasy 1). Od erystyki — czyli sztuki poko- zyjna — czyli pelne przekonanie odbiorcy do prezento-
nania przeciwnika w sporze, bez wzgledu na stuszno$¢  wanych racji — zalezy od trzech skladnikéw, ktére ukta-
tezy i prezentowane racje (patrz: lekcja 17. w drugiej dajg sie w tzw. tréjkat retoryczny (patrz: ilustracja):
czedci podrecznika dla klasy 1) — odréznia jg etyczno$¢ m etos — autorytet méwcy, czyli wazne jest, kto méwi
stosowanych $rodkéw jezykowych. Retoryka nie mani- i jak jest postrzegany przez odbiorce;
puluje faktami ani odbiorcg, nie wykorzystuje czyjej$ m logos — prawdziwe argumenty na poparcie tezy, skon-
nie§wiadomosci, lecz odwotuje sie do logicznych i praw-  struowane zgodnie z prawami logiki;
dziwych argumentéw. B patos — umiejetno$¢ oddziatywania na emocje

stuchaczy.

LOGIKA WYPOW IEDZI

Czesto méwimy, Ze cos jest logiczne lub logicznie z cze-
go$ wynika, albo ze czyjas wypowiedZ jest logiczna.
Potoczne znaczenie tych stwierdzen nie jest jednak
tozsame z precyzyjnym sensem wypowiedzi logicznie
prawdziwej. Za logicznie prawdziwe uwazamy bowiem
tylko takie wyrazenie, ktére realizuje jakie§ prawo lo-
giczne, czyli schemat zdan zawsze prawdziwych (bez
wzgledu na ich treéc).

B Przykladem takiego schematu jest prawo wylaczone-
go Srodka (p lub nie-p), np. Walutg Polski jest ztoty albo
nie jest ztoty.

B Podstawowe prawo logiczne to prawo tozsamosci (je-
§li p, to p), np. Jezeli prawdgq jest, ze polskq walutg jest zto-
ty, to polska waluta to ztoty.

® Do waznych praw logicznych nalezg takze m.in. pra-
wo niesprzecznosci (nie moze by¢ prawdziwe zdanie
i zarazem jego zaprzeczenie) oraz prawo podwojnej ne-
gacji (jesli nie jest prawdg zaprzeczenie jakiego$ zdania,
to zdanie to jest prawdziwe).

TROJKAT
RETORYCZNY

CWICZENIA

1. Jak mozna wzbudzi¢ entuzjazm do trudnego, ambitnego zadania? Czy nalezy raczej przekonywat, ze jest
tatwe, czy podkreslac perspektywe satysfakcji z jego wykonania? Ktéra perswazja jest zgodna z zasadami
retoryki? OdpowiedZ uzasadnij.

316



A
Y

64. Argumentacja w wypowiedzi perswazyjnej "

2. Sformutuj zaprzeczenia tez zawartych w polskich przystowiach.
a) Bez pracy nie ma kotaczy.
b) Zadna praca nie haribi.
c) Z niewolnika nie ma pracownika.
3. Przygotuj wypowiedZ perswazyjng dotyczaca warunkéw dobrego przygotowania sie do sprawdzianu. Postaw
w niej trzy tezy, ktére uwazasz za prawdziwe (zgodne z rzeczywisto$cia).

KONTEKST HISTORYCZNY

Przedwiosnie, wydane sze$¢ lat po odzyskaniu przez Pol-  ktéry powotal do zycia niezalezny bank centralny (Bank
ske niepodlegloéci, jest glosem w dyskusji nad ksztal-  Polski) i przeprowadzit w 1924 r. reforme monetarng.
tem spotecznym i gospodarczym nowego panstwa. Po-  Wprowadzenie nowej waluty — ztotego — pozwolito ujed-
wie$ciowy Szymon Gajowiec, z ktérym wspéipracuje  nolici¢ systemy walutowe trzech zaboréw i zahamowac
miody Baryka, to nawigzanie do postaci rzeczywistej. gwalttowny wzrost cen. Polska, w przeciwieristwie do
Zeromskiego zainspirowat Wiadystaw Grabski — eko- innych panstw europejskich, powstrzymata wéwczas
nomista, premier polskiego rzadu i minister skarbu, inflacje wlasnymi sitami, bez pomocy obcego kapitatu.

Stefan Zeromski
Przedwios$nie (fragmenty)

[1] Gajowiec marzyl jako o szcze$ciu swym, o ideale swego Zycia — o polskim pienigdzu. Gdy wymawiat
stowo ,zloty”, rozanielat sie, jasniat, promienial. Thumaczyt dtugo mlodemu kamratowi', jakich to trudéw,
walk, mozotéw — jakiego to ogromu wiedzy, przewidywan i rozumowan — znajomosci arkanéw i wybiegow
zycia nowego, ktérego przewidzie¢ nie moze zadna socjologia ani zaden program jakiejkolwiek miedzyna-
rodéwki — jakiego to wreszcie twérczego geniuszu wymaga 6w ,zloty”. Cezary zgadzat sie, lecz nie plonat
entuzjazmem do ,zlotego”. [...]

[2] - Bo tez dopiero poczatek [thumaczyt Gajowiec]. Zeby to nas zostawiono w spokoju na pare lat! Zeby

sie to nami przestali zajmowac rozmaici zewnetrzni dobrodzieje! [...] Bierzemy sie do wiasnego ptuga,

do radta® i motyki, pewnie ze nieumiejetnymi rekami. Trzeba mie¢ do czynienia z cuchngcym nawozem,
pokonywac twardg, przerosniets calizne’.

— Bardzo co$ dtugo trzeba czeka¢, az sie tu zabiorg do roboty.

— Wierzymy, ze doczekamy sie jasnej wiosenki naszej... [...]

[3] — Prositem cie, zebys$ ze mng pracowat. Te stosy papieréw zawierajg nows ide¢ Polski.

— To s3 stosy papieréw i nic wiecej. Lud zglodniaty po wsiach, lud spracowany po fabrykach, lud bezdomny
po przedmiesciach. Jak zamierzacie ulepszy¢ zycie Zydéw stloczonych w gettach*? Nic nie wiecie.

Nie macie Zadnej idei. [...] Polsce trzeba na gwatt wielkiej idei! Niech to bedzie reforma rolna, stworzenie

1 kamrat — przyjaciel.

2 radifo — narzedzie rolnicze stuzace do spulchniania ziemi.

3 calizna — niezaorana gleba.

4 getio — odizolowana czes¢ miasta zamieszkana przez mniejszos¢ narodowa.
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nowych przemystéw, jakikolwiek czyn wielki, ktérym ludzie mogliby oddychac jak powietrzem. [...] U nas
nie powinno by¢ nizej, nie tak samo, lecz wyzej!

— U nas bedzie wyzej. W granicach tej Polski, ktére los dat naszemu pokoleniu, stworzone bedg stany zjed-
noczone, wolne i réwne. Wypracujemy wszystko. Zbudujemy dom wspélny. Ale musimy zaczac¢ od przycie-
si', a przede wszystkim musimy miec za co budowac. Bez pieniedzy budowa¢ nie mozna.

— Wiem — ,zloty”...

[4] — Wiasnie. Z ust mi wyjales.

1 przyciesie —w budownictwie: belki podtrzymujace sciane; tu: podwaliny.

K.POLSK

WARSZMWV dn. 2R Liteqn 1918 roka,
Oyretce Banki Palibngn,

i Banknot Banku Polskiego, awers, 1919

Banknoty ztotowe zaprojektowano i wydrukowano juz
w 1919 r. Na wiekszosci nominatéw znajdowat sie
wizerunek Tadeusza Kosciuszki. Ze wzgledu na trudna
sytuacje ekonomiczng banknoty te weszty do obiegu
(nie wszystkie nominaty) dopiero w 1924 r. w czasie
reformy walutowej Grabskiego.

ANALIZA | INTERPRETACJA

1. Jakie uczucia wyraza Gajowiec, przekonujgc Cezarego do konieczno$ci stworzenia nowej waluty?

2. Wedtug Gajowca jednym z warunkéw powodzenia reformy jest to, by sie ,nami przestali zajmowa¢ rozmaici
zewnetrzni dobrodzieje” (akapit 2.). Ktére z podanych zdan jest tozsame z sensem tego warunku?
a) Zewnetrzna pomoc jest zawsze szkodliwa dla paristwa.
b) Zewnetrzna pomoc nie jest paristwu potrzebna.
c) Zewnetrzna pomoc nie ma znaczenia dla paristwa.
d) Zewnetrzna pomoc jest zawsze przydatna dla paristwa.

3. Na stwierdzenie Gajowca, ze potrzeba pracy do zbudowania nowego paristwa, Baryka odpowiada, ze Polacy
nie sg zbyt pracowici. Czy stowa Baryki stanowig zaprzeczenie tezy Gajowca? OdpowiedZ uzasadnij.

4. Jak nalezy rozumie(¢ stowa Cezarego: ,Polsce trzeba na gwatt wielkiej idei!”?

5. Zastosuj prawo tozsamo$ci do wypowiedzi Gajowca, ktéry twierdzi, ze aby méc budowag, trzeba mie¢ za co.
Jesli jego teza jest prawdziwa, to czego potrzeba Polsce, by budowac nowe panistwo?

6. Dlaczego autorytet wiedzy ekonomicznej Gajowca nie jest wystarczajgcy dla Cezarego?

WYPOWIEDZ PISEMNA

7. Na podstawie wprowadzenia do lekcji oraz fragmentu Przedwioshia przygotuj wypowiedZ perswazyjng
skierowang do kolegéw, zachecajgcg ich do przygotowania szkolnej uroczystosci.
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Klasycyzm W poezji
Leopolda Staffa

WYSOKIE DRZEWA BARWA MIODU

! | | |

| | i >
XIX XX XXI

1936r.

1920r.

Lenpuld Staff zadebiutowal w okresie Mtodej Polski,
stal sie znaczacym poetg tego okresu literackiego,
a w dwudziestoleciu miedzywojennym zyskat juz status
klasyka liryki polskiej. Udato mu sie (inaczej niz cho-
ciazby Kazimierzowi Przerwie-Tetmajerowi) przekro-
czy¢ ideowe i stylistyczne ograniczenia poezji miodo-
polskiej. W swojej dojrzatej twbrczoéci otworzyt sie na
codzienno$¢, siegajac po pozornie banalne tematy. Pisat
jezykiem dostepnym dla czytelnikéw, trafial do odbior-
c6w nieobeznanych w tajnikach poezji, ale tez stat sie
poetyckim mistrzem dla najznakomitszych twérczyn
i twércow swojej epoki oraz nastepnych pokoleri.

U ZRODEL TEKSTOW

Wiersz Wysokie drzewa pochodzi z tomu poetyckiego
otym samym tytule, ktéry ukazat sie w 1932 r. Nadanie ca-
temu zbiorowi tytutu tego utworu $wiadczy o randze, ktérg
Staff nadat lirykowi. Natomiast wiersz Ars poetica znajduje
sie w tomiku Barwa miodu (1936). Oba zbiory poetyckie
zostaly uznane przez krytyke literackg za najwybitniejsze
dokonania Staffa, nie tylko w okresie miedzywojennym.

KONTEKST LITERACKI

Czas odzyskanej niepodlegtosci sprzyjat rozkwitowi kla-
sycyzmu (patrz: pojecia kluczowe, s. 321). Literatura mo-
gla w wiekszym zakresie uwolnic sie od zobowigzan naro-
dowych i wychowawczych. Pozwolito to na entuzjastyczny

Paul Cézanne (czytaj: pol sezan), Wysokie drzewa w Jas de
Bouffan (czytaj: zas de bufg), 1885-1887, kolekcja prywatna

Obaj artysci — francuski malarz i polski poeta — za temat
swoich dziet wybrali wysokie, dorodne drzewa rosnace nad
woda. Ktére z tych przedstawien jest Ci blizsze, lepie]
dociera do Twojej wrazliwosci? Uzasadnij swoje zdanie.

zwrot w strone codziennosci, postrzeganego w aproba-
tywny sposéb zwyczajnego zycia. Swiat odstaniat swoje
nieoczekiwane, pozornie banalne piekno, wracata wiara
w racjonalng harmonie istnienia. Czlowiek, rozumiany
tak, jak niegdy$ definiowali cztowieczenstwo stoicy, czy-
li szukajgcy duchowej réwnowagi, stawat sie czescig ko-
smicznego uniwersum. Odkrywanie codziennoscitgczyto
sie z ponownym sieganiem po wzory pogodnego antyku
i afirmujgcego zycie franciszkanskiego chrzescijanstwa.
Postawa klasyczna oznaczata ponadto dyscypline emocjo-
nalng, podporzadkowang rygorom intelektualnym; czesto
(cho¢ nie zawsze) w dzietach brakuje akcentéw osobistych
— opisywane doswiadczenie mogloby sie sta¢ udziatem
kazdego czltowieka. Odnowiony w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym klasycyzm to takze komunikatywny jezyk
bez wyszukanej mtodopolskiej ornamentyki stylistyczne;.
Taki model uprawiania poezji przez Staffa sprawit, ze byt
jednym z najchetniej czytanych poetéw miedzywojnia.




Leopold Staft
Wysokie drzewa

O, c6z jest piekniejszego niz wysokie drzewa,

W bragzie zachodu kute wieczornym promieniem,
Nad wodg, co si¢ pawich barw blaskiem rozlewa,
Pogtebiona odbitych konaréw sklepieniem.

[5] Zapach wody, zielony w cieniu, ztoty w storicu,
W bezwietrzu sennym ledwo miesza sie, kotysze,
Gdy z 13k koniki polne w sierpniowym goracu
Tysigcem srebrnych nozyc szybko strzyga cisze.

Z wolna wszystko umilka, zapada w krag ghusza'
[10] I zmierzch ciemnoscig smukte korony odziewa,

Z ktérych widmami rosnie wyzwolona dusza...

O, c6z jest piekniejszego niz wysokie drzewal

1 glusza —cisza.
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WIEDZIEC WIECE]

Przez wiekszg cze$< trwania ludzkiej cywilizacji
drzewa byty traktowane jako materiat gospodarczy.
Ta relacja zmienia sie bardzo powoli. Peter
Wobhlleben (czytaj: wolleben), autor ksigzki Sekretne
zycie drzew (2015, polskie wydanie 2016), z zawodu
lesnik, przez duzg czesé swojego zycia traktowat
las jako plantacje drewna do wykorzystania przez
cztowieka. Jednak obserwujgc lesny ekosystem,
odkryt zjawisko, ktére catkowicie zmienito jego
stosunek do drzew. W ksigzce dowodzi, ze drzewa
czujg, pamietaja, pomagajg sobie, tworzg ,lesny
Internet”... Wohlleben nie jest naukowcem, ale
znakomitym popularyzatorem nauki i obecnie juz
bardziej aktywistg niz leSnikiem. Sekretne zycie
drzew zmienito stosunek do lasu milionéw ludzi na
catym Swiecie.

Klaus Littmann, DLA LASU — Wieczna atrakcyjnosc natury, projekt realizowany od 8 wrzesnia do 27 pazdziernika 2019 r.,

Klagenfurt, Austria

Klauss Litmann zasadzit 299 drzew na miejskim stadionie. Do lasu nie wolno byto wchodzi¢, mozno byto go ogladac z dystansu.
Nie mamy tu jednak do czynienia ze sztuka, ktéra sktania do kontemplacji. Byt to wyraz protestu przeciwko dewastacji natury
przez cztowieka. Projekt wpisywat sie w nurt wspétczesnej sztuki zaangazowanej, manifestacyjnej i ekologicznej, majacej

w konkretny sposéb wptywac na postawy odbiorcy i zmieniac rzeczywistosc.




ANALIZA

|. Wymieri elementy krajobrazu obecne w wierszu.
O jakiej porze dnia i roku méwi poeta?

2. Wskaz w utworze elementy synestezji. Do jakich
zmystéw odwotuje sie autor? W jakim celu?

3. ZnajdZ w wierszu instrumentacje gloskowg i okreél
jej role.

4. Jaka jest funkcja klamrowego powtérzenia?

Ty |

. W czym wyraza sie w tym utworze konwencja
mimetyczna?

INTERPRETACJA
6. Czy opis przyrody jest statyczny, czy dynamiczny?
Uzasadnij swojg opinie i wskaz, jakg takie ujecie
pelni, Twoim zdaniem, funkcje?
7. Kontemplacja przyrody jako przejaw epifanii. Jakie
sensy, wedlug Ciebie, odkrywa epifania w tym wierszu?

8. Odczytaj utwér jako przyktad nowego klasycyzmu.

WARTOSCI | POSTAWY

9. Czy zgadzasz sie z fraza: nie ma nic ,piekniejszego
niz wysokie drzewa"? Jakie elementy krajobrazu s3
dla Ciebie najpiekniejsze? Dlaczego?

KONTEKST LITERACKI

Tytul wiersza Staffa Ars poetica (czytaj: poetika; tac.
‘sztuka poetycka’) odwotuje sie do tradycji tworczoSci
metapoetyckiej, a wiec takiej, ktorej trescig s3 retlek-
sje autora nad pisarstwem: proby odpowiedzi na py-
tanie o zrédia tworzenia, ustalanie kanonéw piekna,
norm estetycznych w literaturze czy po prostu ttuma-
czenie czytelnikom swojego programu poetyckiego.
Pierwszym stynnym poetg, ktory napisat tego rodzaju
wypowiedz, byl rzymski tworca Horacy. Jego wierszo-
wany traktat o tworzeniu (List do Pizondw) zostat przez
potomnych nazwany Ars poetica. Odtad, we wszystkich
pézniejszych epokach literackich, tytul ten wskazuje na
utwoér metapoetycki. Wiersze o sztuce poetyckiej mogg
by¢ tez nazywane inaczej, np. Jan Kochanowski reflek-
sje o swojej tworczodci zawart we fraszkach Na swoje
ksiegi, Ku Muzom czy Do fraszek. Przyktadami utworéw
metapoetyckich z XIX w. sg wiersze Sztuka Théophi-
le'a Gautiera (patrz: lekcja 23. w drugiej cze$ci podrecz-
nika dla klasy 2) oraz Sztuka poetycka Paula Verlaine’a
(patrz: lekcja 13).

POJECIA KLUCZOWE

65. Klasycyzm w poezji Leopolda Staffa

EPIFANIA - patrz: lekcja 16.

INSTRUMENTACJA GLOSKOWA - patrz:
lekcja 12.

KLASYCYZM - nurt w sztuce i literaturze
powstaty w epoce renesansu we Wtoszech.

W poezji nawigzywat do starozytnych wzorcéw
poetyckich, w szczegélnosci do piesni Horacego,
a takze do jego teorii poetyckiej wytozone;

w stynnym utworze Ars poetica (Sztuka poetycka),
a w dramacie — do antycznych tragedii greckich.
Klasycyzm uznawat piekno literackie za wartosc
obiektywna, zalezng od odpowiedniej kompozycji
i stylistyki tekstu; w strukturze utworu cenit tad,
harmonie, proporcje | symetrie, z kolei w jezyku —
jasnosé, ozdobnos¢ i stosownosé (odpowied-
hiosc jezyka do tematu i wyrazanych/przedsta-
wianych oséb). Wedle klasycyzmu dzieto literackie
powinno byé zgodne z normami poetyki —

w szczegdlnosci dotyczacymi gatunkéw literac-
kich oraz podejmowanej przez utwér tematyki.
Klasycyzm akcentowat zasade prawdopodobien-
stwa i wiarygodnosci przedstawienia, poniewaz
dzieto klasycystyczne miato by¢ nie tylko piekne,
lecz takze prawdziwe — w znaczeniu wyrazania
waznych i uniwersalnych prawd o cztowieku

i Swiecie.

KONWENC)A MIMETYCZNA - sposéb przed-
stawiania swiata w literaturze i sztukach plastycz-
nych polegajacy na ukazywaniu rzeczywistosci
pozaliterackiej w taki sposob, by oddac jej prawa,
ukazac jej istotne i autentyczne elementy (imitacja
rzeczywistosci). Wedtug tej koncepcji artysta
dokonuje jednak wyboru przedstawionych
elementow sSwiata, upraszczajac jego skomplikowa-
ny obraz i ograniczajac sie do jego artystyczne;
reprezentacji. W konwencji mimetycznej sztuka ma
byc nie tylko realistycznym odwzorowaniem
rzeczywistosci, ale takze jej obiektywnym
imitowaniem.

SYNESTEZJA — patrz: lekcja 17.
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Leopold Staft
Ars poetica

Echo z dna serca, nieuchwytne,

Wota mi: ,Schwy¢ mnie, nim przepadne,
Nim zbledne, stane sie biekitne,
Srebrzyste, przezroczyste, zadne!”

[5] Lowie je spiesznie jak motyla,
Nie, abym swiat dziwnos$cig zdumiat,
Lecz by sie ksztattem stata chwila
I abys, bracie, mnie zrozumiat.

I niech wiersz, co ze strun sie toczy',
[10] Bedzie, przybrawszy rytm i dzwieki,

Tak jasny jak spojrzenie w oczy

I prosty jak podanie reki.

1 wiersz, co ze strun sig toczy — odwotanie do konwencji antycznej poezji, wedtug ktorej poeta jest zarazem Spiewakiem, a jego instrument to
siedmiostrunna lira.

ANALIZA
1. Jaki zwiazek z psychikg tw6rcy ma poezja (strofa 1.)?
2. Jak okre$la autor cele poezji w strofie 1.?

3. Jakie cechy powinna miec twérczo$¢ poetycka (strofa 3.)?

INTERPRETACJA
4. Czym jest, Twoim zdaniem, ,echo z dna serca” (wers 1.)?
5. Co oznacza, wedlug Ciebie, wyrazenie: ,by sie ksztaltem stala chwila” (wers 7.)?

6. Jak rozumiesz poréwnania zawarte w ostatnich dwu wersach utworu?

WARTOSCI | POSTAWY

7. Dziwno$¢ (dziwaczno$¢) — prostota (banalno$c¢). Ktéra z cech w tej antynomii jest, Twoim zdaniem, groZniej-
sza dla sztuki i jej odbiorcéw? Uzasadnij.

3. Poeta towcg wzruszen, a moze inspiratorem, ktéry stawia przed czytelnikami intelektualne wyzwania? Jakie,
wedltug Ciebie, powinny by¢ cele poezji?

ZADANIE PROJEKTOWE

9. Przygotujcie prezentacje na temat drzew w literaturze i sztuce. Uwzglednijcie wymowe tych dziet dotyczaca
roli drzew jako inspiracji artystycznej i ich znaczenia dla klimatu, ekosystemdéw, bioréznorodnoéci na Ziemi.



Dom i bezdomn

W poezj|

XIX XX XXI wiersze, w ktérych idea domu splata sie z pragnieniem
1931 1. (Bohdan Ihor Antonycz, Przywitanie Zycia) lub moze koniecznoscig wedréwki.

1927 r. (Leopold Staff, [Ucho igielne])

U ZRODEL TEKSTU

Leopold Staff, autor wiersza o incipicie , Daleko péjde, z da-
posy domu i bezdomnos$ci sg szczegélnie wazne leka wréce...” z tomu Ucho igielne, w dwudziestoleciu mie-
w kulturze $r6dziemnomorskiej. Mozna je znaleZz¢  dzywojennym byljuz uznawany za mistrza poezji i klasycy-
juz w literaturze antycznej — rodzinnego domu broni  ste. Klasycyzm Staffa wyrastat z prze§wiadczenia o ludzkiej
Hektor w Iliadzie, do domu w Itace wraca po latach ty-  godno$cioraz z systeméw etycznych wyrazajgcych podmio-
tutlowy bohater Odysei. Stosunek do tego szczegélnego towo$c cztowieka (np. chrzedcijaniskiego, stoickiego, epiku-
miejsca nigdy nie jest przypadkowy. Wiele méwi o oso-  rejskiego). Twérca odwolywal sie do tradycji — prowadzit
bowosci bohateréw, o ich wyborach zyciowych, §wiato-  z nig dialog lub polemike, by poszukiwa¢ prawd uniwersal-

pogladzie, stylu zycia. Na lekcji przeanalizujemy dwa  nych, obiektywnych i ostatecznych.

Leopold Staff
[Daleko péjde, z daleka wréce...]

Daleko péjde, z daleka wréce.

Dokad ja péjde i wréce skad?

Zdobede wszystko, gdy wszystko rzuce,
Odzyskam bezmiar, straciwszy kat.

[5] BOlswdj uciesze, zatos¢ odsmuce,
Smiechem powitam wygnania lad!
Daleko péjde, z daleka wréce:
Dokad ja pojde i wréce skad?

Vincent van Gogh, Para butéw, 1887,
Baltimore Museum of Art,
Stany Zjednoczone




Joan Miré (czytaj: zoan
miro), Gospodarstwo,
1921-1922, National
Gallery of Art,
Washington, Stany
Zjednoczone

n Katalonski malarz
ukazat gospodarstwo,
w ktérym sie wychowat,
w sposob celowo
naiwny, ale i dociekliwy,
jakby z perspektywy
dziecka. Jak sadzisz,
dlaczego

w centrum obrazu
artysta umiescit
drzewo? Odwotaj sie
do symboliki drzewa

i domu.

ANALIZA
1. Okresl giéwna zasade kompozycji wiersza.

2. Wskaz, w ktérych dwuwersach wystepuje paralelizm skladniowy (patrz: lekcja 30.), a w kt6érych paradoks
(patrz: lekcja 35.). Jaka jest ich funkcja?

3. Na podstawie form gramatycznych czasownikéw i wypowiedzen uzytych w wierszu okre§l intencje wypowie-
dzi podmiotu lirycznego.

INTERPRETACJA

4. Zinterpretuj dwuwers zawierajgcy paradoks. Odwolaj sie do toposu homo viator (patrz: lekcja 30.).

5. Czy wiersz Staffa dotyczy wedréwki, czy zycia? W jakim sensie ukazany w nim czlowiek jest wedrowcem?
OdpowiedZ uzasadnij.

6. Jak myslisz, dlaczego w wersie 6. jest mowa o wygnaniu? Co oznacza w tym kontekscie stowo ,daleko”?

7. Los przesadzony czy wybrany? Jak rozumiesz zawartg w wierszu zapowiedz dalekiej wedréwki?

WARTOSCI | POSTAWY

8. Dom ogranicza czlowieka w poszukiwaniu miejsca na §wiecie czy wrecz przeciwnie — nadaje sens tym
poszukiwaniom? Uzasadnij swoje zdanie.

9. Przypomnij sobie utwory z lekcji 35. Por6wnaj ich sensy z wymowg wiersza Staffa. Wskaz podobieristwa i/
lub réznice.
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KONTEKST BIOGRAFICZNY

Bohdan Antonycz pochodzit z temkowszczyzny. Dzie-
cifistwo spedzit w gorskiej wiosce w Beskidach niedaleko
Gorlic. Wies, gorska przyrode i krajobraz uwazat za istotne
elementy swojej indywidualnej oraz narodowej tozsamosci.
Identyfikowat sie z kulturg Eemkéw. W poezji przeciwsta-
wial przyrode i beskidzki krajobraz obcej mu kulturowo cy-
wilizacji miejskiej. Pejzaz dziecifistwa stal sie w ten sposéb
symbolicznym domem poety i Zrédlem jego twérczosci.

KONTEKST ESTETYCZNY

Twérca jest okreflany mianem ukrainskiego imazini-
sty, co podkre$la jego zwigzek z pragdem literackim zwa-
nym imazynizmem (tac. imago — ‘obraz’), popularnym
w pierwszych dziesiecioleciach XX w. Imazynisci pragneli
nada¢ poezji walor obiektywizmu przez jej oczyszczenie
Z emocji i operowanie prostym, precyzyjnym jezykiem.
Ich obrazy poetyckie, kre$lace zwyczajng rzeczywistos¢,
byly z jednej strony synestezyjne, odwotujace sie do réz-
nych zmystéw, a z drugiej — obdarzone uniwersalnymi,
humanistycznymi sensami. Wiersze Antonycza z pozna-
ng wczeéniej poezja Staffa tacza wizja jednodci czlowieka
z przyrodg i zwigzany z tym poczuciem zachwyt, ale poeta
z Lemkowszyczny zamienia te relacje w mity.

U ZRODEL TEKSTU

Autor tworzyl poezje juz od dziecitistwa. Prezentowany
nizej tekst zostat opublikowany w debiutanckim tomiku

Bohdan Ihor Antonycz
Autobiogratia

66. Dom i bezdomnosé w poezji

O TWORCY

BOHDAN IHOR ANTONYCZ (1909-1937) — ukra-
inski poeta i prozaik, a takze malarz i muzyk, naleza-
cy do mniejszosci etnicznej temkéw — ludnosci za-
mieszkujacej wschodnig czes¢ Beskidéw (Lemkowie
zostali w Polsce wysiedleni ze swych rdzennych tere-
néw w ramach akcji ,Wista" przeprowadzonej w latach
1947-1950). Antonycz pochodzit z beskidzkiej wsi
Nowica, polskg szkote $rednig ukoficzyt w Sanoku,
a studia na Uniwersytecie |ana Kazimierza we Lwowie,
gdzie uzyskat stopiefi magistra filozofii. Podczas stu-
diéw uczyt sie polskiego jezykoznawstwa, opracowy-
wat stowniki jezykéw stowiariskich, w domu postugi-
wat sie dialektem temkowskim (jego pasja byt folklor
temkowszczyzny), natomiast ukraifski jezyk literac-
ki opanowat samodzielnie. W nim tez tworzyt. Zmart
mtodo na zapalenie ptuc. Za zycia ukazaty sie trzy
tomy jego poezji, poémiertnie kolejne dwa zbiory
i niedokoficzona powiesé. Utwory Antonycza byty
wielokrotnie przektadane na jezyk polski.

Przywitanie zycia (1931). Poeta w metaforyczny spo-
s6b ukazuje w nim swojg miodosé, poczatki twér-
czo$ci oraz przeniesienie do miasta, zwigzane z eduka-

Cjg i pracg.

W gérach gdzie blizej stotice, pierwszy raz zobaczylem niebo,

wtedy co$ dziwnego i nieznanego przebudzito sie we mnie,
1 glowa sie podniosta, i stowa przyszty do ust z zieleni

Teraz — gdzie bym nie byl i w chwili kazdej,

[5] jestem — pijany dzieciak ze stoficem w kieszeni.

A kiedy zszedlem z gér do tetnigcych zyciem miast,
w biedzie i porazkach nigdy nie przeklinalem losu i nie ganitem,
patrzylem spokojnie na fal przeciwnych huragany.

Moije piesni — nad rzekg czasu kalinowy' most,

[10] ja —zakochany w Zyciu poganin.

1 kalina — krzew o czerwonych owocach, ktory jest
czestym motywem ukrainskich ludowych legend
i piosenek; otaczany jest ochrona, gdyz uwaza sie, ze
rosnie tylko w poblizu ludzi dobrych. Pojawia sie
w jednej z najwazniejszych ukrainskich piesni Tam
na face zerwona kalina z 1911 r. Utwor ten zyskat
niezwykla popularnos¢w czasie wojny rosyjsko-ukra-
inskiej rozpoczetej w 2022 . W wykonaniu Andrija
Chiywniuka zostat w 2022 r. wkomponowany
w utwér zespotu Pink Floyd Hey, Hey, Rise Up!

bedg sugestywnym artystycznie wyrazem wsparcia
dla heroicznej walki Ukraincow owolnosé.

(ttum. Tadeusz Karabowicz)
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Marceli Harasimowicz,
Most nad gorskq

rzekg, 1911,

wtasnos¢ prywatna
U Wskaz w pejzazu
te elementy,

o ktérych wspomina
Antonycz w swoim
wierszu. Omoéw ich
znaczenie dla biografii
autora, a takze ich
symboliczne sensy.
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ANALIZA

1. Jakie przezycie przedstawia poeta jako przelomowe POJECIA KLUCZOWE
dla swego zycia i twérczosci?

2. Jaka postawe prezentuje autor wiersza w drugiej
strofie? Czy mozna uznad jg za postawe stoicka? STOICYZM - patrz: lekcja 30.
Uzasadnij swojg opinie.

INTERPRETACJA

3. Jakie sensy symboliczne odnajdujesz w wyznaniu, ktére poeta formutuje w wersie 3.? Co ten wers méwi,
Twoim zdaniem, o zmianie postawy i o twérczo$ci autora?

4. Jak rozumiesz okre§lenie samego siebie, ktérym poeta koticzy pierwszg strofe wierszar

5. Jakie sensy znajdujesz w metaforach zawartych w ostatnich dwu wersach tekstu? Jakie cechy poezji i osobo-
wogci twércy s3 tu prezentowane?

WARTOSCI | POSTAWY

6. Ktéra figura jest Ci blizsza — ,zakochanego
W Zyciu poganina” czy ucywilizowanego cztowieka kultury? Dlaczego?

J. Czy poczucie harmonii z przyrodg to, wedtug Ciebie, Zrédlo stoickiej sity i spoiwo godnos$ci osobistej czy
raczej sita pozwalajgca na wyzwolenie dzikiej, nieokielznanej natury ludzkiej? Uzasadnij swoje zdanie.
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Koniec mitu
Galicia felix

a lekcji zapoznamy sie z ideg Galicia felix. To
wauhraienie szczeéliwej krainy na péocno-
-wschodnich terenach monarchii austro-wegierskiej,
gdzie pod bertem cesarza Franciszka Jézefa I (1830-
1916) zyli zgodnie m.in. Polacy, Ukraiicy, Zydzi i Au-
striacy. Mit szcze$liwej Galicji nie upadt wraz z wybu-
chem I wojny $wiatowej. Jednym z wielu péZniejszych
nawigzatn do tego tematu jest powie$¢ Austeria Juliana
Stryjkowskiego, wydana w 1966 r.

KONTEKST HISTORYCZNY

Przed I wojng §wiatowg monarchie austro-wegierska za-
mieszkiwato kilkana$cie narodéw. Dominujacg pozycije
utrzymywali Austriacy i Wegrzy. Duze wspélnoty naro-
dowe tworzyli m.in. Polacy, Czesi, Chorwaci, Stoweticy,
Stowacy i Ukrainicy. W austriackiej czeéci monarchii

autonomig polityczng i kulturalng cieszyla sie Galicja,
czyli ziemie dawnej Rzeczypospolitej nalezgce do Au-
strii w okresie zaboréw. Tolerancja religijna obejmowata
zaréwno chrzescijan, jak i wyznawcéw judaizmu. Aspi-
racje niepodlegtosciowe ludéw wchodzgcych w skiad
Austro-Wegier starala sie neutralizowaé propaganda
Wiednia, ukazujgca patistwo jako potezny kraj, a cesa-
rza Franciszka Jézefa I jako tagodnego ojca wszystkich
mieszkaticbw monarchii. W rzeczywistoéci Austro-We-
gry nie byly potegg ani gospodarcza, ani militarng. Bo-
gate regiony (jak Dolna Austria, Czechy, Slask Cieszyi-
ski) stanowily mniejszo$¢ obszaru patnistwa. Pozostate
prowincje, w tym Galicja, byly w duzej mierze zacofane.
Stabo$ci Austro-Wegier dowiodly juz pierwsze miesigce
I wojny $wiatowej — wojsko rosyjskie opanowato wéw-
czas prawie catg Galicje (bez Krakowa).
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KONTEKST BIOGRAFICZNY

Julian Stryjkowski opowiada nie tylko o idylli zgodnego
wspoéizycia narodéw na galicyjskiej prowincji, lecz takze
o poczatku wojny, ktéra stala sie dla bohateréw czasem
przesilenia i trudnych wyboréw moralnych. Akcja jego
powiesci toczy sie w austerii, czyli przydroznej karcz-
mie polozonej tuz obok rodzinnego miasta pisarza —

Julian Stryjkowski
Austeria (fragmenty)

Wiosng 1914 r. do dyrektora gimnazjum przychodzg kate-
cheta i nauczyciel judaizmu, by interweniowad w sprawie
jednego z uczniéw. Chtopcu — mtodemu Zydowi — grozi
usuniecie ze szkoty z powodu namietnego pocatunku
z aktorka na scenie amatorskiego teatru.

[1] Ksigdz katecheta gorzko sie usmiechnat. Czyja
wina? Céz dzisiaj znaczy osoba duchowna? W dobie
rosngcej pogoni za zyskiem i uciechami, w dobie,
kiedy niczym sie staly takie nie$miertelne wartosdi,
jak duch, cnota, honor czy wreszcie mito$¢ blizniego,
gotowos¢ do ofiar. Ale czego mozna zgdac¢ od mio-
dziezy? Czy choc jeden z panéw profesoréw bywa

w kosciele? Przykiad idzie z géry. Czyz nie zdarzaja
sie pozatowania godne przypadki pijanstwa? Czyz
niektérzy panowie profesorowie nie przychodza na
lekcje mocno podchmieleni? Czyz mam wreszcie
przypomnie¢ haniebny fakt zapraszania uczennic

z gimnazjum ,Fiat Lux”' pod plaszczykiem prze-
rabiania materiatu przed maturg przez jednego

Z panéw profesoréw, a w rzeczywistosci inne zgota
byly tego cele. Ksigdz katecheta sklonit siwg glowe

O TWORCY

Stryja w Galicji wschodniej, na potudnie od Lwowa.
Stryjkowski wychowat sie tam w ortodoksyjnej rodzinie
zydowskiej. Byt synem nauczyciela religii judaistycznej,
znal wiec bardzo dobrze tradycje swojego narodu. Juz
od dziecka nieobca byta mu polska kultura, gdyz ode-
brat wyksztalcenie w polskich szkotach.

JULIAN STRYJKOWSKI (wtasc. Pesach Stark; 1905-
1996) — polski pisarz pochodzenia zydowskiego.
W okresie miedzywojennym obronit doktorat z polo-
nistyki na Uniwersytecie |Jana Kazimierza we Lwowie
i zwigzat sie z ruchem komunistycznym. |l wojne
Swiatowg spedzit w Zwigzku Sowieckim. W latach
1949-1952 pracowat jako korespondent PAP w Rzy-
mie. Po powrocie do Polski byt redaktorem miesiecz-
nika literackiego ,Twérczo$¢” (1954-1978). Stawe
pisarskg przyniosta mu tzw. tetralogia galicyjska,
czyli cztery powiesci o zydowskich miasteczkach
sprzed | wojny Swiatowej — Gfosy w ciemnosci (1956),
Austeria (1966), Sen Azrila (1975), Echo (1988). Stwo-
rzyt takze opowiadania (m.in. na motywach starote-
stamentowych) oraz powies¢ historyczng o inkwizycji
w XV-wiecznej Hiszpanii — Przybysz z Narbony (1978).
Od 1966 r. dziatat w opozycji antykomunistycznej.

1 nazwal nauczyciela religii mojzeszowej ,wielebny”, cho¢ nie byt rabinem, i zrobil rekg zapraszajacy gest,
zeby tez zabrat glos 1 przeméwit w obronie swego wspétwyznawcy. Nauczyciel religii mojzeszowej na wstepie
przytoczyl sentencije: ,Syn ghupi utrapieniem jest ojcu swemu”. Chwile pomyslat i méwit dalej: , I powiedzia-
ne jest: Nie odejmij od mtodego karnosci, bo jezeli ubijesz go r6zgg, nie umrze”. [...] Nauczyciel religii moj-
zeszowej poglaskal malg brédke i podniést palec do sufitu. Ale z drugiej strony powiedziane jest: ,Glupstwo
przywigzane jest do serca mtodego”. [...] Najwazniejsze jest, Ze powiedziane zostalo w swietych ksiegach ma-
drosci: ,Nierychty do gniewu bogaty jest w rozum, ale porywczy pokazuje gtupote”. Ksigdz katecheta zakaszlat
do chusteczki, a dyrektor poczerwienial, dmuchnat dymem w pozétkie od tytoniu wasy i wyszedt z kancelarii.

1 Mowa o panstwowym gimnazjum zeniskim; fiat lux (tac.) znaczy ‘niech stanie sie Swiatto”



W sierpniu 1914 r. mieszkancy miasteczka uroczyscie ze-

gnajg zotnierzy jadacych na front.

[2] To juz byli Zolierze i nalezeli do cesarza. Och, ko-

chany cesarzul... Zebys ty to wszystko widzial, co sie
dziato na dworcul... Na przodzie maszerowata orkie-
stra i grala na trabach, za nig szla blekitna kolumna.
Po bokach biegly, jak zwykle w czasach pokoju, dzie-
ci. [...] Chusteczkami wycierano sobie oczy. Niejedna
twarz kobieca byla mokra od tez. Panie w szerokich
kapeluszach rozdawaly zolierzom cukierki i kwiaty,
jak na zakoriczenie roku szkolnego. [...] Burmistrza
wydzwigneli na krzesto, ktére zatrzeszczato pod jego
ciezarem. Czerwong chustkg wytart kark i zawotat:
,Zoierze!” Zapanowala cisza. ,My, Polacy, wierni
poddani mito$ciwie nam panujacego monarchy, jak
jeden maz stajemy u boku naszego cesarza, Fran-
ciszka J6zefa Pierwszego, aby bronic¢ wolnosci pod
bertem najjasniejszego pana...” Wybuchty okrzyki:
Niech zyje!, rozlegly sie oklaski, w oczach dam poka-
zaly sie 1zy. Kapela wojskowa znowu odegrata hymn
,Boze, wspieraj, Boze, ochron...” Znowu wszyscy,
nawet nieletnie dzieci, staneli na baczno$¢. Kiedy
zamilkly ostatnie tony hymnu, ruszyt ku wagonom
komitet dobroczynny ,Ognisko Kobiet”. Panie niosty
kwiaty w reku.

Ale naprzéd przeméwita przewodniczaca, pani
mecenasowa Maltzowa. Drzgcym glosem czytata

z kartki o dzielnych oficerach i wiernych zomierzach
majacych bronic losu ojczyzny i cesarza, losu matek
i dzieci, losu Zon i sidstr, ktére wiernie czekac bedg
na powrét zwyciezcow. W imie Boze, a On pomoze!
Do widzenia za cztery, najdalej szes¢ tygodni! Niech
zyje cesarz Franciszek J6zef — skoniczyta w samg
pore, bo pocigg zaczal juz sapac.

Jesienig 1914 r. do austerii prowadzonej przez starego Taga przychodzi trzech Zzotnierzy.

[3] Huzar stal w ramie okna jak obrazek. Polyskiwat w skosnych promieniach slorica czakiem' ze szczotecz-
ka na przodzie, w niebieskim kubraczku i czerwonych spodniach mienit sie caty od sznuréw plecionych

1 ztotych guzéw.
Takie wojsko! Jak mozna bylo watpi¢ o zwyciestwie!

— Wo Russen?” — Huzar $ciggnat brwi. Czy juz byli? Czy juz przechodzili tedy? Czy bylo ich duzo?
— Jak to? — stary Tag zatrzepotat powiekami. — To wy ich dopiero szukacie?

1 czako - rodzaj wysokiej czapki wojskowe;.
2 Sens: 'Gdzie Rosjanie?. Huzar niepoprawnie uzywa jezyka niemieckiego.

67. Koniec mitu Galicia felix

Wojciech Kwiecien-|anikowski, plakat wystawy
Mit Galicji, Galeria Miedzynarodowego
Centrum Kultury, 2014-2015, Krakéw

Calicja jest postrzegana niejednoznacznie — jedni
intelektualisci i pisarze akcentuja mit Galicia felix,
inni dostrzegaja gtéwnie biede i zacofanie
przeludnionych wsi zaboru austriackiego.

) Zinterpretuj humorystyczne przedstawienie
cesarza Franciszka |6zefa |.

MIT GALICJIE
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Fryderyk Pautsch, Pejzaz z Bolechowa w Galigji, ok. 1920, kolekcja prywatna

W typowym galicyjskim miasteczku bryta Swiatyni gérowata nad parterowymi domami. Malarz wyidealizowat pejzaz,
rozswietlajac fasady i dachy budynkéw.

— Nie szukamy Rosjan. Ja — huzar pokazat na siebie — i tamci — pokazal na obu huzaréw przy furtce —
zgubili§my regiment. Verstanden oder nicht verstanden?'

— Verstanden! Verstanden! Jeszcze jak verstanden! — Stary Tag kiwat gtowg. — Zgubili? Tak po prostu zgubili
regiment? Huzarow? Z konimi? Z wszystkim? Z armatami? Jak to mozliwe? Co to? Szpilka? |

— Widocznie jest mozliwe — wzieta oficera w obrone synowa [Taga]. — Co to za pytania! Przecie to wojna! —
usmiechnela sie do honweda®. — Przepraszam w moim imieniu. Prosze sie nie gniewac.

— Gniewac? — rozzloscil sie stary Tag. — On? Zeby sie nie obrazit. Ladnie nam zaczeli wojne! Gubi sie caly
regiment z armatami! Drobiazg! To ja go mam jeszcze przepraszac! Ile takich regimentéw jeszcze ma
nasz cesarz do zgubienia?

Chwile pézniej rozlegajg sie strzaty, co budzi w Tagu wspomnienia.

[4] Prawdziwe strzaly! Pierwsze prawdziwe strzaty na ulicy! Strzelano, ale w koszarach do tekturowych
zolierzy. I na urodziny cesarza. Slepymi nabojami. To bylo niedawno. A jakby nigdy nie bylo i nigdy nie
bedzie. Swieczki w oknach, portrety cesarza w bialtym mundurze i ztotym koierzu, orkiestry, szkoly
maszerujgce parami za wojskiem, za ludnoécig cywilng. Uczniéw mato, bo wakacje’, ale duzo rzemiesl-

1 Czytaj: fersztander oder nicht fersztander — ‘zrozumiano czy nie zrozumiano'.
2 honwed - zomierz wegierskich formacji wojskowych wchodzacych w sktad armii Austro-Wegier.
3 Urodziny cesarza Franciszka |ozefa | Swietowano 18 sierpnia.
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67. Koniec mitu Galicia felix

niczych cechéw z chorggwiami koscielnymi i wlasnymi, burmistrz w polskim stroju narodowym, dziew-
czynki i chlopcy ubrani jak krakowiacy, ,Sokét™ w siwych mundurach, wlasciciele warsztatéw w kontu-
szach i kotpakach® Tego nie bylo i nie bedzie. I w kazdg sobote’, kiedy sama dobro¢, sama przyjemnos¢
unosi sie w powietrzu, miedzy modlitwg poranng a modlitwg potudniowg, przed odczytaniem rozdziatu
Tory, rabin oddaje pokton cesarzowi, zyczac mu najdtuzszych, jakie sg tylko dla cztowieka mozliwe, lat
zycia. Tego nigdy nie bylo i nigdy nie bedzie.

1 Chodzi o Polskie Towarzystwo Gimnastyczne ,Sokét”. Oprécz propagowania sportu jednym z jego celéw byto budzenie postaw patriotycznych i szkolenia
paramilitame. Oddziat,, Sokofa” w Stryju powstatw 1892 r.

2 Mowa o elementach odswietnego stroju matomiasteczkowych rzemiesInikéw. Polacy nosili kontusze, a Zydzi kotpaki, czyli stozkowate czapy obszyte futrem.

3 Ortodoksyjni Zydzi w soboty $wietujq szabas (szabat, sabat). Odpoczywaja wtedy i studiuja Tore, czyli piec pierwszych ksiag Starego Testamentu.

ANALIZA

1. Jakich argumentéw uzywajg katecheta i nauczyciel
religii judaistycznej, by obroni¢ ucznia zagrozone-
go relegowaniem ze szkoly (akapit 1.)? Z czego te

POJECIA KLUCZOWE

argumenty wynilejy? IDEALIZAC)A — nadawanie elementom rzeczywi-
2. O czym $wiadczy to, ze w rozmowie na temat stosci cech niezgodnych z ich realnymi wtasciwo-
ekscesu ucznia uczestniczy zaréwno ksiadz, jak éciami, aby uczynié je wartoéciowszymi (piekniej-
i nauczyciel religii judaistycznej? szymi albo lepszymi etycznie). |est przejawem
3. Na podstawie akapitéw 2. i 4. okreél, kim s3g uczest- subiektywnego ogladu rzeczywistosci i pragnienia,
nicy uroczystosci w miasteczku. Co ich fgczy? by dostosowaé obraz $wiata do obowiazujacego
4. Na czym polega kontrast miedzy opisem lub wyobrazonego wzorca.
wyobrazeni o cesarskich zoinierzach a opisem PROWINCJA — przestrzet oddalona od kulturo-
ich postgpowania? wego centrum, wyznaczanego zwykle przez dwér,
5. Czym rézni sie dzieni rocznicy urodzin cesarza stolice lub duze miasto. W mieszczariskim
W czasie wojny od tego z epoki przedwojennej? systemie wartosci jest uwazana za nieatrakcyjng
Co wojna zmienita w rzeczywisto$ci miasteczka? i zapézniong w rozwoju. Natomiast w etosie
6. Zbierz dotychczasowe ustalenia i scharakteryzuj szlacheckim, a czesciowo takze inteligenckim,
obraz prowincji wylaniajgcy sie z przytoczonego stanowi ostoje tradycyjnych wartosci narodowych
fragmentu tekstu. i religijnych oraz gwarancje tadu spotecznego.
INTERPRETACJA

7. Jak rozumiesz symboliczny sens epizodu z huzarem?
8. Realizm czy idealizacja? Zinterpretuj stosunek pisarza do galicyjskiej prowincji sprzed I wojny $wiatowe;.

9. W czym dostrzegasz oznaki rozpadu starego $wiata w cytowanych wyzej fragmentach powiesci?

WARTOSCI | POSTAWY

10. Jakie warunki powinny by¢ spelnione, by ludzie ré6znych narodowosci, kultur i religii mogli zgodnie zy¢ obok
siebie? Przedyskutujcie ten problem w klasie.

WYPOWIEDZ PISEMNA

11. Oméw sposoby kreowania §wiata przeszio$ci w wybranych utworach literackich. W pracy odwotaj sie do
wybranej lektury obowigzkowej, utwordw literackich z dwéch réznych epok i wybranego kontekstu.

Y
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polskich Zydéw

o tytulowej austerii z powiedci Stryjkowskiego

w czasie wojny trafiajg przede wszystkim Zydzi
uciekajgcy przed armig rosyjskg. Sg wéréd nich zaréwno
ortodoksyjni wyznawcy judaizmu, jak i ci, ,,co trzymajg
sie zydostwa na wiosku”. Na lekcji poznamy fragmen-
ty Austerii ukazujgce bogata kulture Zydéw zyjgcych
w Galicji.

KONTEKST SPOLECZNY

Zydzi stanowili ponad 50 procent mieszkancéw galicyj-
skich miast, a po 1918 1. — miast centralnej i wschodniej
Polski. Byli oni bardzo zréznicowana grupa. Najwyzej
w hierarchii spotecznej stali zydowscy inteligenci (np. le-
karze, prawnicy), a takze przemyslowcy i wlasciciele przed-
siebiorstw, bankow, duzych sklepéw. Zamieszkiwali oni
glownie wieksze miasta i znali jezyk polski, a czesto takze
niemiecki. Ich zwigzek z kulturg i religia judaistyczng zwy-
kle ograniczat sie do wiezéw rodzinnych oraz szacunku dla
historii i tradycji przodkéw. Nierzadka wsréd Zydow z tej

grupy byta asymilacja ze spoleczenistwem polskim, ktérg

propagowali juz pozytywisci. Wéréd ludnosci zydowskiej
najwiekszg grupe stanowili jednak niezamozni lub wrecz
biedni mieszkanicy osad o zwartej zabudowie, zwanych

sztetlami (z jidysz — ‘miasteczko’). Pracowali oni przede
wszystkim w handlu, a takze w rzemiosle, ustugach i fa-
brykach (zydowski proletariat); rzadko trudnili sie rol-
nictwem. W wiekszosci praktykowali ortodoksyjny juda-
izm, w ktérym zaréwno wiadza rabina, jak i wielo§¢ na-
kazoéw oraz zakazow religijnych wplywaly w znacznym
stopniu takze na zycie swieckie. Najbarwniejszg grupe
Zydéw stanowili chasydzi (z hebr. ‘pobozni, bogobojni’),
zamieszkujacy w tamtych czasach m.in. okolice Lwowa,
Lezajska, Wotyn oraz Lubelszczyzne. Podwazali oni auto-
rytet rabinéw, gdyz uwazali, Zze Boga trzeba chwali¢, nie
scisle respektujac Jego przykazania, lecz wyrazajac radosc,
zwlaszcza w ekspresyjnym tanicu i zywiotowym $piewie.
Funkcje przywodcy tej wspolnoty pelnit cadyk (z hebr.
‘sprawiedliwy’). Chasydzi wierzyli, ze komunikuje sie on
z Bogiem i posredniczy miedzy Nim a spotecznoscig ,po-
boznych”.

Spotecznod¢ zydowska matych miasteczek stabo asy-
milowata sie z Polakami (jak réwniez z ludnoécig bia-
toruska, ukraifiskg, litewsks) i w rezultacie pozostawata
odrebna pod wzgledem jezykowym, religijnym i kultu-
rowym. Catkowitg zagtade sztetli przyniosty niemiecka
okupacja i Holokaust.

Julian Stryjkowski
Austeria (fragmenty)

Zyd Szymon, socjalista, niechetny religii i tradycji zydowskiej, zabija kozaka, by obroni¢ siostre przed gwattem.
Dowédca kozakéw domaga sie wydania mordercy. Gtos zabiera miejscowy rabin.

[1] [...] Zyd nie moze nikogo zabi¢. Zyd nie zabija, tak jak ptak nie moze ptywac, a ryba nie moze lata¢. Kiedy
on ma na to czas? Nawet gdyby we krwi Zyda blgkala sie jedna kropla mordercy. On zna tutaj wszystkich.

Od narodzin do $§mierci. Ledwo zydowskie dziecko sie urodzilo, juz w 6smym dniu musi zosta¢ obrzezane.
Ledwo minat trzynasty rok’, juz musi wzig¢ na siebie ciezki wér. Teraz on zostaje sam na sam z Najwyzszym

1 Trzynastoletni zydowscy chtopcy w czasie ceremonii bar micwy sg przyjmowani do spofecznosci religijnej dorostych wyznawcéw judaizmu.
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68. Kultura polskich Zydéw

i musi placi¢ za grzechy, na tym $wiecie albo na drugim $wiecie. Ledwo minat osiemnasty rok, juz musi pro-
wadzi¢ narzeczong pod baldachim i bierze na siebie drugi ciezki wér. Od rana do wieczora biega po swiecie,
zeby zarobic i przynie$¢ do domu. I tak juz biega cale zycie, od §witu do wieczora, i nie ma juz dla niego nigdy
spoczynku, az dopiero kiedy przykryjg mu oczy skorupkami glinianego garnka i powioza na okopisko’. Dajcie
takiemu cztowiekowi n6z do reki i kazcie mu zabija¢. Nie bedzie wiedziat, jak to sie robi. A teraz przychodzi-
cie i méwicie: Zyd zabil. Ja juz zyje tutaj, w tym miescie, siedemdziesiat lat. I ani razu nie styszalem

o czym$ podobnym. Nawet gdyby kozak naprawde chciat skrzywdzi¢ dziewczyne, ktéra by byla siostra, to brat
nie podnidstby reki na gwalciciela.

Do austerii przyjezdzajg chasydzi uciekajgcy przed pogromem. Noc spedzajg na Spiewaniu i opowiesciach.

[2] Jak chwali¢ Boga? Jedzeniem i piciem tez mozna chwali¢ Najwyzszego. Rozkosz ciala uzdrawia dusze.
Gdy oczyszczeni od grubych nieczystosci* mgzi zona przychodzg do siebie w pigtek wieczér i w §wieta, jest to
pochwala Boga. Dlaczego BESZT® wyprowadzat swoich uczniéw w gory i lasy? Bo wachanie zapachéw jest tez
chwaleniem Boga. Kazde drzewko, kazda trawka swoim zapachem pomaga chwali¢ Boga. Kazda trawka ma
swoj Spiew, mowit §wiety BESZT, i wchodzi do modlitwy. A modlitwa to znowu inne pytanie. To juz ostatnia
deska ratunku. Dlatego powiedziano, gdy modlisz sie, réb rekami, rzucaj sie jak tongcy w rzece, aby sie urato-
wac. Méwig, ze Najwyzszemu najbardziej podoba sie modlitwa w polu, gdzie nie ma sufitu. Dlaczego BESZT
modlit sie w polu? Wiasnie dlatego. I tariczyt w polu. I swoim uczniom kazat §piewac i taticzy¢ w polu. Bo
radoscig tez chwali sie Boga.

[3] Raz — opowiadajg ludzie, ktérzy styszeli to od swoich rodzicéw, ktérzy styszeli to od swoich rodzicéw,
ktérzy styszeli to od swoich rodzicéw” — karczmarz wracat z miasta i widzial, jak BESZT i jego uczniowie
tariczg w polu, z ktérego juz zebrano zyto. Taficzg i taficzg. Nic nie widzg, nic nie stysza, tylko tariczg. Karcz-
marz zblizyt sie i spytak ,Czy to nie jest grzech tak ciggle taticzy¢? Przeciez juz zdarli$cie podeszwy”. A jemu
odpowiedzial sam BESZT: ,Te podeszwy to wielka rzecz. Rano wychodzg aniolowie, azeby w niebie zrobi¢
porzadek. Zamiatajg i znajdujg zdarte podeszwy. Lecg do aniofa Michata i pytajg: Co to? Aniot Michat im
odpowiada: To pochwata Boga. Spleccie z tych zdartych podeszew korone dla Najwyzszego”.

1 Mowa o obrzedach pogrzebowych; okopisko to kirkut, zyli cmentarz zydowski.

2 Chodzi o rytualne uwolnienie od pokus cielesnych i grzechu lubieznosci.

3 BESZT-em byt nazywany Baal Szem Tow (1700-1760), zydowski mistyk i cudotworca, zatozyciel oraz pierwszy nauczyciel chasydyzmu.
4 BESZT nie zostawit po sobie pism, te luke pézniejsi chasydzi wypehili opowiesciami.

Wspétczesni chasydzi
mieszkajg gtéwnie

w Izraelu i Stanach
Zjednoczonych,

ale co roku ttumnie
przybywaja do Lezajska
koto Rzeszowa, by

w rocznice sSmierci cadyka
Elimelecha ztozy¢ prosby
na jego grobie.
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Austeria, rez. Jerzy Kawalerowicz, 1982

Chasydzi wyrézniali sig czarno-biatym ubiorem, czapkami obszytymi lisim fitrem i kapeluszami o duzych rondach.

ANALIZA

1. Zbadaj argumenty przedstawione w akapicie 1.
Do jakiego prawa ogdlnego odwotuje sie rabin
w swoich sylogizmach?

2. Jak, zdaniem rabina, wyglada zycie kazdego Zyda?
3. Jakimi ,rozkoszami” mogg chwali¢ Boga chasydzi?

4. W akapicie 3. wskaz elementy poetyckie. Okresl
ich funkcje.

INTERPRETACJA

5. Jak sadzisz, czy przedstawiony przez rabina
obraz egzystencji Zydéw jest prawdziwy?
OdpowiedZ uzasadnij.

6. Dlaczego, Twoim zdaniem, chasydzi sgdzilj,
ze ,Najwyzszemu najbardziej podoba sie
modlitwa w polu”? W odpowiedzi odwolaj sie
do Kontekstu spotecznego.

/. Jakg funkcje w akapicie 2. pelni konstrukcja oparta

POJECIA KLUCZOWE

WNIOSKOWANIE DEDUKCY|NE (sylogistycz-
ne, inaczej: sylogizm) — opiera sig na wyciggnieciu
whiosku z twierdzenia ogélnego i szczegétowej
przestanki, np. Jezeli tekst jest napisany po polsku,
to zazwyczaj wystepujq w nim litery oznaczajgce
spotgloski migkkie, skoro wigc kryptogram jest polski,
to wystgpiq w nim oznaczenia takich gtosek, jak ,,s",
WE w2 A" Sylogizm ma takze postaé skrécona,
tzw. entymematu, kiedy milczgco przyjmuje sie
jako zatozenie twierdzenie ogélne, np. W krypto-
gramie pojawig sie litery oznaczajqce spoigloski
miekkie, poniewaz zakodowano tekst polski.

na ciggu pytan i odpowiedzi? Czemu, Twoim zdaniem, to stuzy? Uzasadnij odpowiedZ.

8. Jak rozumiesz sens opowiesci zawartej w akapicie 3.?

WARTOSCI | POSTAWY

9. Czy mozna stosowac wyjatki w powszechnie uznanych normach spotecznych, a jeéli tak, to w jakich przypad-
kach? Zastanéw sie nad tym m.in. w kontekg$cie zakazu zabijania.

10. Ktére podejscie do zycia wydaje Ci sie lepsze — rabina z akapitu 1. czy chasydéw? Uzasadnij swéj wybér.



69 Slady pamiec

A wiat przedstawiony w Austerii Juliana Stryjkowskie-
go zmienit sie po 1 wojnie $wiatowej. Cesarstwo
austro-wegierskie zastgpita II Rzeczpospolita, paristwo
demokratyczne, cho¢ po 1926 r. rzadzone autorytarnie.
W Europie Srodkowej, w tym takze w Polsce, nasilily sie
tendencje nacjonalistyczne i antysemickie, przy¢miewa-
jac wielonarodowa, tolerancyjng atmosfere kulturowej
mozaiki sprzed wojny. Kres $wiata zydowskiej kultury
w Galicji nastgpit wskutek eksterminacji europejskich
Zydéw w czasie I wojny $wiatowej przeprowadzonej
przez niemieckich nazistéw i ich pomocnikéw. Po zy-
dowskich miasteczkach pozostaly tylko wspomnienia
pielegnowane przez artystéw, kt6rzy widzieli w nich
ostoje tradycyjnych wartosci. Na lekcji poznamy dwa
utwory pos$wiecone dawnej obecno$ci Zydéw na zie-
miach polskich — Elegie miasteczek zydowskich Antoniego
Stonimskiego oraz piosenke Tak jak malowat pan Cha-
gall wspéiczesnego poety i autora piosenek Wojciecha
Mtynarskiego.

U ZRODEL TEKSTU

Wiersz Stonimskiego powstatw 1947 1. Uzyte przez twoér-
ce stowo elegia oznacza w tym kontekdcie utwér zatobny.
Poeta Il wojne §wiatowg przezyt na emigracji (do Polski
wrécit z Anglii w 1951 r.), wiec zaglade Zydéw znat tyl-
ko z relacji §wiadkéw. Utwér nawigzuje m.in. do twoér-
czo$ci Marca Chagalla — Zydowskiego malarza, ktéry
z liryzmem oddawal piekno prostego zycia w matym
miasteczku, czesto wykorzystujac réwniez elementy fan-
tastyczne (patrz: ilustracja, s. 338).

KONTEKST LITERACKI | KULTUROWY

Sztetle opisywat m.in. Isaac Bashevis Singer (czytaj: ajzak
baszewis zinger) — pisarz urodzony w 1902 r. w Leoncinie
pod Warszawg, od 1935 r. az do smierci w 1991 r. miesz-
kajagcy w Ameryce. Tworzyt on w jidysz dzieta ukazuja-
ce r6zne srodowiska zydowskie w Polsce (np. powiesc

Pomnik Ofiar Obozu Zagtady w Treblince, Wélka Okraglik

e 2 + r4 K3 &

Sztukmistrz z Lublina, 1960). W 1978 r. za swojg twiérczosc¢
otrzymat Literackg Nagrode Nobla. Przedwojennych pol-
skich Zydéw obrazuje film dokumentalny Po-lin. Okruchy
pamigeci (2008) w rez. Jolanty Dylewskiej, ktora postuzyta
sie archiwalnymi materiatami i wspomnieniami. Histo-
rie tysigcletniej koegzystencji Polakéw i Zydéw prezentuje
ekspozycja warszawskiego Muzeum Historii Zydéw Pol-
skich POLIN. Najbardziej znanym sztetlem w kulturze
popularnej jest filmowa Anatewka — miejsce akcji amery-
kanskiego musicalu Skrzypek na dachu (1964), opartego na
motywach powiesci urodzonego w Rosji zydowskiego pi-
sarza Szolema Alejchema (wlasc. Szolema Rabinowicza).

WIEDZIEC WIECE]

Zydzi, przybywajacy na ziemie polskie od czaséw

Sredniowiecza, nazywali Polske stowem Po-lin,
co po hebrajsku oznacza takze ‘tu sie zatrzymaj/
odpocznij'. Wedtug legendy odczytali te nazwe
jako dobrg wrézbe — zapowiedz, ze miejsce, do
ktérego dotarli, to kraj pokoju i tolerancji.
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Antoni Stonimski

Elegla m.lasteCZEk ANTONI SLEONIMSKI (1895-1976) — poeta,
ZYdOWS leh felietonista, satyryk, debiutujacy w dwudziestoleciu

migdzywojennym. Pochodzit ze zasymilowanej

Nie masz juz, nie masz w Polsce zydowskich miasteczek, rodziny zydowskiej. Urodzit sie i zmart w Warsza-
W Hrubieszowie, Karczewie, Brodach, Falenicy. wie. Nalezat do zatozycieli grupy poetyckiej Ska-
Prézno by§ szukal w oknach zapalonych $wieczek' pan e el il s Dl

(1918), Z dalekiej podrézy (1926), Okno bez krat
(1935). W swoich wierszach, utrzymanych w kla-
sycystyczne] formie, nawigzywat do tradycji roman-
tycznej; bliska byta mu takze postawa moralisty.

[ $piewu nastuchiwat z drewnianej béznicy”.

[5] Znikly resztki ostatnie, zydowskie tachmany,
Krew piaskiem przysypano, §lady uprzatnieto
[ wapnem sinym czysto wybielono $ciany
Jak po zarazie jakiej$ lub na wielkie swigto.

Blyszczy tu ksiezyc jeden, chtodny, blady, obcy,
[10] Juz za miastem na szosie, gdy noc sie rozpala,

Krewni moi zydowscy, poetyczni chlopcy,

Nie odnajdg dwu ztotych ksiezycéw Chagalla’.

Te ksiezyce nad inng juz chodzg planets,
Odfrunely sptoszone milczeniem ponurym.

[15] Juz nie ma tych miasteczek, gdzie szewc byt poets,
Zegarmistrz filozofem, fryzjer trubadurem.

I

Nie ma juz tych miasteczek, gdzie biblijne piesni
Wiatr fgczyt z polska piosnks i stowiatiskim zalem,
Gdzie starzy Zydzi w sadach pod cieniem czeresni
[20] Oplakiwali $wiete mury Jeruzalem.
Nie ma juz tych miasteczek, przeminely cieniem, . e ki
I cieri ten ktas¢ sie bedzie miedzy nasze stowa, ;
Nim sie zblizg bratersko i zlgcza od nowa
Dwa narody karmione stuleci cierpieniem.

1 Mowa o $wiecach zapalanych przez Zydéw w kazdy piatek tuz |
d zachodem stori k, 2 ie szabat (szabas) -
!E: wj; Ode:mq teamaznalzezaczyna sig szabat (zabes) Eugene Ivanov, Skrzypek na dachu, XX| w.

L F —
e e ==

2 béznica (boznica) - synagoga, Swiatynia wyznawcow judaizmu. Tradycyjnych muzykéw zydowskich czesto nazywa sie
3 Mowa o Marcu Chagallu, patrz: U Zrodef tekstu. klezmerami, a ich twoérczosc — muzyka klezmerska.
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ANALIZA

1. Wskaz w tekécie fragmenty dotyczace teraZzniejszoSci i przesztosci.

2. Okredl, jakg funkcje w utworze pelnig elementy charakterystyczne dla sztetla. W odpowiedzi przywotaj
odpowiednie cytaty.

3. Zbadaj wystepujgce w wierszu powtérzenia zdan zaprzeczonych. Ustal, o czym méwig i czemu stuzg.
4. Co, wedtug Stonimskiego, taczy narody zydowski i polski?

INTERPRETACJA

5. Jaki jest, Twoim zdaniem, nastréj wiersza? Co go tworzy?

6. Jak rozumiesz zestawienie ,,dwu zlotych ksiezycéw Chagalla” z jednym ksiezycem ,chtodnym, bladym,
obcym” (wersy 9.-14.)?

7. Jak sadzisz, dlaczego twérca odwolat sie do symboliki cienia (wersy 22.-23.)? Jakie odkryt dzieki temu sensy?

8. Zinterpretuj puente wiersza.

9. Co jest, Twoim zdaniem, tematem elegii Stonimskiego? Komu lub czemu zostala ta elegia dedykowana?
OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY

10. Co, wedtug Ciebie, tgczy Zydéw i Polakéw? Dlaczego warto pamieta¢ o wspélnej historii obu narodéw?
OdpowiedZ uzasadnij.

U ZRODEL TEKSTU nagonki wiadz komunistycznych Polske musialy opu-
Odwotania do obrazéw ,poety pedzla” — jak nazywa- $ci¢ osoby pochodzenia zydowskiego (patrz: lekcja 55.
no Marca Chagalla — znajdujg sie réwniez w piosence w drugiej czedci podrecznika dla klasy 2). Muzyke do
Tak jak malowat pan Chagall Wojciecha Miynarskiego. utworu skomponowat Leopold Koztowski, ,ostatni kle-
Powstata ona w czasach PRL, autor nawigzat w niej do  zmer Galicji”. Z powodu cenzury Mitynarski mégt §piewac
dawnych miasteczek zydowskich, ale takze do wyda- te piosenke na koncertach dopiero od 1981 1., czyli kilkana-
rzeti z marca 1968 r. Wéwcezas w wyniku antysemickiej  $cie lat po jej napisaniu.

Wojciech Mtynarski
Tak jak malowal
pa]] Chagall WOJCIECH MLYNARSKI (1941-2017) - poeta,

Tych miasteczek nie ma juz F%umjcz i’satyry;llc,kau;or wierszi c.:rra.z pios:nek,za tak-
Polcry} niepamie;ci lurz ze odiworca rol kabaretowych | plosenkarz. £ wy-

ksztaftcenia polonista. Autor wielu przebojéw, np.

Te uliczki, lisie czapy, krawcow r6j
Plotek z kozg zywicielkg

[5] Krawca Szmula z brodg wielkg
Co jak nikt umiat szy¢ slubny str6j

Jestesmy na wezasach, Och, zycie, kocham cie nad
zycie, Rébmy swoje, Serce to jest muzyk, Wszystko mi
mowi, ze mnie ktos pokochat.
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Marc Chagall, Artysta i jego Panna Mfoda, 1980,
kolekcja prywatna

Czesty w malarstwie Chagalla motyw slubu

artysta ujmuje w sposéb realistyczny, a zarazem
fantastyczny — zwrdé< uwage na skrzypka, zwierzeta
gospodarskie, bukiet kwiatéw, ktére zdajg sie frunac
po nocnym niebie...

A zakochane oczy 1$nig

Otula sie liliowg mgly

Zapomniany $wiat i plynie, ptynie w dal
[10] Z kogucikiem i baranim tbem

Na biatej chmurze plynie, hen

Tak jak malowat pan Chagall

Juz zmierzony slubny stréj
Chudy krawcze, attas kroj
[15] I odmierzaj tokciem $nieznobialy tiul
Gdy wypiescisz §lubng suknie
Whnet o srebro srebro stuknie
A ty zy¢ bedziesz, ech, jak ten krél

A zakochane oczy 1$nig
[20] Otula sie liliowg mglg
Zapomniany swiat i ptynie, ptynie w dal
Z kogucikiem i baranim tbem
Na bialej chmurze plynie, hen
Tak jak malowat Chagall

[25] Jak sie zmienit ten nasz swiat
Lecz z Chagalla ptétna twarz
Miat ten chiopak, gdy pociggu zabrzmiat gwizd
Pozostaly na peronie
Uniesione w gére dionie
[30] I ten szept: ,Bywaj zdréw, napisz list”

A zaplakane oczy l$nig
Otula sie marcowg mglg
Smutny pocigg i odptywa w dal, hen, w dal
O cieptym, dobrym domu sen
[35] W tunelu czarnym ginie, hen
Nie tak malowat pan Chagall
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f.zy obeschly dawno juz

Ale niepamieci kurz

Warto, zeby jaki$ wiatr nareszcie zwiat
[40] Warto piescig w st6t uderzy¢

Czarng prawde tak odmierzy¢

Jak ten Szmul, co na frak miare brat

A potem niechaj skrzypki tng
[ zakochane oczy 1$nig
[45] I cymbaléw dzwick niech plynie, ptynie w dal
Ze smutnym krawcem za pan brat
Niech w taricu zawiruje Swiat
Tak jak malowat pan Chagall
Tak jak malowat pan Chagall...

ANALIZA

1. Wydziel w wierszu trzy czesci:
a) opis $wiata takiego jak na obrazach Chagalla,
b) przedstawienie rzeczywisto$ci ré6Znej od tej,
ktérg malowat Chagall,
c) ukazanie §wiata wyobrazonego, podobnego do
realiéw z tworczodci malarza.

2. ZnajdZ w tekécie elementy wystepujgce réwniez na
obrazie Artysta i jego Panna Mtoda Marca Chagalla.

-

3. Wskaz w wierszu fragmenty dotyczgce wydarzen
historycznych. Okreél ich funkcje.

INTERPRETACJA

4. Zinterpretuj wersy 25.-30. Kto, Twoim zdaniem,
zostatl rozdzielony, ,gdy pociggu zabrzmiat gwizd”?

5. Jak rozumiesz wersy 38.-42.? Czego domaga sie
w nich poeta?

6. Jakie sensy sg zawarte w ostatniej strofie? Przed-
staw Swojg interpretacje tego fragmentu.

/. O czym jest, Twoim zdaniem, piosenka Tuk jak
malowat pan Chagall? OdpowiedZ uzasadnij.

WARTOSCI | POSTAWY

8. Jak sadzisz, dlaczego pisarze tak czesto czerpig tematy z historii? Co sprawia, ze taka literatura

znajduje czytelnikéw?

ZADANIE PROJEKTOWE

9. Tesknota za $wiatem minionym w poezji i prozie XIX i XX w. — w kilkuosobowych grupach przygotuijcie
prezentacje medialne na ten temat. Podzielcie sie wynikami swojej pracy na forum klasy.

WIEDZIEC WIECE]

Y

69. Slady pamieci

Marc Chagall (Mojsza Zacharowicz Szagatow,
1887-1985) — malarz, grafik, rzezbiarz pochodze-
nia zydowskiego — urodzit sie w rodzinie orto-
doksyjnych chasydéw w toznie w Biatorusi.

W Witebsku zatozyt istniejgcg do dzis Akademie
Sztuk Pigknych. Nie potrafit sie odnalez¢

w porewolucyjnej rzeczywistosci Zwiazku
Sowieckiego, skad wyjechatw 1922 r. Mieszkat
w Niemczech, Polsce i we Francji (w 1937 r.
przyjat obywatelstwo francuskie). || wojne
Swiatowg przezyt w Stanach Zjednoczonych,
poZniej powrdcit do Francji. Jego twérczosé

w oryginalny sposéb zespala tradycje zydowska
($wiat matych miasteczek Europy Srodkowo
-Wschodniej — sztetli), inspiracje biblijne,
elementy mitologii stfowianskiej oraz kultury
chrzescijanskiej. Chagall w swym malarstwie
odwotuje sie takze do wielkich dziet literatury
europejskiej, okreslajac swojg sztuke jako
,malowang poezje”. |ego obrazy emanujg
liryzmem, basniowoscig, nierzadko czutoscig
wobec swiata dziecifistwa i mtodosci, spedzo-
nych w Biatorusi, czesto utrzymane sg w nastro-
ju onirycznym i melancholijnym. Chagalla uwaza
sie za jednego z najwazniejszych przedstawicieli
francuskiej awangardy artystycznej XX w., twérce
taczacego elementy surrealizmu, kubizmu

i symbolizmu. Najwieksze muzeum eksponujace
obrazy Chagalla znajduje sie we francuskiej
Nicei, zas jego witraze mozna podziwia¢ m.in.
w katedrze w Metz we Francji, synagodze Abbel
w Hadassah w lzraelu, budynku ONZ w Nowym
Jorku. Byt artystg, ktéry przekraczat granice
przynaleznosci narodowej, kulturowej i jezyko-
wej, tworzgc wspdlne dziedzictwo wielokulturo-
wej Europy.
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Powtdrzenie wiedzy o dwudziestoleciu
miedzywojennym

Sigmund Freud

® psychoanaliza
®* sublimacja popedéw

Pomnik w ksztatcie kozetki,
z ktérej korzystat Sigmund Freud,
Pfibor, Czechy

Kultura jako Zrédto cierpier (1930)

Henri Bergson

Mysl i poruszenie (1934)
® intuicjonizm
" witalizm

FILOZOFIA
| POL XX W.

= Bolestaw Lesmian

W malinowym chrusniaku;
tgka (1920):

Ty pierwej mgly dosiegasz

= erotyki

= zmystowe doswiadczanie $wiata
Po ciemku, po ciemku tkasz...;
Rok nieistnienia

* problematyka mitosci i Smierci
Stroj

* ballada

* | e$mianowska wizja zaswiatow
® nawigzanie do romantyzmu

" neologizmy artystyczne
Topielec

* | eSmianowska wizja zaswiatow
® panteizm

® neologizmy artystyczne

Napdj cienisty (1936)

Betleem — nawigzanie do Biblii

LITERATURA | /4
1918-1939

&

Leopold Staff
Stefan Zeromski

Wysokie drzewa (1920)
[Daleko péjde, z daleka wroce...]
(1927)

" klasycyzm

* odwotania do tradycji

" motyw domu

Ars poetica (1936)

= klasycyzm

Barwa miodu (1936)

Przedwiosnie (1924)
" powies¢ nowoczesna — inicjacyjna,

obyczajowa i spoteczno-polityczna
* obraz rewolucji

* mity narodowe: szklanych domdéw,
szlacheckiego gniazda, Kreséw
Wschodnich

340



5. N . e
Y

- r oy Ee

il { ’él- ‘I -! 4 | ‘I
h _I'_I’r.- .

v - .

Test z wiedzy o dwudziestoleciu
miedzywojennym

Pamigtaj, by odpowiedzi do wszystkich zadan zapisywac w zeszycie przedmiotowym.

ZADANIE 1. (0-1)
Oceni prawdziwos¢ podanych stwierdzen. Wybierz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli jest
falszywe.
1 Sztuke dwudziestolecia miedzywojennego cechowata jednorodnos¢ stylistyczna p | F
" | iideologiczna.
5 Na tendencje w sztuce lat 30. XX w. miaty wplyw nasilajgce sie tendencje totalitarne Pl EF
" | i kryzys gospodarczy.
Przemiany spoleczne oraz rozwéj miast wptynely na poglady i twérczosc artystéw
3. ; G el ; P | F
dwudziestolecia miedzywojennego.

ZADANIE 2. (0-1)
Do podanych fragmentéw przyporzadkuj nazwe uzytego w nich srodka stylistycznego.

Fragment utworu Srodek stylistyczny
Po ciemku, po ciemku tkasz,
Bezradnos$¢ twych tez rozumiem! |
L | schotzb emiertelnie twatz 4/B/q/n

Radosnie calowacd umiem.

Az zabrnat w takich jagéd rozdzwonione dzbany,
2. | W taka zamrocz paproci, w takich cisz kurhany, A/B/C/D
W taki bezswiat zarosli, w taki bezbrzask ghuchy

Daleko péjde, z daleka wroéce.

Dokad ja péjde i wréce skad? A/B/C/D

Zdobede wszystko, gdy wszystko rzuce,

Odzyskam bezmiar, straciwszy kat. A[B[C/[D

A. neologizm
B. paradoks

C. wykrzyknienie
D. paralelizm skladniowy
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ZADANIE 3. (0-1)

Do wskazanych etapéw zycia dobierz odpowiednie wydarzenia z biografii Cezarego Baryki. Przyporzadkuj
wlasciwg litere odpowiedniej informacji.

A. relacje z odnalezionym ojcem

B. flirt z Karoling

C. rzez Ormian w Baku

D. romans z Laurg

E. oddanie oszczednosci ojca

E. zna]omosc z komunistg Lulkiem

G. wyjazd ojca i relacje z matka

Etapy zycia Wydarzenia z zycia Cezarego Baryki

1. | mentalne wyjscie z rodzinnego domu A/B/C/D/E/F/G
2. | pierwsza fascynacja ideg rewolucji A/B/C/D/E/F/G
3. | pierwsze do$wiadczenie $mierci A/B/C/D/E/F/G
4. | pojednanie z rodzing A/B/C/D/E/F/G
5. | pierwsze zauroczenie mitosne A/B/C/D/E/F/G

ZADANIE 4. (01)
Zapoznaj sie z fragmentem Przedwiosnia Stefana Zeromskiego i wykonaj zadanie.

Stefan Zeromski

Przedwiosnie

Bez zadnej przesady i bez przeno$ni méwigc, krew ptynela nie rowami, lecz lala sie po powierzchniach
jako rzeka wieloramienna. Sciekala do morza i zafarbowata czyste fale. Trupy wyrznietych Ormian wrzuca-
no w morze, podwozac je na brzeg samochodami ciezarowymi i wozami. Ryby z dalekich okregéw kaspij-
skich nadptynely fawicg szeroks, zwiedziawszy sie o nieprzebranej wyzerce. Lecz nie mogly wszystkiego
pochtonac i strawi¢. A morze nie chciato przyjac i przechowywac ofiary ludzkiej. Odrzucalo jg suszy
skrwawionej pracg nieustanng swej czystej fali.

Nazwij rodzaj poetyki, jaki zastosowat Stefan Zeromski w powyzszym opisie. Wyjasnij, jaka funkcje petni
w kreacji Swiata.

Poetyka Funkcja w utworze

34)



hal

o - ISOM IS O+ ISCH - IS ol < ES il < 1S

ZADANIE 5. (0-1)
Zapoznaj sie z fragmentami trzech utworéw z réznych epok i wykonaj zadanie.

Tekst I

U zbiegu dwu drég okalajgcych trawnik i rosngce $réd niego potezne grupy drzew i krzewoéw stat dom
drewniany takze, niepobielony, niski, ozdobiony wijacymi sig¢ po jego $cianach powojami, z wielkim
gankiem i dtugim rzedem okien majgcych ksztatt nieco gotycki. Na ganku pomiedzy oleandrowymi
drzewami, rosngcymi w drewnianych wazonach, staty zelazne kanapki, krzesta i stoliki. Naprzeciw gospo-
darskich zabudowan wznosifa si¢ nad sztachetami gesta zielonos¢ starego znac, bo w aleje z grubych drzew
wysadzanego, ogrodu. Dalej widac bylo u jednego z kraticéw ogrodu przeswiecajgcy przez zielonos$¢ éw
wysoki, w storicu zlocisty brzeg Niemna, a z niektérych punktéw dziedzirica widzialna byta i sama rzeka,
szeroka, w tym miejscu okragtym tukiem skrecajaca sig za bér ciemny.

Nie byt to dwér wielkopanski, ale jeden z tych starych, szlacheckich dworéw, w ktérych niegdys$ miescily sie
znaczne dostatki i wrzato zycie ludne, szerokie, wesote.

Tekst I1

Sréd takich pol przed laty, nad brzegiem ruczaju,
Na pagoérku niewielkim, we brzozowym gaju,

Stat dwor szlachecki, z drzewa, lecz podmurowany;
Swiecily sie z daleka pobielane $ciany,

Tym bielsze, ze odbite od ciemnej zieleni,

Topoli co go bronig od wiatréw jesieni.

Dom mieszkalny niewielki, lecz zewszad chedogi,

[ stodote miat wielkg, i przy niej trzy stogi

Uzatku, co pod strzechg zmiesci¢ sie nie moze;

Tekst I11

Dwér byt drewniany, lecz na kamiennych podmurowaniach, ktére musiaty dawniej podpierac inng jakas
bardziej wyniosta budowle. W parku byly dlugie aleje grabowe, wynoszace si¢ w pola i dalekie zarosla.

W jednej takiej alei staly wokét zmurszate, drewniane fawki, zasypane zwiedtymi lis¢mi i zalane wodg
deszczowa. [...] Jedna z ulic wielkodrzewnych wyprowadzita go z parku na folwark, miedzy stodoty, sterty
zboza, obory, stajnie, kupy nawozu i fioletowe gnojéwki. Tam od dawna krecili sie ludzie, z ktérych kazdy
osobnik witat spacerujgcego ,pana” uktonem. Te to ukiony zepsuly poranek ideowemu komuniscie,
wpedzity go w pewien rodzaj poptochu. Totez co predzej odszed!t z tamtych zaludnionych okolic. [...]
Postanowit p6j$¢ do dworu, obejrze¢ go po dniu i — last not least — cos cieptego wypic czy tez przekasic.

Podaj imie i nazwisko autora, tytul utworu, z ktérego pochodzi cytat, oraz nazwe opisywanego miejsca.

Opis Autor Tytul utworu Nazwa opisywanego miejsca

L.

IL

II1.
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ZADANIE 6. (0-2)
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Zapoznaj sie z przytoczonymi fragmentami tekstéw i wykonaj zadanie.

Tekst I
Adam Mickiewicz
Dziady, cz. IV

GUSTAW

Kobieto! puchu marny! ty wietrzna istoto!

Postaci twojej zazdroszczg anieli,

A dusze gorszg masz, gorszg nizelil...

Przebog! tak ciebie oslepito ztoto!

[ honoréw §wiecgca barika, wewngtrz pustal
Bodajl... Niech, czego dotkniesz, przeleje sie w zloto;
Gdzie tylko zwrécisz serce i usta,

Catuj, Sciskaj zimne zloto!

Tekst 11

Stefan Zeromski

Przedwiosnie

— Panie Baryka! — krzykneta.

— A co?

— Wyjdzze pan stad! Wyjdz stad! Wyjdz stad!

— Dobrze. Péjde. Zaraz péjde. Chciatem tylko...
Nie wiedzgc, co juz gada, dorzucitk:

3 ¥

i

— Chcialem wam, mili, poprawni narzeczeni, da¢ moje btogostawietistwo na nowe, zyskowne gospodarstwo.
To méwigc smagnat Laure szpicrutg poprzez twarz i rozstawione rece. Po czym ze szpicrutg w rece wyszedt.

Co 13czy oba fragmenty? Uzasadnij odpowiedz, odwolujac sie do konkretnych elementéw wypowiedzi

bohateréw Dziadow i powiesci Stefana Zeromskiego.

ZADANIE 7. (0-2)

a) Podaj autora i tytul utworu fragmentu 1. i 2. Okresl funkcje zastosowanych w rozpoznanych tekstach

zabieg6w jezykowych.

Fragment

Autor i tytul

Funkcja
stylizacji
jezykowe;

Jeszcze obiad do swej potowy nie dobiegt, a juz
Cezary — ,Czaru$” — pil bruderszaft na Smierc i zycie
z ksiedzem Nastkiem, z wujciem Michasiem,

a nawet trgcat sie kieliszkiem z obydwiema podsta-
rzatymi ciotkami i mtodociang panng Karusig.
Gorszyto to cokolwiek starszg panig, matke rodu, ale
tego wieczora wszelki porzadek z zawias si¢ wyrwat
i wszelka dystynkcja zostata zniweczona.

A/B/C/D
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Goscie weszli w porzadku i staneli kotem;
Podkomorzy najwyzsze brat miejsce za stotem;

Z wieku mu i z urzedu ten zaszczyt nalezy,

Idac klaniat sie damom, starcom i mtodziezy.

Przy nim stat kwestarz, Sedzia tuz przy Bernardynie.
2. | Bernardyn zméwit krétki pacierz po facinie, A/B/C/D
Mezczyznom dano woédke; wtenczas wszyscy siedl,
I chotodziec litewski milczgc zwawo jedli.

Pan Tadeusz cho¢ mtodzik, ale prawem goscia,
Wysoko siadt przy damach obok Jegomoscia;

A. zréznicowanie jezyka postaci ~ C. humor
B. archaizacja D. patos

b) Czy relacje panujace w obu opisanych domach sj takie same, czy rézne? W uzasadnieniu odwolaj sie do
konkretnych informaciji z obu tekstéw.

ZADANIE 8. (01)
Przeczytaj zalaczone teksty i wykonaj zadanie.

Tekst 1
Eliza Szybowicz
Fantomowe przedwiosnie

[Nawtoc] To brzuch, kojec do tuczenia ludzi, ostoja zdziecinnienia. Tu sie tylko je i oddaje prostym rozryw-
kom. Goscia wita czule, karmi i bawi. Baryka daje sie uwiesc, wrasta, staje si¢ ,nieomal dzieckiem”.

w: , Krytyka Polityczna”, 16.01.2013, online:
https: //krytykapolityczna.pl/kultura /czytaj-dalej/fantomowe-przedwiosnie/

Tekst 11

Stefan Zeromski

Przedwiosnie

Na dobitke jeszcze Wojciunio! Juz od dziesieciu minut lokaj Maciejunio z cicha prosi panig dziedziczke, no
1jasnie panicza, ze oto Wojciunio nie moze wytrzymac i strasznie blaga, zeby mogt spojrzec na panicza.
No, wiec wola¢ go w drodze taski! Drzwi sie uchylajg i staje w nich Wojciunio, kucharz réwnie stary, jak
lokaj Maciejunio. Kucharz jest jgkalg, znanym na caty powiat. Nic nie moze powiedzie¢, tylko zdejmuje swa
bialg czapke i $mieje sie starym, radosnym $miechem, przypominajgcym kofiskie rzenie. Macha do panicz-
ka Hipcia biatymi rekami, co§ mu pokazuje na migi.

Ktory $rodek stylistyczny zastosowany przez Stefana Zeromskiego potwierdza opinie sformutowang przez
Elize Szybowicz? OdpowiedZ uzasadnij.
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ZADANIE 9. (0-2)
Przeczytaj zalgczone teksty i wykonaj zadania.

Leopold Staft Cyprian Norwid

[Daleko péjde, z daleka wréce...| Pie

Daleko péjde, z daleka wrdce. 1 -

Dokad ja péjde i wréce skad? Nad stanami jest1 stgnéw—stan.
Zdobede wszystko, gdy wszystko rzuce, Jako wieza nad ptaskie domy
Odzyskam bezmiar, straciwszy kat. gterczqca, w chmury...

Bél swéj uciesze, zatos¢ odsmuce,
Smiechem powitam wygnania lad!
Daleko péjde, z daleka wroéce:

Wy myslicie, Ze i ja nie Pan,
Dlatego ze dom méj ruchomy
Z wielbigdziej skory...

Dokad ja pojde i wréce skad? 3

Przeciez ja — az w nieba tonie trwam,
Gdy ono dusze ma porywa,

Jak piramide!

4

Przeciez ja — ziemi tyle mam

Ile jej stopa ma pokrywa,

Dopokad ide!...

a) Jaki motyw, wywodzacy sie ze starozytnosci, 1aczy wiersze Leopolda Staffa i Cypriana Norwida? Uzasad-
nij swoja odpowiedz, odwolujac sie do obu tekstow.

b) Podaj autora i tytul antycznego eposu, z ktérego ten topos si¢ wywodzi.

ZADANIE 10. (0-2)

Przeczytaj raz jeszcze oba wiersze przytoczone w zadaniu 9. i wykonaj zadanie.

Z utworu Leopolda Staffa zacytuj dwa wersy stanowigce paradoks, ktéry jest zgodny z wymow3 ostatniej
strofy wiersza Cypriana Norwida.

ZADANIE 11. (0-1)

Leopold Staff
Ars poetica

Echo z dna serca, nieuchwytne,

Wota mi: , Schwy¢ mnie, nim przepadne,
Nim zbledne, stane sie blekitne,
Srebrzyste, przezroczyste, zadne!”

Lowie je spiesznie jak motyla,

Nie, abym $wiat dziwnos$cig zdumiat,
Lecz by sie ksztattem stata chwila

[ abys, bracie, mnie zrozumiat.
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[ niech wiersz, co ze strun si¢ toczy,
Bedzie, przybrawszy rytm i dzwieki,
Tak jasny jak spojrzenie w oczy

[ prosty jak podanie reki.

- Fﬂl' =t

7
D md

Ocen prawdziwosc¢ podanych stwierdzen. Wybierz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli
jest falszywe.

1. | W pierwszej i drugiej strofie podmiot méwigcy nawigzuje do Horacjatiskiego carpe diem. | P | F

2. | Utwor nawiazuje do klasycznych wzorcéw za sprawg m.in. regularnej budowy. P | F

Z wiersza wynika, ze poezja winna byc¢ popisem kunsztu autora, ktéry wykorzystuje
liczne Srodki stylistyczne.

ZADANIE 12. (0-1)

Zapoznaj sie z utworem Leopolda Staffa z zadania 11. oraz zamieszczonym ponizej fragmentem Dziadow
cz. ITI Adama Mickiewicza i odpowiedz na pytanie.

Adam Mickiewicz

Dziady cz. 111

DUCH

Czlowieku! gdybys$ wiedziat, jaka twoja wladzal

Kiedy mysl w twojej glowie, jako iskra w chmurze

Zabtyénie niewidzialna, obtoki zgromadza,

[ tworzy deszcz rodzajny, lub gromy i burze;

Gdybys wiedzial, ze ledwie jedne mysl rozniecisz,

Juz czekajg w milczeniu, jak gromu zywioty,

[Lljdzie! kazdy z was méglby, samotny, wieziony,

Mysla 1 wiarg zwalac i podzwigac trony.

Czy Adam Mickiewicz w przytoczonym fragmencie Dziadéw (cz. I1I) i Leopold Staft w wierszu Ars poetica
przypisujg artystom taka sama role? W uzasadnieniu odwolaj si¢ do obu utworéw.

ZADANIE 13. (0-1)
Leopold Staft

Harmonia

Miatem wielkie pogody i chmurne niewczasy.

Krok méj, zdobywczy niegdys, zmienia si¢ w obroriczy,
Nie wréza mi zwycigstwa me z czasem zapasy.

Zostaje prosta prawda, ze wszystko sie koriczy.

Lecz chociaz zgaslo lato i jesieri wnet minie,
Zmierzch mi sie nie uSmiecha w rozdzwieku udrece.
W sobie zestrajam sprzeczny ten $wiat, Apollinie,
Bos chyba po to tylko dat mi lutnie w rece.
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Ocen prawdziwos¢ podanych stwierdzen. Wybierz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli
jest falszywe.

1 Podmiot méwigcy jest do§wiadczonym przez zycie cztowiekiem swiadomym zblizajgce- P | F
" | go sie kresu.

) Pogodzenie ze $§miercig wyrazone w 2. strofie §wiadczy o zmeczeniu i rezygnacji oso- P | F
" | by méwigcej.

3 Zastosowana apostrofa podkresla role sztuki w poszukiwaniu sensu i spokoju wobec P | F
" | przemijalnosci wpisanej w kondycje czlowieka.

ZADANIE 14. (01)

Przeczytaj zalaczony tekst i wykonaj zadanie.
Bolestaw Lesmian
Szczescie

Cos srebrnego dzieje sie w chmur dali.
Wicher do drzwi puka, jakby przyniést list.
Mys$my dlugo na siebie czekali.

Jald ruch w niebiosach! Styszysz burzy swist?

Ty masz dusze gwiezdng i rozrzutna.
Czy pamietasz pospiech pomieszanych tchnieri?
Szczescie przyszio. Czemuz nam tak smutno,

Ze przed jego blaskiem uchodzimy w cieti?...

Czemuz ono w mroku szuka tresci

[ rozgrzesza nicos¢ i zatraca kres?

Jego bezmiar wszystko w sobie zmiesci,
Oprécz mego leku, oprécz twoich tez...

Ocen prawdziwos¢ podanych stwierdzen. Wybierz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli
jest falszywe.

1. | Wiersz Szczescie to przyktad liryki zwrotu do adresata. P | F

2. | Osoba méwigca w drugiej strofie przywotuje pamie¢ dawnej namietnosci. P|F

Tytulowego szczescia zakochanych nie zakl6ca nawet nadchodzaca burza, poniewaz
mitos¢ rozproszy mrok.

ZADANIE 15. (0-1)

Jakie znaczenie dla wymowy calego utworu przytoczonego w zadaniu 14. ma zastosowanie rymoéw meskich
(jednosylabowych). W uzasadnieniu odwolaj si¢ do brzmienia i znaczenia rymujacych sie wyrazéw.
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ZADANIE 16. (0—2)

Przeczytaj zalgczony tekst i wykonaj zadania.
Bolestaw Lesmian
Betleem

Sen mie ze snu obudzil. Przespatem byt drobny
Gwiezdnej smugi na rzesach. Snila sie — dlaczego?
Chciatem razem z Magami i$§¢ w $wiat, niepodobny
Do zadnego z tych swiatéw. Wiem, ze do zadnego!

Biegne w mrok, byle biegnac! Moze ich dogonie,
Cho¢ mi trudno przeczuciu opierac sie ztemu.
Juz widze pierwsze stada, $pigce na wygonie,

[ Swiatta w Bogu §lepych oknach Betleemu.

Zblizam sie do jaskini. Nigdy, lub tym razem!

Chwili traci¢ nie wolno! Spiesz sie, nedzo ziemska!
Jeden pastuch wbrew cudom drzemie popod gltazem
Budze go w imie twoje, gwiazdo Betleemska!

Gdzie Magowie? — ,Odeszli. Badacze ich cienia
Gloszg, ze wraz z kadzidlem i myrrg i zlotem

W kurz sie marny rozwiali pod tej karczmy plotem,
Gdzie droga w nicos¢ skreca. Tyle —ich istnienia”.

Gdzie Maryja? — ,Méw o Niej z niebem, lub mogits.
Nikt nie wie — i nikt dzisiaj nie odpowie tobie”.
A gdzie Bég? — ,Juz od dawna pochowany w grobie,
Juz szepca, Ze go nigdy na Swiecie nie byto!” —

A gdzie jest Magdalena? — , Zapatrzona w zgony
Przemilczala bél hariby, gdym jg kopnat nogg.
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Wracaj tam, skad przychodzisz — ty $Smiesznie spéZniony!”

Nie mam po co i nie mam powrdci¢ do kogo!

a) Czy w interpretacji 2. i 4. strofy wiersza Boleslawa LeSmiana mozna przywola¢ stowa Friedricha Nietz-
schego: ,Bog umarl! Bég nie zyje! MySmy go zabili!”? W uzasadnieniu odwolaj sie do sensu wypowiedzi

filozofa i konkretnych informacji z utworu Betleem.

b) Dlaczego pastuch nazywa przybysza ,$miesznie spéZnionym” (wers 19.) i jakie emocje osoby méwiacej

wywoluje taka puenta calej rozmowy?
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ZADANIE 17. (0-2)

Przeczytaj wiersz Boleslawa Le§miana z zadania 16. oraz zapoznaj si¢ z obrazem i wykonaj zadanie.

Edward Burne-Jones, Gwiazda Betlejemska, 1887, kolekcja prywatna

Jaki nastré6j odczytujesz z obrazu? Czy koresponduje on z wierszem Boleslawa LeSmiana? Odpowiedz
uzasadnij, odwolujac si¢ do obu tekstow kultury.

ZADANIE 18. (0-1)

Julian Tuwim

Jak Bolestaw Lesmian napisatby wierszyk ,Wlazt kotek na plotek”

Na plot, co wlasnym swoim ploctwem przerazony,
Wyziorne szczerzy dziury w sen o niedoptocie,
Kot, kocurzak miauczurny, wlazt w psocie-takocie
[ podwéjnym niekotem $ciga cieri zielony.

A ty plotem, kociugo, chwiej,
A ty kotem, ptociugo, hej!

Bezslepia, ktérych nie ma, mruzac w nieistowia
Wiktajace sie¢ w plgtwie Spiewnego mruczywa,
Dziewczyne-rozbiodrzyne pod pierzyne wzywa
Na bezdosyt catlunkéw i meke ustowia.

A ty ptotem, kociugo, chwiej,
A ty kotem, ptociugo, hej!
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Uzupelnij tabele. Do podanych znaczen i funkcji neologizméw dobierz z tekstu odpowiednie przyldady.

Znaczenie neologizmu Przyklad z tekstu

Nazwa stanu utworzona od rzeczownika pospolitego
za pomocg przyrostka.

Rzeczownik okreslajgcy stan niedokoniczenia,
wyraz zlozony.

Rzeczownik ztozony, nazwa powracajacego czesto
w poezji Le$miana stanu braku, nicosci.

Epitet, ztozenie, okreslenie kobiecych ksztattéw.

ZADANIE 19. (0-1)

Przeczytaj wiersz z polecenia 18. i odpowiedz na pytanie.

Czy wiersz Juliana Tuwima to sarkazm i szyderstwo czy hold dla literackiego kunsztu i wyczucia stowa?
W uzasadnieniu odwolaj sie do przytoczonego tekstu i wiedzy o twérczosci Bolestawa Lesmiana.
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Tworzenie wiasnego tekstu

NOTATKA SYNTETYZUJACA

Przeczytaj uwaznie teksty, a nastepnie wykonaj umieszczone pod nimi zadania. Odpowiadaj
tylko na podstawie tekstow i jedynie wtasnymi stowami — chyba Zze w zadaniu polecono inacze;j.

Grzegorz Gustaw
Meskos¢: wielkie zagubienie

[1] Kryzys meskosci spektakularne zniwo zbiera w USA, Europie, a takze w Polsce. Zgodnie z wynikami
sondazu przeprowadzonego w 2012 r. przez TNS OBOP' [...] ok. 40 proc. kobiet i tylez samo mezczyzn
uwaza, ze mamy z nim do czynienia w naszej ojczyZnie. Jak zauwaza socjolog prof. dr hab. Zbyszko Me-
losik z Zakiadu Socjologii Edukacji Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, ,hiegdy$ mezczyzna
niczym granitowy pomnik uosabiat stabilnos¢, racjonalnosc¢ i bohaterstwo”, i tak tez sie zachowywat. To on
byt gtéwnym zywicielem rodziny. To on intelektem reprezentowat rodzing na zewngtrz. Kobieta za$ stano-
wila ciato do podziwiania, zaspokajala potrzeby seksualne meza i prowadzita dom. Miata pra¢, prasowac,
sprzatac, gotowac, stroic sie oraz byc¢ ulegla.

[2] Pomnik meskiej hegemonii runat z wielkim hukiem. A przeciez upadki z wysoka bolg najbardziej.
[...] Dzi$ poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jak by¢ mezczyzna, nie przynosi tatwych odpowiedzi.
Meskos¢ jest w rozsypce, istniejg liczne, réwnoprawne i czesto sprzeczne ze sobg jej wersje. Panowie
stali sie zagubieni i niepewni swojej roli. [...]

[3] Wedtug danych z USA, Kanady, Wielkiej Brytanii i Australii zwigzane z edukacjg osiggniecia
chtopcéw na tle tych, ktére odnoszg dziewczynki, sg — delikatnie rzecz ujmujac — nieimponujace. One
osiggajg lepsze wyniki od szkoty podstawowej az po doktorat. W USA na kazde 100 dyploméw magi-
stra przyznawanych mezczyznom 159 wydaje sie kobietom. [...]

[4] Wizerunek mezczyzn prezentowany w mediach jest tragiczny. Nieustannie pietnuje sie ich stabosci
intelektualne, emocjonalne i seksualne. [...] Prezentowani sq w nich na ogét albo jako glupi, a przy
tym nadeci, albo jako agresywni. [...] Jim Machamara, prof. komunikacji z University of Technology
w Sydney, na tamach ksigzki Media i mgska tozsamosc: kreacja i ponowna kreacja mezczyzny zauwazyt,
ze mezczyzn w pozytywnym $wietle pokazuje niespelna 20 proc. przekazéw medialnych. 55 proc.
relacjonowanych meskich aktywnosci to powazne przestepstwa, takie jak morderstwa, napady, napasci
z bronig w reku. Ponad 30 proc. dyskusji dotyczagcych meskiej seksualnodci traktuje o pedofilii. Mez-
czyzni w filmach i serialach czesto sg przedstawiani takze jako niezaangazowani w zwigzki i dopusz-
czajgcy sie zdrad swoich partnerek. [...]

[5] Odpowiedzialnos$¢ za meskie rozchwianie ponosza w duzej mierze kobiety, ktére maja sprzeczne
oczekiwania. Z jednej strony damy chciatyby mie¢ rycerza, twardziela i macho, ktéry w razie czego
pogruchota zbirom kogci. Z drugiej — altruistycznego mistrza sztuki mitosnej. Z trzeciej — hojnego
dzentelmena, co to obsypywat bedzie kwiatami, placit za wykwintne kolacje i w drzwiach przepusz-

1 TNS OBOP - Osrodek Badar Opinii Publiznej, bedacy czescia miedzynarodowej grupy badawczej o nazwie TNS.
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czat. Z czwartej zas$ ma byc to poczciwina w fartuszku, ktéra pozmywa, posprzata, wstanie w nocy,

gdy dziecko zakwili, zawsze wykaze sie empatig i chetnie porozmawia o swoich uczuciach.

[6] Czy te wszystkie przymioty jest w stanie uciele$niac jedna osoba? Czy zgnebiony mezczyzna, mocno
jeszcze obolaty i skotowany po upadku z wysoka, udzwignie takie brzemie? A moze warto mu nieco
odpusci¢, przynajmniej na pewien czas popatrze¢ nan fagodniejszym okiem? ,Trzy pokolenia feministek
osiagnety wreszcie swoj cel: kobiety zwyciezyly — nadszedt czas, aby pomartwic sie o przegranych” prze-
strzega prof. Zbyszko Melosik. W przeciwnym razie mozemy stac sie §wiadkami zmierzchu meskosci.

w: , Polityka” 10 maja 2016
Joanna Jedrusik
Ratujmy polskich mezczyzn!

[1] Mezczyzna nie je miodu, mezczyzna zZuje pszczoly

[Zewszad] jesteSmy bombardowani specyficznym modelem meskosci. Na obraz tego modelu sktadajg
sie przede wszystkim cechy takie jak odwaga, waleczno$¢, zaradnos¢. Chiopcy od matego sg socjalizo-
wani do wiekszego wspélzawodnictwa. Maja przy tym pozosta¢ twardzielami. Nie ptaka¢, nie skarzy¢
sie. Niewskazane jest okazywanie emocii [...].

[2] Zapytacie, co za potwér promuje taki model meskosci? Jedni nazwa to wychowaniem, inni tradycja,

ja nazwe patriarchatem. Wikipedia moéwi, ze patriarchat to ,pojecie socjologiczne oznaczajgce dominacje
w stosunkach rodzinnych i spotecznych mezczyzny bedgcego glowg rodziny”. Widzicie, drodzy panowie,
super bylo tak sobie dominowac przez setki lat, ale $wiat sie zmienit. Albo umrze patriarchat, albo bedzie-
cie umiera¢ wy. Bo to wiasnie on wykarcza facetéw. Tak, sami faceci zgotowali swoim potomkom ten los.
[3] Faceci ewidentnie nie majg prawa chorowac, zle sie czuc i uskarzac na zdrowie. [...] Facet ma by¢
twardy. Urazy? Bél? Musi wytrzymac. Rambo sam, na zywca zaszyt sobie rane na ramieniu, a potem
jeszcze zestrzelil helikopter z tuku. Jak ogladasz takie rzeczy jako dzieciak, to chyba rozumiesz,

ze wzorcowi mezczyzni nie skarzg si¢ na zdrowie. Jakie ma to konsekwencje? Statystyczny Polak zyje
przecietnie osiem lat krécej niz statystyczna Polka. Rzadziej chodzi do lekarza, ale nie dlatego, ze jest
we wspaniatej formie (przeciwnie!). Wynika to z przekonania, ze dbanie o zdrowie jest niemeskie,

ze nie przystoi sie skarzy¢, a przyznanie, ze sie nie daje rady, jest upokarzajace.

[4] Polscy mezczyzni juz w dos¢ miodym wieku sg w kiepskiej formie. Wedtug badarni dwie trzecie
38-latkéw ma nadwage lub otylos¢, co czwarty ma tez nadci$nienie, 56 proc. zbyt wysoki poziom
cholesterolu. Wiadomo, co to znaczy: choroby uktadu krgzenia, cukrzyca i wieksze ryzyko wszystkich
innych probleméw ze zdrowiem. Nadwage w Polsce ma 69 proc. mezczyzn i 57 proc. kobiet. Tymcza-
sem mezczyzni wyraznie czesciej niz kobiety oceniajg swoj stan zdrowia jako bardzo dobry.

Jesli chodzi o zdrowie psychiczne, wcale nie jest lepiej. Faceci wstydzg sie i§¢ do psychiatry, a jesli juz
idg, majg wickszy problem z opisaniem swojego stanu. Kiedy jednak cztowiekowi od dziecka wpaja
sie, ze mowienie o emocjach jest dla bab, to potem nie ma co si¢ dziwi¢, ze rozpacz, poczucie bezna-
dziei przy braku profesjonalnej pomocy psychiatrycznej koncza sie samobéjstwem. [...]

[5] Polskie kobiety majg mase powodéw do niezadowolenia ze swoich partneréw, coraz czesciej rozwodzg sie
i rozstaja, bo facet nie spelnia ich oczekiwan. Najczesciej tych dotyczacych modelu relacji. [...] Wiekszo$¢ Polek
chcialaby zwigzku partnerskiego, taki model preferuje az 72 proc. kobiet, ale juz tylko 45 proc. mezczyzn. Ci
drudzy s3 czesciej zwolennikami modelu tradycyjnego —az 26 proc. facetéw chciatoby, zeby wylacznie panie
zajmowaly sie domem, tymczasem taki stan rzeczy zadowalatby tylko 19 proc. kobiet. Wida¢ wyrazng rézni-
ce w tym, jakiego podziatu obowigzkéw w gospodarstwie domowym chciatyby obie plcie. W tym kontekscie
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znowu nie dziwi, Ze kobiety odrzucajg facetéw z tradycyjnym mindsetem'. Uwierzcie, panowie, sprzgtanie nie
jest az takie atrakcyjne, ze chciatyby$my je zatrzymac tylko dla siebie. |...]

[6] Co zrobi¢, zeby ratowac mezczyzn? Przede wszystkim brakuje rozwigzan systemowych. [...] A co
robic¢ poza systemem? Przede wszystkim madrze wychowywac dzieci. Wigkszosci 40-latkéw wychowac
sie nie da, ale jesli madrze podejdziemy do kilkulatkéw, jest szansa, ze za dekade bedg fajnymi partne-
rami. Tylko czy ten optymizm nie jest ponad stan? Dzieciakom nie wystarczy przeciez objasnic¢ swiata
— ogladanie rodzicéw, ktérzy praktycznie nic nie zmienili od czasu elementarza Falskiego [czyli sprzed
stu lat], w ktérym mama zajmuje sie domem, a tata chodzi do pracy, utrwala tylko zgubny wzorzec.

W dodatku trzeba nauczy¢ mezczyzn méwic. Spokojnie zacheca¢ do méwienia o tym, jak sie czujg. Stuchad. I chwalic.
Nadwyrezone przez okrutny patriarchat, kruche, meskie ego potrzebuje ogromnej ilo$ci pochwat, cierpliwoéci i ciepta.
[7] Co moge poradzi¢ mezczyznom? Whijcie sobie do glowy raz na zawsze: wiemy, Ze nie jestescie
Jamesami Bondami skrzyzowanymi z Rockefellerem?, i juz dawno to zaakceptowalysmy. [...] Pamie-
tajcie, ze przepasc miedzy mezczyznami i kobietami rosnie. Bedzie coraz wiecej kobiet, ktére wezmag
sprawy w swoje rece. Przybywa singielek w okolicach trzydziestki, miejcie $wiadomos¢, ze wiele

z nich wybiera samotnos¢ jako alternatywe dla wiecznie zirytowanego marudy, ktéry nie chce poméc
w domu, nie stara si¢ w 16zku, nie dba o siebie i jest ciggle niezadowolony.

w: ,,Krytyka Polityczna” 6 pazdziernika 2020

1 mindset (ang., zyt: majndset) — swiatopoglad.
2 Rockefeller [czyt.: rokefeler] — tu: milioner, bogacz. Rockefellerowie byli stynnymi w XX w. amerykanskimi milionerami.

ZADANIE 1.
Jak oboje autorzy definiujg tradycyjny, patriarchalny wizerunek mezczyzny?

ZADANIE 2.
W tekscie Grzegorza Gustawa wskaz opozycje miedzy dawng i obecna rolg mezczyzny.

ZADANIE 3.
Jak Joanna Jedrusik diagnozuje wspotczesnych mezczyzn? Jakie watki tgczg diagnozy obojga autoréw?

ZADANIE 4.
Co, zdaniem autora i autorki, spowodowato zmiane modelu meskosci?

ZADANIE 5.
Kto z piszgcych widzi problem na ptaszczyZnie spoteczno-kulturowej, a kto szerzej? Uzasadnij.

ZADANIE 6.
Czym rozni sie stylistyka obu tekstow? Ktory jest bardziej kolokwialny i czemu ten zabieg stuzy?

ZADANIE 7.
Jakie sg, zdaniem autordow, remedia na kryzys meskosci? Wskaz podobienstwa i rdznice.

ZADANIE 8.

Na podstawie obu tekstow napisz notatke syntetyzujaca: ,Kryzys meskosci — diagnoza, przyczyny

i remedia”. Twoja wypowiedZ powinna liczy¢ 60-90 wyrazéw. Uwaga: w ocenie wypowiedzi bedzie brana
pod uwage poprawnosc jezykowa, ortograficzna i interpunkcyjna.
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Tworzenie wtasnego tekstu

SZKIC KRYTYCZNY

ZADANIE 1.
Zycie jako dojrzewanie do postaw i wartosci. W pracy odwotaj sie do lektury
obowigzkowej, innego utworu literackiego oraz wybranych kontekstow.

PRZYKLADOWY KONSPEKT

1. WSTEP

= Literatura czesto ukazuje dtugi okres zycia bohateréw. W powiedciach inicjacyjnych
(opowiadajgcych o pierwszych do§wiadczeniach i dojrzewaniu) jest to czas od mtodosci
do dorostosci (np. w Przedwiosniu Stefana Zeromskiego), a w sagach —w rozpietosci calej
biografii, od urodzenia az do $§mierci (np. w Nocach i dniach Marii Dagbrowskiej). W wielu
utworach dojrzewanie jest procesem — nie tylko zmiang, ale takze przeksztalceniem mto-
dego czlowieka z pozbawionego ustabilizowanej osobowos$ci w obdarzonego trwatymi
cechami osoby dorostej (np. Kordian Juliusza Stowackiego). Takze bohaterowie o uksztal-
towanym charakterze zmieniajg sie w wyniku do§wiadczei i przezywanych zdarzen (np.
Odys w eposie Homera, Jacek Soplica w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza, Andrzej
Kmicic w Potopie). Czesto zmiany te majg charakter dojrzewania do postaw etycznie wazi-
toSciowych i stuzg czynieniu przez bohateréw dobra (realizacji wartodci etycznych — jak
w poprzednim przyktadzie). Mozemy takze spotkac¢ w literaturze przypadki pogtebiania
sie postaw negatywnych i pogrgzania w realizacji etycznego zia.

2. ARGUMENTACJA

= Dojrzewanie na przykladzie Cezarego Baryki. W Przedwiosniu obserwujemy dziecifi-
stwo, miodo$¢ 1 dojrzewanie Cezarego Baryki do dorosto$ci. Widzimy, jaki wpltyw na
mlodego bohatera majg ojciec, relacje z matka, a takze szkota i réwieénicy. Po okresie
dziecinnego podporzadkowania ojcu bohater stopniowo uniezaleznia sie od rodzicéw,
okreglajgc swoje zyciowe cele i formujgc swéj charakter. Baryka w procesie dojrzewania
coraz wyraZzniej ujawnia cechy idealisty, angazujgcego sie w dzialania na rzecz spraw pu-
blicznych. W tym przypomina swego ojca, cho¢ r6znig go od niego akceptowane §rodki
dzialania politycznego i wizja spotecznego fadu. Takze w sferze prywatnej jego wczesne
doswiadczenia mitosne nie pozbawiajg go wiary w idealng mito$¢. Nie osigga on pelnej
dojrzatosci w znaczeniu psychologicznym, ale najtrwalszg cechg jego postawy okazuje
sie etyczny maksymalizm.

3. KONTEKSTY

m historyczne: rewolucja bolszewicka 1917 r. — tlo dojrzewania Baryki w Baku; powsta-
nie panstwa polskiego w 1918 r. — przedmiot ustrojowo-spotecznych sporéw, w ktére byt
zaangazowany bohater; wojna polsko-bolszewicka 1920 r.;

m psychologiczne: psychoanaliza — zalezno$¢ dzieci od rodzicéw; wplyw relacji rodzin-
nych, a zwtaszcza ojca, na nie§wiadome wybory ludzi dorostych.
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<l Pamietaj, ze szkic krytyczny
stanowi omdwienie okreslone-
go problemu.

m Doktadnie przeanalizuj tre$é
zadania. Znajdz problem
badZ zagadnienie, ktére
nalezy rozwazyé. Zwréé
uwage na informacje
o sposobie, w jaki nalezy
temat rozwinac.

m Warto zrobi¢ plan wypowie-
dzi — zanotowa¢ hastowo
punkty i argumenty, ktérymi
mozna sie postuzyc.
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4. ROZWINIECIE (INNA LEKTURA)

= Dojrzewanie Lorda Jima. W powieéci Josepha Conrada obserwujemy przemiane,
jaka dokonuje sie w mlodym oficerze marynarki, poczatkowo obojetnym na los in-
nych. Cho¢ znat reguly honoru, to ulegt impulsowi i przyktadowi zdemoralizowanych
cztonkéw swojej zalogi, opuszczajgcych pasazeréw statku Patna podczas zagrozenia.
Ta sytuacja uswiadamia Jimowi, ze niemal kazdy czyn niesie konsekwencje etyczne,
zwilaszcza gdy sie jest odpowiedzialnym za innych (w zaw6éd marynarza sg wpisane
etos rycerski i maksymalizm etyczny). Podczas péZniejszego pobytu w Patusanie bo-
hater naraza spoteczno$¢, kiérg sie opiekuje, na rozlew krwi. Tym razem jednak nie

ucieka. Dojrzewa do odwaznego stawienia czota sytuacji, akceptujgc cene wlasnego
zycia za ocalenie honoru. Jest do kotica wierny samemu sobie.

5. KONTEKSTY

» etyczny: wybdr tragiczny — wybér pomiedzy warto$ciami — w tym przypadku mito-
$cig do zony i honorem; pojecie honoru jako wtasnego dobrego imienia — wykonania
obowigzku; pojecie odpowiedzialno$ci jako gotowodci do ponoszenia konsekwencji
za swoje czyny; pojecie odwagi jako obrona wiasnych wartoéci i zdolno$¢ do poniesie-
nia jej skutkéw;

» psychologiczny: pojecie wolnej woli i spér o jej istnienie — §w. Augustyn uznajacy
wolng wole (chrzescijafistwo); determinizm biologiczno-$rodowiskowy; brak wptywu
ludzi na najwazniejsze dla siebie decyzje; determinujgcy wpltyw instynktéw i $rodowi-
ska na ludzkie dziatania.

6. PODSUMOWANIE

» W obu oméwionych tekstach bohaterowie dojrzewajg. W Przedwiosniu miody Baryka
doznaje wielu osobistych i historycznych doswiadczeni, ale nie osigga dojrzatosci. Ide-
alizm w zaangazowaniu w sprawy publiczne bohater przyjmuje nieSwiadomie od swo-
jego ojca — osoby, ktéra w dziecifistwie wywarla przemozny wplyw na jego psychike.
W powieéci Conrada Jim nie zdaje pierwszego zyciowego egzaminu z odpowie-
dzialnodci, ale za drugim razem, gdy musi wybra¢ pomiedzy osobistym szcze$ciem
a wiernos$cig wyznawanym zasadom etycznym, §wiadomie decyduje sie na ocalenie
honoru. W obu przypadkach bohaterowie zmieniajg sie, cho¢ Baryka nie osigga doj-
rzatosci, a przemiana Jima prowadzi do tragicznego wyboru i ostatecznie $mierci bo-
hatera.

< Pamietaj, ze w szkicu
krytycznym trzeba postuzyc sie

argumentacja.

m Zgromadz przyktady,
dowody, prawa ogdlne,
z ktérych wynikaja
ustalenia szczegétowe.

m Zastandw sie, jaki masz
dowdd na kazde ze
stwierdzen, ktére checesz
zawrze¢ w pracy. Odnotu;
hastowo argumenty
w planie wypowiedzi.

» WezZ pod uwage konteksty
wazne dla interpretowanego
tekstu — biograficzne,
historyczne, literackie,
kulturowe, filozoficzne itp.
Zaznacz je przy odpowied-
nich argumentach; wykaz sie
szerokim rozumieniem
tematu w perspektywie
innych problemdw, tematéw,
zjawisk.
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INDEKS POJEC

A sktadniowy

adolescencja (dojrzewanie) —s. 300 stowotwérczy

afirmacja $wiata — s. 147 dialog pozorny —s. 119
agape —s. 33 didaskalia —s. 99
akulturacja—s. 199 dojrzewanie — adolescencja
alegoria —s. 155 dramat historyczny —s. 149
aluzja literacka —s. 129 dramat neoromantyczny — s. 100
ambiwalencja —s. 155 dramat symboliczny —s. 115
amoralizm — immoralizm dulszczyzna —s. 219

anafora —s. 56 dywan mistyczny —s. 81
antropomorfizacja — s. 61 E

antyteza —s. 155

archaizmy —s. 207

archetyp —s. 163

ars poetica — poetyka normatywna
autobiografizm —s. 174

eksklamacja — wykrzyknienie
ekspresjonizm —s. 132
ekspresjonizm malarski —s. 136, 209
ekspresjonizm muzyczny —s. 136
ekspresywnosc —s. 139

cliokumfentarny entymemat — s. 334
literack epifania —s. 80
B epitet malarski (epitet kolorystyczny) —s. 58
belle épogue —s. 11 epitet metaforyczny — s. 49
bluznierstwo — s. 139 erotyk —s. 54
C eschatologia —s. 199
chasydzi — s. 332 esej polityczny — s. 242
Chimera” —s. 15 etos —s. 316
chtopomania (ludomania) —s. 110 etyka seksualna —s. 203
cygan—s. 44 F
cyganeria—s. 169 farsa —s. 213
D feminizm —s. 309
dandys —s. 44 franciszkanizm —s. 137, 143
deheroizacja —s. 189 G
dekadentyzm —s. 44 Galicia felix — mit szczesliwej Galicji
deminutywy —s. 137 H

demitologizacja —s. 156
determinizm —s. 227
dialekty —s. 204, 205

heroizm —s. 209
hierarchia spoteczna —s. 199
hipokryzja —s. 179

52 aln'e homo viator—s. 148, 166
terytorialne

dialektyzacja — s. 120, 204 i

dialektyzm —s. 120, 204 idealizacja — s. 331
fleksyjny imazynizm — s. 325
fonetyczny imie ojca —s. 300
frazeologiczny immoralizm (amoralizm) — s. 26
leksykalny impresjonizm literacki — s. 59
semantyczny impresjonizm malarski — s. 208
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impresjonizm muzyczny — s. 39
instrumentacja gtoskowa — s. 61
inteligencja —s. 26

intuicjonizm —s. 18

K

kadr—s. 120

karykatura literacka —s. 218

klasycyzm —s. 321

kolokwializacja (stylizacja potoczna) —s. 120
kottuneria —s. 219

komunizm —s. 35

konwencja fantastyczna —s. 104
konwencja mimetyczna —s. 321
konwencja naturalistyczna —s. 189, 224
konwencja symboliczna —s. 79
,Krytyka” —s. 15

kryzys modernistyczny (kryzys wartosci) —s. 12, 44

antropologii
estetyki
etyki
jezyka
prawdy
religii

L

legenda —s. 244
liberalizm — s. 35

liryka inwokacyjna (liryka zwrotu do adresata) —

S. 45
liryka wyznania — s. 143
logos —s. 316
ludomania — chtopomania
M

martyrologia —s. 155
maska — s. 93
bég
ofiara
klaun
psychopata
materializm (naturalizm ontologiczny) —s. 88
mito$¢ —s. 200, 275
mistycyzm —s. 83
mit —s. 156
mit Kreséw Wschodnich —s. 310
mit szczesliwej Galicji (Galicia felix) —s. 327
mit szklanych doméw — s. 310
mit szlacheckiego gniazda —s. 310
mitologizacja —s. 156

mizoginizm —s. 139

Mtoda Polska —s. 10
modernizm —s. 10

montaz asocjacyjny — s. 80
montaz filmowy —s. 120
montaz réwnolegty —s. 159
mowa nienawisci — s. 306
,Museion” —s. 15

muzyka sfer —s. 85

nadcztowiek —s. 19

narracja personalna —s. 239
naturalizm — s. 180, 181, 189
naturalizm etyczny —s. 26

naturalizm ontologiczny — materializm
naturalizm w teatrze — s. 224
neoromantyzm —s. 11

nedza galicyjska —s. 11

nieregularny wiersz metryczny — s. 49
nihilizm —s. 18, 26

nirwana — s. 48

norma moralna —s. 199

O

obrazowanie apokaliptyczne —s. 135
oksymoron —s. 139

P
panegiryk — s. 244
paradoks —s. 169, 272
paralelizm sktadniowy — s. 144
paralelizm znaczeniowy — s. 144
patos —s. 304, 316
patriarchalizm —s. 56
pejoratywy —s. 132
pejzaz mentalny (pejzaz wewnetrzny) —s. 58
personifikacja — s. 49
perspektywa kosmiczna —s. 169
peryfraza —s. 135
ped zyciowy —s. 18
piosenka—s. 171
poeta przeklety — s. 47
poetyka normatywna (ars poetica) — s. 62, 65
klasycystyczna
klasyczna
poetyzacja —s. 120
porte-parole — s. 39
postimpresjonizm —s. 209
powiesc inicjacyjna — s. 297



powie$¢ modernistyczna — s. 230

powiesc obyczajowa — s. 297
powiesc polifoniczna —s. 40
powiesc polityczna —s. 297
powies¢ popularna —s. 297

prawo nhiesprzecznosci —s. 316
prawo podwdjnej negacji —s. 316

prawo tozsamosci —s. 316

prawo wytgczonego srodka —s. 316

premedytacja—s. 29

problematyka egzystencjalna —s. 52

prowincja — s. 331

przestrzen kosmiczna —s. 160
przestrzen otwarta —s. 125
przestrzen sceniczna —s. 99
przestrzen teatralna —s. 99
przestrzen zamknieta —s. 125

regionalizm —s. 204
relatywizm poznawczy —s. 18
replika — s. 109

retoryka literacka — s. 45
retoryka poetycka —s. 45
rewolucja —s. 304
rozpaczliwy hedonizm —s. 50
rytmizacja — s. 66

S

sarkazm —s. 52

scena symultaniczna —s. 163
secesja—s. 16, 209
sensualizm — s. 276
skrzydlate stowa —s. 124
snobizm —s. 218
socjalizm —s. 35
socjolekt —s. 207

sonet —s. 77

stoicyzm —s. 143

stopy rytmiczne —s. 66

styl zakopianski —s. 118
stylizacja—s. 115

stylizacja potoczna — kolokwializacja

sublimacja —s. 272
sugestia—s. 79

sylabotonik — wiersz sylabotoniczny
sylogizm — wnioskowanie dedukcyjne

symbol —s. 77, 115

symbole indywidualne —s. 115
symbole kolektywne —s. 116

symbolizm —s. 77, 208
synestezja —s. 83

T

teatr ludowy —s. 120

teatr naturalistyczny —s. 120
teatr symboliczny —s. 120
tragifarsa —s. 213

tréjkat retoryczny —s. 316
turpizm —s. 81

U
utopia —s. 315

W
walka o byt —s. 227
wiersz sylabiczny — s. 66

wiersz sylabotoniczny (sylabotonik) —s. 66

wiersz toniczny — s. 66

wiersz zdaniowo-rymowy —s. 66
whioskowanie dedukcyjne (sylogizm) — s. 334
wykrzyknienie (eksklamacja) —s. 282

wyrazy neutralne —s. 132

wyrazy o barwie ekspresywnej —s. 137
wyrazy o barwie uczuciowej —s. 137

'/

vanitas —s. 79

Z

,Zycie" (warszawskie) —s. 15
,Zycie” (krakowskie) —s. 15
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Antoine André —s. 224
Antonycz Bogdan lhor —s. 325

Bachtin Michait— s. 40, 42, 44

Baedeker Karl —s. 11

Balifiski Stanistaw —s. 130

Bartos Wojciech — Gtowacki Wojciech Bartosz
Baudelaire Charles — s. 10, 44, 76, 81, 86, 166
Bergson Henri —s. 270, 279

Boy — Zelefiski Tadeusz

Brzozowski Stanistaw —s. 13, 15

Chagall Marc —s. 335
Conrad Joseph (Korzeniowski

|6zef Teodor Konrad) — s. 230, 231
Czechow Antonii —s. 25

Dante Alighieri —s. 54
Dostojewski Fiodor —s. 22, 24, 27, 31

Flaubert Gustave — s. 10, 40, 180
Freud Sigmund —s. 12, 271

Gtowacki Wojciech Bartosz (Bartos Wojciech) —

s. 106
Grabski Wtadystaw —s. 317
Grochowiak Stanistaw — s. 89
Grottger Artur —s. 175
Grzymata-Siedlecki Adam —s. 15

Janowska Maria — Zapolska Gabriela

Kaden-Bandrowski Juliusz — s. 243
Kasprowicz Jan —s. 10, 15, 78, 123, 132, 140
Kierkegaard Seren Aabye —s. 18
Kochanowski Jan —s. 55, 274, 280
Korab-Brzozowski Stanistaw — s. 48, 49, 84
Korab-Brzozowski Wincenty — s. 84

Korzeniowski Jé6zef Teodor Konrad — Conrad Joseph

Krasifiski Wincenty — s. 151
Krasifiski Zygmunt — s. 54, 55, 100, 110

Lesmian Bolestaw —s. 274, 279, 283, 288
Lombroso Cesare — s. 27
Lorenz Konrad — s. 196

t ukasinski Walerian — s. 154

Maeterlinck Maurice —s. 12

Maria Magdalena —s. 30

Marks Karol —s. 35

Mickiewicz Adam — s. 95, 100, 166, 181
Mikotajczykéwna Jadwiga — s. 105
Mtynarski Wojciech —s. 337

Moréas Jean — s. 76

Morstin Ludwik Hieronim —s. 15

Nietzsche Friedrich —s. 12, 18-20, 22, 156,
164
Norwid Cyprian—s. 110

Orzeszkowa Eliza —s. 175, 231
Ostrowska Bronistawa — s. 147

Pitsudski J6zef —s. 127, 242

Podraza-Kwiatkowska Maria —s. 93

Prus Bolestaw —s. 175

Przerwa-Tetmajer Kazimierz — s. 10, 44, 45

Przesmycki Zenon (Miriam) —s. 15

Przybyszewski Stanistaw — s. 10, 12, 15, 44,
84

Puszkin Aleksander —s. 34

Reymont Wtadystaw Stanistaw — s. 76, 181,
189

Rimbaud Arthur —s. 12, 63, 76, 166

Rézycki Tomasz — s. 51

Rydel Lucjan — s. 95

Schopenhauer Arthur —s. 18, 44
Serafinowicz Leszek — Lechor Jan
Stonimski Antoni —s. 336

Stowacki Juliusz —s. 12, 54, 77, 100, 105, 149
Sommer Piotr —s. 80

Stachura Edward —s. 170

Staff Leopold — s. 69, 76, 140141, 145
Stark Pesach — Stryjkowski Julian
Starzewski Rudolf —s. 115

Stryjkowski Julian (Stark Pesach) —s. 327
Szela Jakub —s. 105-106

Szymanowski Karol —s. 307



Wagner Richard —s. 115, 121, 164,

Wankowicz Melchior — s. 31

Wierzyriski Kazimierz —s. 127, 242

Wilde Oscar — s. 44

Witkiewicz Stanistaw — s. 123

Wysocki Piotr — s. 149, 157

Wyspianski Stanistaw — s. 15, 76, 90, 95, 98, 100,
110, 112, 121, 143

Verlaine Paul —s. 59, 62, 63, 71

Tatarkiewicz Wtadystaw — s. 91
Totstoj Lew —s. 25, 40
Turgieniew Iwan —s. 22
Tuwim Julian —s. 165

Zagorska Aniela —s. 230
Zapolska Gabriela (Maria Janowska) —s. 181, 213
Zola Emile — s. 40, 224

Zeleriski Tadeusz (Boy) —s. 95
Zeromski Stefan — s. 266, 296, 301, 310, 317
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s. 309 (kadr z filmu Barbie, 2023) Warner Bros. Pictures/East News; s. 311 (nowoczesne szklane budynki) velirina/Shutter-
stock.com; s. 313 (stréj z lat dwudziestych XX w. — kobieta z lewej) Everett Collection/Shutterstock.com, (stréj z lat dwudzie-
stych XX w. — kobieta z prawej) Everett Collection/Shutterstock.com; s. 314 (Jan Stanistawski, Ule na Ukrainie) reprodukcja;
s. 318 (banknot 10 zt) reprodukcja; s. 319 (Paul Cezanne, Wysokie drzewa nad as de Bouffan) reprodukcja; s. 320 (Klaus Litt-
mann, DLA LASU - Wieczna atrakeyjnosc natury) BogdanKas/Shutterstock.com; s. 323 (Vicent van Gogh, Buty) reprodukcija;
s. 324 SuccessioMiré/Adagp, Paris, 2025/fot. Bridgeman Images/PhotoPower; s. 326 (Marceli Harasimowicz, Most nad
gorskq rzekq) reprodukcja; s. 329 (plakat wystawy Mit Galicji) Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie; s. 330 (Fryderyk
Pautsch, Pejzaz z Bolechowa w Galicji) reprodukcja; s. 333 (wspofczesni chasydzi) Fot. Waldek Sosnowski/Agencja Gazeta;
s. 334 (Austeria, rez. Jerzy Kawalerowicz, 1982) Kolodziejski K./WFDiF/po Studiu Filmowym , Kadr"/Filmoteka Narodowa;
s. 335 (pomnik ofiar obozu w Treblince) Orso/Shutterstock.com; s. 336 (Eugene Ivanov, Skrzypek na dachu) Eugene lvanov/
Shutterstock.com; s. 338 Adagp, Paris 2025; fot. Bridgeman Images/PhotoPower; s. 340 (pomnik w ksztatcie kozetki Freuda
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nes, Gwiazda Betlejemska) Birmingham Museums Trust/public domain.

Aktualnosé linkéw, ktére wystepuja w tym podreczniku i odsyfajg do zewnetrznych stron internetowych, zostata sprawdzona przed ich opublikowa-
niem (dostep z dnia 19.04.2023 r.). Wydawnictwo nie ponosi odpowiedzialnosci za aktualnos$é i zawartosé tych stron lub stron, do ktérych linki tam
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zamieszczonych utworéw. Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, przytaczajac w celach dydaktycznych utwory lub fragmenty, postepuja zgodnie
z art. 271 ustawy o prawie autorskim. Jednoczesnie Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne oswiadczajg, ze sg jedynym podmiotem wiasciwym
do kontaktu autoréw tych utworéw lub innych podmiotéw uprawnionych w wypadkach, w ktérych twércy przystuguje prawo do wynagrodzenia.



