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1.1

Na pozegnanie lata

Podejmij temat ® Brzmieniem jakiego instrumentu opisatbys/opisatabys kolorowe
lato?
To lato
Muzyka: Mirostaw Zigber
Stowa: Jadwiga Koczanowska
allegro mf D h G
= % J\J J\l " o @ ‘FL? N—h ¥i P — J\
3 4 e . & o5 = =
To la - to by - o o - dlo - to - we, stoh - ce spi -sa - to si¢
- i A D h E
:é Hﬁ J\J K—K J\ J\l e o o Qf—‘ﬂ J\l ) K N qﬂ
S e e e
na me - dal, Swie-ci-to, grza- lo, o - pa-la - lo, po - ja - $niat Swiat w je - go
. A D h G
it 4 —h O — J\' o J\' o JJ-QP\ e S K N -
] o _® 11 @ o o s ® & 4 o
o) 4 F—v % o mNSS
pro-mie - niach. Rze-ki, je-zio- ra,mor - skie fa - |le da-wa -tymi - le o -
% A D h
é = K—K '}‘ Jh" @ J\' J\’ s—F |» N—N *
o p s o © ] @ o o
J < S 4 4 _—® 9
rzez - wie - nie, wsa-dach cze- re-snie doj rze - wa - U1y,
o4 E ELAT i
' LK - A . b b
e . —h
é o Jd. S ez S
e ¢ ﬂi 4 4
a  ka- zdy dzien byt jak ma - rze - nie.
4 G A D h
7, H - hl h h /_-=L-—\ h .
R e e S EEiEE
~ © —F r—F
Ref:La - to, la-to, la - to - bez -tros - kie 1 pro - mie - nne,




4 G A D h
: e e e =
:é_d_‘ = K@ i — r— o o o o o ® ¢
. i Y1y |/
la - to, la-to, la - to = sza - lo - nych wra-zen pe-ine,
G A D h
-t e \ N RN
& tr e e e e I e e e e e o
&
S o Y1y & o 1 @
la. - to, la-to, Ila - to — wspo-mnie - nie bar - dzocie - ple,
h# G A i D
:é + J\| i — ¥i J\] o J\| " AN — yi
% Y 4 | oo+ o 4 | @ 4 g
& rJ r 4 —
la - to, la- to, la - to - na sza-re, zi - mne, smu-tne dni.

1. To lato byto odlotowe,

stonice spisato si¢ na medal, 2. o lato byto nadzwyczajne,
$wiecito, grzato, opalato, cudowny czas, beztroskie chwile,
pojasniat Swiat w jego promieniach. spacery przez pachnace taki,
Rzeki, jeziora, morskie fale tanczace kwiaty 1 motyle.
dawaty mite orzezwienie, Dtugie wycieczki rowerowe,
w sadach czere$nie dojrzewaty; ptywanie 16dka pod zaglami,
a kazdy dzien byt jak marzenie. codziennie lody owocowe,
bita §mietana z poziomkami.
Refren: Refren:
Lato, lato, lato — beztroskie 1 promienne, Lato, lato, lato — beztroskie 1 promienne...

Lato, lato, lato — szalonych wrazen peine,
Lato, lato, lato — wspomnienie bardzo ciepte,
Lato, lato, lato — na szare, zimne, smutne dni.




1. Wymien wartosci rytmiczne nut i pauz wystepujgce w zapisie nutowym piosenki To lato.

2.  Wystukaj kilkakrotnie rytm czterech pierwszych taktéw piosenki. Przypomnij, jak nazywa sie niepetny takt
rozpoczynajqcy utwor.

08 K ) e
| e N
%U#Liit o o & & Q} :*i o L

—
e o 4 e o 4 —

i T ——

-e

3. Obserwujgc zapis nutowy, powiedz rytmicznie fragment wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera Lato,
jednoczesnie taktujqgc.
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Antonio Vivaldi
Koncert skrzypcowy g-moll
nr 2 Lato, RV 315, czes¢ Presto

Wystuchaj fragmentu Koncertu
skrzypcowego g-moll nr 2 Lato
Antonia Vivaldiego i powiedz,
czy twoim zdaniem artysta
uchwycit urok i nastrdj tej pory
roku.

Vincent van Gogh Kruki nad polem zboza, Muzeum van Gogha
w Amsterdamie




1.2 Jeszczerazorytmie

Podejmij temat @ Wystukaj na instrumencie perkusyjnym lub wyklaszcz podany rytm.

2 J )Ny )N 100

Rytm jest jednym z podstawowych elementow dzieta muzycznego. Reguluje jego przebieg w czasie
oraz organizuje dzwieki w okre§lone ugrupowania. Ugrupowania rytmiczne porzadkuje metrum za
pomoca regularnie powtarzajacych si¢ akcentow metrycznych, w wyniku czego powstaja odcinki zwane
taktami. Takt posiada §cisle okreslong sume warto$ci nut 1 pauz, wskazana przez oznaczenie takto-
we 1 zawlera si¢ miedzy dwiema sasiednimi kreskami taktowymi, przecinajacymi pionowo pieciolinie.

JJ*\DJJU UJJH

takt 1 takt 2 tuIZtS takt 4 _

uznuczenla kresku kreskl
taktowe taktowa konczgce

zapis

Robert Delaunay Rytm, radosé zycia



Takty proste i takty ziozone

Takty proste 1 ztozone mozna rozr6zni¢ po oznaczeniu taktowym. Liczba jednostek miarowych, wyno-
szaca 2 lub 3, wystepuje zawsze w takcie prostym. Takty ztozone sktadaja si¢ z dwoch lub wiecej taktow
prostych, a ich liczba jednostek miarowych jest wielokrotnoscia liczby 2 lub 3.

W zaleznosci od liczby akcentow metrycznych w takcie wyr6znia sie:
o takty proste (np. E; g, 3), w ktorych wystepuje jeden akcent, przypadajacy na pierwsza miare taktu;

JJ18bdhls) J

o takty zlozone (np. 2, g,, 182) , w ktorych wystepuja dwa akcenty lub wiegce;.

o WS . T e . L . T

I Frprel SppBrplprPrpl

Czescl taktu, na ktore przypadaja state akcenty metryczne, nazywa si¢ mocnymi czeSciami taktu (-),
pozostate — stabymi czeSciami taktu (o).

1. Jakie oznaczenie taktowe posiada piosenka To lato? lle taktéw liczy zwrotka i refren piosenki?

2.  Wpyklaszez rytm dowolnych taktdw piosenki To lato. Popros o powtérzenie go przez wybrang osobe oraz
wyszukanie w zapisie muzycznym.

3. Wystukaj podane rytmy, zwracajgc uwage na mocne i stabe czesci taktu.

JJ IR
JIJJN RV NIRRT

4.  Zagrajcie w dwdch grupach Cyganskqg ballade. Grupa | zagra melodie na dzwonkach lub flecie, grupa |l
- wystuka partie rytmiczng naprzemiennie dtonig prawa (P) i lewq (L) o blat tawki lub zagra jg na dowolnym
o instrumencie perkusyjnym. Zwracajcie uwage na mocne i stabe czesci taktu.

URY D
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Cyganska ballada

Muzyka: Edward Palasz
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1.3 Muzyczna prehistoria

Podejmij temat ® Wyszukaj wiadomosci na temat zakresu badan etnografii muzycznej.

Jak narodzita si¢ muzyka? Dlaczego cztowiek zaczat ja tworzy¢? Od wiekow badacze probowali znalez¢ od-
powiedzi na te pytania. Powstawato wiele pogladow na ten temat, np. jedna z hipotez zaktadata, ze muzyka
wzieta swoj poczatek z imitowania przez cztowieka odgtoséw przyrody, np. §piewu ptakow, szumu drzew.
Inna dowodzita, ze ekspresyjna mowa ludzka (emocjonalne okrzyki, nawotywania) mogta stac si¢ zaczat-
kiem prymitywnego $piewu. Wiedzy o prehistorii muzyki dostarczaja naukowcom pozostatoici instrumen-
tow muzycznych, ktore stanowia pomost do $wiata dzwickéw minionych epok. Bada si¢ tez prehistoryczne
malarstwo jaskiniowe pod katem znakéw wskazujacych na obecno$¢ muzyk wsrod starych kultur.

Malowidto naskalne z Jabbaren, Pétnocna Afryka

Jednym z najstarszych przejawéw muzyki jest $piew. Towarzyszyt cztowiekow1 pierwotnemu przy pra-
cy, odpoczynku, wprowadzat w stany euforii, a nawet transu hipnotycznego. Wojownikow zachecat do
walki, dla szamanéw byt magicznym zaklgciem, innym dodawat sit witalnych. Cztowiek podczas §piewu
klaskat, tupat, uderzat si¢ po ciele, wywotujac w ten sposéb najprostsze efekty akustyczne podkreslajace
rytm. Pézniej zaczat sigga¢ po przedmioty, ktore wydawaty zréznicowane dzwigki, np. drewienka, tykwy
wypelnione kamyczkami. Zawieszal takze bransolety wokot kostek, kolan czy szyi, zeby grzechotaty pod-
czas ruchu.
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Aborygeni w taricu rytualnym

Przypadkowe uderzenie w puste, sprochniate drzewo lub tykwe
sprawito zapewne, ze cziowiek odkryl, na czym polega zjawisko
rezonansu 1 wykorzystal t¢ wiedz¢ przy tworzeniu prymitywnych
instrumentoéw. Wykorzystywat wyschnigte torebki nasienne lub wy-
suszone jaja 1 tworzyt z nich pierwsze grzechotki (takie przykiady
instrumentow odnaleziono w suchych egipskich piaskach).

Brzeczaca cigciwa tuku mogta naprowadzi¢ naszych przodkow
na pomyst skonstruowania instrumentu strunowego. Pomyst na
zrobienie fletu mogt zrodzi¢ sie np. przy obrabianiu kosci zwierzat.
W Niemczech, w jaskini GeiBlenklosterle [czyt. gaizenklusterle],
znaleziono dwie piszczatki z wycietymi otworami, ktére dowodza,
ze ludzie ze starszej epoki kamiennej potrafili wydoby¢ juz szereg
dzwigkow. Flet z Divje Babe na Stowenii

Instrumenty sprzed dziesiatek tysiecy lat weiaz mozemy odnalezé
u ludéw tubylczych. Naukowcy sa zdania, ze pramuzyka rozwijata

si¢ podobnie, jak dzieje si¢ to dzi§ w spotecznosciach odizolowanych

od cywilizacji. Najstarszy flet wykopany w Euro-
pie pochodzi z okoto 1050 r. p.n.e,

Ciekawe!

1. Wykorzystujgc naturalne materiaty, takie jak: muszle, kamyki, a zachowat sie dzieki temu, ze

skorupy orzechow itp., zbuduj instrument perkusyjny. ziemia, w ktérej spoczywal, byla
2, Zaimprowizujcie plemienny taniec rytualny, akompaniujgc sobie b A mokru | kwméma,
- na instrumentach perkusyjnych lub wykorzystujgc gestodzwieki aby zakonserwowac go na wiele
swojego ciata (klaskanie, tupanie, oklepywanie swojego ciata itp.). tysiecy lat.

13



Akademia mtodego melomana

1.4 Muzykaz dedykacjqg

Podejmij temat

wolno, lirycznie

® Zagraj fragment staroangielskiej ludowej ballady. Zadedykuj swoje
wykonanie kolezance lub koledze.

Scarborough Fair

Muzyka: autor nieznany
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Mozart méwit o swoich szesciu
kwartetach, ze sq owocem diu-
giej i mozolnej pracy. Byto w tym
duzo prawdy, bowiem w reko-
pisach utworow widac¢ wiele
sladdw poprawek, skreslen, kto-
rych nie noszq inne pierwowzory

utworéw kompozytora.

14

W literaturze muzycznej mozna znalez¢ wiele dziet wybitnych kom-
pozytorow, ktore sa opatrzone dedykacja dla osoéb bliskich ich auto-
rom. Wolfgang Amadeusz Mozart, geniusz muzyczny epoki klasycy-
zmu, zadedykowat szes¢ swoich kwartetow smyczkowych Jozefowi
Haydnowi. Artysta zachwyciwszy si¢ Rwartetami rosyjskimi  op. 33
Haydna, skromnie uznat siebie za ucznia kompozytora i swoje kwar-
tety opatrzyt dedykacja ,,Dla mojego drogiego przyjaciela Haydna”.
Wolfgang Amadeusz Mozart, wzorujac si¢ na utworach starszego od
siebie rodaka, ukazat jednak w swoich utworach oryginalnos¢. Dzie-
ta, cho¢ czesto nazywane , kwartetami Haydnowskimi”, uwazane sa
za jedne z najbardziej osobistych wypowiedzi muzycznych kompo-
zytora 1 stanowia wspaniaty przyktad jego artystycznej dojrzatosci.



Jedna ze stynnych sonat fortepianowych Ludwiga van Beethove-
na, zwana Patetyczng, posiada dedykacje dla ksiecia Karla von Lich-
nowskiego, ktory byt mecenasem kompozytora. To wtasnie on, jako
jeden z pierwszych po przyjezdzie Beethovena do Wiednia docenit
jego talent, przedstawit go w Srodowisku artystycznym 1 wspierat fi-
nansowo. Ksigz¢ byt czolowa postacia wiedenskiej arystokracji oraz
wielkim mecenasem muzyki. Beethoven nazywat go jednym z naj-
bardziej oddanych przyjaciot 1 promotorow jego sztuki. Sonata forte-
pranowa c-moll, nr 8 Patetyczna powstata w okresie bujnego rozkwitu
talentu Ludwiga van Beethovena. Kompozytor miat wowczas 28 lat,
a w swoim dorobku juz wiele znakomitych dziet 1 stawe wirtuoza.

Ludwig van Beethoven przy fortepianie

15

Kwartet smyczkowy

©

Woltgang Amadeusz Mozart

Kwartet smyczkowy B-dur KV
458, Allegro vivace

Wystuchaj fragmentu utwory,
nastepnie wymien instrumenty,
ktore wechodzg w skiad kwartetu

smyczkowego.

©

Ludwig van Beethoven
Sonata fortepianowa c-moll
nr 8 Patetyczna, op. 13,

czes¢ Adagio cantabile

Wystuchaj drugiej czesci kompo-
zycji, utrzymanej w typowym dla
kilkuczesciowego utworu tem-
pie wolnym, spokojnej rytmice
i Spiewnej melodii. Sprébuj doko-
nac wiasnej oceny dzieta. Komu
zadedykowatbys/zadedykowa-
tabys ten utwor?



Henryk Siemiradzki Chopin w salonie ksiecia Antoniego Radziwita w 1829 roku

Fryderyk Chopin
Il Koncert fortepianowy f-moll,

op. 21, czes¢ Allegro vivace

Wystuchaj fragmentu trzeciej
czesci utworu utrzymanej w for-
mie ronda. Jakimi srodkami wy-
razu artystycznego kompozytor
przedstawit nastréj radoscei i kli-
mat wiejskie] zabawy?

o

Jan Sebastian Bach
Koncerty brandenburskie
dedykowane margrabiemu
Brandenburgii Christianowi

Ludwigowi

16

Fryderyk Chopin swoj 11 Koncert fortepianowy f-moll, op. 21 zadedy-
kowat hrabinie Delfinie Potockiej, ktora byta jego uczennica 1 przy-
jaciotka. Kompozytor poznat ja, gdy byt jeszcze mtodym artysta, ale
juz stalym bywalcem salonéw. Potaczyta ich wrazliwo$¢ artystyczna
1 uczucie, ktore przemienito si¢ z czasem w trwatg przyjazn. Chopin
doceniat u kobiety nie tylko urode, ale réwniez jej talent wokalny.
Tuz przed jego $miercig Delfina Potocka przyjechata do Paryza i na
prosbe kompozytora $piewata pigckne arie 1 piesni, przynoszac mu
ukojenie 1 spokd] w ostatnich chwilach zycia. Koncert fortepranowy f~moll
powstal miedzy jesienia 1829 roku a wczesna wiosng roku nastep-
nego. Utwor posiada trzyczesciowa budowe, zgodnie z wymogami
gatunku. Pierwsza cze$¢ Maestoso (majestatycznie) ujeta jest w for-
mie na przemian ozywionego 1 zadumanego marsza, cze$¢ druga
— Larghetto (do$¢ wolno) jest nokturnem, czes¢ trzecia — Allegro viwace
(wesolo, szybko) zawiera stylizacj¢ elementow kujawiaka 1 mazura.
Premiera dzieta odbyta si¢ 17 marca 1830 roku w Teatrze Naro-
dowym w Warszawie. Wystep Chopina, goraco wyczekiwany przez
melomanoéw, spotkat si¢ z owacyjnym przyjeciem.



Bagatela dla Elizy

Ludwig van Beethoven w swoim dorobku kompozytorskim posiada miniature
fortepianowq Bagatela a-moll, zwanq popularnie Dla Elizy. Bagatela to krétki
utwor instrumentalny, o pogodnym nastroju, niekiedy tanecznym charakterze,
komponowany zwykle na fortepian. Melodia rozpoczynajgca ten utwor to
najbardziej rozpoznawalny motyw muzyczny na swiecie. Grany jest prawq rekq
na tle roztozonych akorddw lewej reki.
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Komu Beethoven dedykowat bagatele, pozostaje
jednak do dzi$ niewyjasniong tajemnicq, poniewaz
nazwa tego utworu nie zostata nadana przez artyste.
Jedna z hipotez wskazuje na uczennice kompozytora,
Therese, ktorg kompozytor darzyt wielkim uczuciem.
Podobno artysta napisat dla niej ten niezbyt trudny
technicznie utwdér, wiedzqc, ze nie posiada ona wiel-
kich umiejetnosci gry na fortepianie. Miat jednak na-

Dla Elizy

Boze, daj Elizie szczescia tut,
warkocze dwa, przyjaciot w brdd.
A pod oknem niech jej kwitnie sad
| niech jej nie przybywa lat.

Sukienki niech btekitne ma
| biaty ptaszcz, a moze dwa..

Agnieszka Osiecka

g ==

dzieje, ze bagatela zachwyci mtodg adeptke sztuki
pianistycznej, dzigki czemu on zyska przychylnosé
adresatki.

Wspoditczesnie motyw muzyczny z utworu Dla Elizy
czesto rozbrzmiewa w pozytywkach, dzwonkach tele-
fonicznych, a nawet stuzy jako melodia piosenek. Oto
przyktad utworu wokalnego, do ktérego stowa napisa-
ta znana polska poetka i pisarka - Agnieszka Osiecka.




Profesor Robert

Muzyka: Jerzy Lichacz
Stowa: Stawomir Mierzejewski
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1. Codziennie w kapeluszu jest — protesor Robert.
Sktada rece w §mieszny gest — profesor Robert.
Na nosie okulary ma — profesor Robert.
Z. walizka ulicami gna — protesor Robert.

Refren:
Mobwia o nim ,,dziwny cztowiek”,
czyta ksiazki w autobusie.
Moze liczy¢ godzinami
ttuste plamy na obrusie.
Widzi idealny $wiat,
kobietom daje rozy kwiat.
Beztroski zawsze jest,
beztroski zawsze jest,
beztroski jest.

2. W teatrze rzadko nudzi si¢ — profesor Robert.
Kto $piewa w radio, dobrze wie — profesor Robert.
Wychodzac, nie zamyka drzwi — profesor Robert.
I z wielu uwag sobie kpi — profesor Robert.

Refren:
Moéwia o nim ,,dziwny cztowiek™...

3. Ragtime' na pianinie gra — profesor Robert.
Teatry wszystkie w mieScie zna — profesor Robert.
Uczelni skonczyt chyba sto — profesor Robert.
Dlatego nazywaja go — protfesor Robert.

Refren:

Moéwia o nim ,,dziwny cziowiek™...

'ragtime [czyt. ragtajm] - kierunek, styl w muzyce jazzowej

1. Zaspiewaj piosenke Profesor Robert. Utwdr mozesz
zadedykowaé swoim nauczycielom lub wykona¢ go
w czasie uroczystosci szkolnej.



1.5 Muzyczne impresje na temat jesieni

Podejmij temat @® Zaspiewajcie piosenke Zaproszenie z podziatem na gtosy.

Zaproszenie

Muzyka: Andrzej Wolski

Stowa: Jadwiga Koczanowska
moderato
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1. Zaproszenie przyszto od jesien, 2. Zanurzymy si¢ w gestwinie lasow,
przywial je wesoty wiatr, zdobedziemy niezdobyty szczyt
napisane na klonowym lisciu, 1z gitarg przy ogniska blasku
ktory tu przez okno wpadt. powitamy catkiem nowy §wit.

Tam czekaja lasy kolorowe, Z.aspiewaja z nami lesne echa
wrzosowiska w fioletowe] mgle, o radosci, ktora kipi w nas,

pakuj plecak, rankiem ruszaj w droge edy 1dziemy po nieznanych $ciezkach
1 na szlaku gdzie$ spotkamy sie. 1 wolnosci kosztujemy smak.

Refren: Refren:

Wedrujemy lasami, bezdrozami, | Wedrujemy lasami, bezdrozami. ..

dobre buty, gitara 1 wiatr,
wypetnione plecaki marzeniami,
a dokota wielobarwny $wiat.

* bis




Paul Gauguin Jesien

1.

Zaproponuj muzyke, ktéra odda nastrdj i klimat jesieni
przedstawionej we fragmencie wiersza Leopolda Staffa Deszcz
jesienny.

Deszcz jesienny

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

I pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,

Dzdzu krople padaja 1 tuka w me okno...

Jek szklany... ptacz szklany..., a szyby w mgle mokng

I $wiatta szarego blask saczy si¢ senny...

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny (...)
Leopold Staff

Wiersz Leopolda Staffa Deszcz jesienny moze postuzy¢ jako
doskonate ¢wiczenie dykcyjne. Przeczytaj utwér w dosé szybkim
tempie, starajgc sie wymawiac¢ bardzo wyraznie wszystkie stowa.

Zaspiewaj tekst przystowia o jesieni, wykorzystujgc melodie gamy
C-dur w gore i w dét.

Gdy tagodna jesien trzyma,
bedzie krotka, ostra zima.

Sprébujcie utozy¢ na instrumentach ilustracje muzyczng Jesier,
oddajgcg klimat i nastrdj jesiennych pejzazy ukazanych na
obrazach. Zwréécie uwage na gamy kolorystyczne zastosowane
przez malarzy.

Claude Monet Sekwana jesieniq



1.6 Muzyka w swiecie antycznym

Podejmij temat

@® Czy wiesz, jaki okres w dziejach
ludzkosci obejmuje epoka
starozytnosci?

Starozytne
muzykowanie

W $wiecie antycznym wysoki poziom kultury muzycznej reprezento-
waly duze 1 znaczace wowczas cywilizacje, takie jak: Chiny, Indie,
Egipt, Mezopotamia, Grecja 1 Rzym.

Mimo ze wiedza historyczna na temat muzyki tego okresu jest zni-
koma 1 fragmentaryczna, naukowcy docenili jej warto$¢ 1 wysnuli wnio-
sek, ze odgrywata ona wazna rol¢ w zyciu 6wcezesnych spotecznosci.

Starozytna Grecja — kolebka kultury europejskiej — czerpata ar-
tystyczne wzorce ze spuscizny Egiptu 1 Fenicji. Muzyka grecka byta
jednoglosowa 1 pozostawata w Scistym zwiazku ze stowem poety-
ckim. Byta integralng czescia dramatu greckiego, gdzie pojawiata si¢
w formie partii wokalnych $piewanych przez chor, duety 1 solistow.
Niekiedy jej charakter podkreslat jeszcze taniec.

Greccy muzycy chetnie grali na lirze, kitarze, harfie, aulosie 1 flet-
ni Pana. Z tym ostatnim instrumentem wiaze si¢ mityczna historia
o jego powstaniu. Mit opowiada o greckim bogu, strazniku lasow
1 pol, o imieniu Pan. Zakochat si¢c on w pigknej nimfie Syrinks, ale
bez powodzenia ubiegat si¢ o jej wzgledy 1 mito$¢. Dziewczyna, zme-
czona nagabywaniem brzydkiego 1 naprzykrzajacego si¢ natreta, po-
prosita bogow o pomoc 1 zostala przemieniona w rzeczna trzcing.
Zrozpaczony po stracie ukochanej Pan zaczat ptakac¢ zatosnie, a sze-
lest lisci w szuwarach odpowiadat picknymi dzwigkami. Bozek Pan
uciat kilka kawatkow trzciny réznej diugosci, zwiazat je w szeregu
1 zaczal wygrywac na nich teskne melodie za ukochana. W ten spo-
sob powstat instrument o niespotykanej barwie dzwigku, nazywany
czesto od imienia nimfy syringa.

Fletnia Pana

o

Claude Debussy
Syrinx

Stuchajgc utworu, sprébuj wy-
obrazi¢ sobie mityczng historie
o bozku Panie i jego mitosci do

nimfy Syrinks.
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Teatr rzymski

1.

y &

Starozytne imperrum rzymskie, obszerne terytorialnie dzigki licz-
nym podbojom, bylo niejednolite kulturowo. Rzymianie traktowali
muzyke bardziej rozrywkowo niz Grecy 1 nadawali jej funkcje zde-
cydowanie bardziej uzytkowa. Bez $piewoOw 1 tancoOw nie mogty si¢
odby¢ rzymskie uroczystosci 1 biesiady, oprawa muzyczna wzmagata
tez dramaturgie igrzysk sportowych. Wazna role muzyka spetnia-
ta rowniez w wojsku, gdzie wykonywano ja w czasie wojskowych
Swiat 1 parad. W widowiskach teatralnych wiaczano $piewy solowe
1 §piewne recytacje przy akompaniamencie mstrumentoOw oraz ta-
niec w wykonaniu tancerzy solistow.

Rzymianie upodobali sobie mstrumenty zwigzane z wojskiem,
np. trabki, buciny [czyt. bucziny]|, rogi sygnatowe, tuby z brazu lub
z drewna. P6zniej wtaczyli do sktadu instrumentalnego lire, kitare
1 harfe — tak popularne w Grecji. Z czasem jednak grecki styl 1 teoria
zdominowaty artystyczna muzyke Rzymu.

TR v e Y

Wyszukaj w réznych zrédtach informacje na temat rozwoju kultury w starozytnych krajach.

Zapoznaj sie z mityczng opowiescig o krélu Midasie i powiedz, w jaki sposéb nieznajomos$é muzyki

wplyneta na zycie wiadcy.



Muzy natchnieniem artystow

Wedtug wierzen jeden z najwazniejszych bogéow — Apollo byt opickunem muzyki 1 poezji, a takze kapel-
mistrzem orkiestry olimpijskiej. Do pomocy miat dziewie¢ muz. Erato, Euterpe, Kaliope, Klio, Melpo-
mene, Polihymnia, Terpsychora, Talia 1 Urania troszczyly si¢ o sztuki pigkne 1 nauke. Artysci przedsta-
wiali je w rzezbach 1 malowidtach ze statymi atrybutami, aby tatwiej byto je rozr6znié.

Vouet Simon Muzy

Muzy byty symbolem natchnienia, synonimem pi¢kna 1 doskona-
tosci. Wierzono, ze dawaty inspiracje do tworzenia muzyki 1 poezji,
wiec artyscl niejednokrotnie zwracali si¢ do nich z prosba o pomoc
1 wene tworcza, a w podzigkowaniu dedykowali swoje dzieta 1 wy-
chwalali ich niezwyktoé¢. Wspotczesny poeta polski — Konstanty Ilde-
tons Gatczynski — poswigcit muzom niejeden swoj wiersz, np. w utwo-
rze Muzy zawart opis catego orszaku Apollina. Oto jego fragment:

Euterpe

Jestem fletem. Gdy gram,

to jakbym przemawiata,

a gdy przemawiam, to

w me] mowie stycha¢ dzwiek (...)
Konstanty lldefons Gatczynski

1. Wyszukaj w mitologii greckiej lub innych zrodtach informacje
o muzach zwiqzanych z muzyka.

2.  Wystuchaj piosenki Bardzo smutna piosenka retro. Odszukaj
w tekscie te fragmenty, ktére opisujg muze, nastepnie zaspiewaqj
piosenke.

Gustav Klimt Muzyka

Ciekawe!

Czy wiesz, 7ze we wspotczes-
nym $wiecie przez analogie do
mitycznych muz film nazwano
dziesigtqg, a telewizje — jedena-

stg muzqg?



Bardzo smutna piosenka retro

moderato

Muzyka i stowa: Andrzej Sikorowski
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1 stowikom brakto tchu. Kap, kap, ptyna 1zy, muza, czyli weny znak,
Smutnych wierszy pare w tez katuzach ja ity czemuz wam, poecl,

kto$ napisat znow.

Smutnych wierszy nigdy dosy¢
1 zranionych ciezko serc,
nieprzespanych nocy;

ktore trawi lek.

26

wyptakane oczy 1 przekwitte bzy.
Ptacze z nami deszcz

1 fontanna szlocha tez.

Troche zadziwiona,

skad ma tyle tez.

miodu w sercach brak?
Muza ma sukienke krotka,
muza skrzydta ma u rak,
lecz wam ciagle smutno,

a mnie boli zab.

Refren:
Kap, kap, ptyna 1zy...



Pantomima -

sztuka mowy ciata

Starozytni Rzymianie odnosili sie do tanca niezbyt powaznie, uwazajgc, ze jest

to tania i niewyszukana rozrywka, taka jak wystepy cyrkowe czy walki gladiatorow.

Za czasow cesarza Oktawiana Augusta
ogromng stawe zyskali dwaj mimowie: tra-
gik — Pylades i komik — Batylles. Ich rywaliza-
cja na polu scenicznym wywotata w Rzymie
ogromng sensacje. Gra tych artystow zyskata
wielu nasladowcow, ale nikt nie potrafit do-
rownac ich kunsztowi.

Na wspoditczesnych europejskich scenach
mozemy tez oglgda¢ gre mimdw. Niepowta-
rzalng ucztq dla mitosnikow pantomimy jest

Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Mimu, K
uznuwmnyjest za jedno z wazniejszych wyda=
rzen kulturalnych w Europie i wielkie SWP%
teatru ruchu. '-:

W czasie trwania festiwalu na deskach |
Warszawskiego Teatru Dramatycznego pre-
zentujq sie zespoty teatralne z réznych stron

.

Jednak to whasnie oni majg swéj duzy wktad w rozwdj tanca. Rozwineli pantomime £
rodzaj widowiska, ktérego gtdwnymi elementami byly taniec i teatr dramatyczny. £
W catym przedstawieniu dominowata ekspresja ciata, a stowo zastgpita mlmlkc:

i gesty. Artystow tej sztuki nazywano mimami. ﬂ

> i

swiata, wierne tradycji sztuki bez stow. ﬁ
e



Akademia mtodego melomana

1.7 Swiat fantazji i magii w muzyce

Podejmij temat

® Pobudzswojq wyobraznie i wymysl fabute do wybranego utworu
muzycznego.

fanfary — krétki motyw muzycz-
ny lub sygnat wojskowy odgry-

wany na czyjqs czesc

©

Modest Musorgski

Noc na tysej Gorze

Wystuchaj uwaznie fragmentu
utworu | powiedz, jak kompozy-
tor oddat muzykag nastrdj grozy
| site tajemnych mocy sabato-

wej uczty.

Utwory wielu kompozytorow przenosza stuchaczy w niezwykly;
fantastyczny swiat, peten tajemniczo$ci 1 magii. Jesh kto$ nie boi si¢
czaru piekielnych mocy, koniecznie powinien wystuchaé¢ utworu or-
kiestrowego Noc na £yse) Gorze Modesta Musorgskiego — wybitnego
rosyjskiego kompozytora XIX wieku. Artysta namalowat dzwickami
fantastyczny obrazek sabatu czarownic na szczycie gory. W pierw-
szej czescl utworu brzmieniem instrumentow orkiestrowych wywotat
nastroj tajemniczosci 1 grozy. Wsrod zgietku nadnaturalnych glosow
zaczynaja przybywac na szczyt Liyse] Gory czarownice 1 diabty, aby
ucztowac przy blasku ksiezyca. Wkrotce zjawia si¢ tez Lucyfer, kto-
rego przybycie obwieszczaja fanfary' trabek. Uczta 1 piekielna zaba-
wa trwa do momentu bicia dzwonu z wiejskiego kosciotka. Zbliza si¢
$wit, ktory wkrotce przepedzi wszystkie piekielne duchy ciemnosci.
Znika tez nastrdj niepokoju 1 strachu, cieptym brzmieniem klarnetu
kompozytor maluje wschod stonca.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz Sabat czarownic



Ekscytujacym muzycznym obrazem, w ktorym dominuja nie-
ziemskie moce 1 czary, jest utwor Paula Dukasa [czyt. pola dikasa]
Utczeri czarnoksiezmika. Inspiracja do powstania tego dzieta byta ballada
pod takim samym tytulem niemieckiego poety Johanna Wolfganga
Goethego [czyt. getego]. Tekst literacki opowiada o mtodym uczniu
czarnoksi¢znika, ktory pod nieobecnos$¢ swojego mistrza zakleciem
rozkazat miotle nosi¢ ze studni wode do kapieli. Miotta postusznie
wykonywata zadanie, ale wkrotce wody bylto juz tak duzo, ze zaczeta
zalewac 1zbe. Chiopiec nie potrafit cotnac zaklecia, wigc w panice
roztupat toporem miott¢ na pét. Niestety, okazato si¢, ze teraz kazda
cze$¢ przynosita wode w wiadrze. Przerazony sytuacja mtody adept
magll wezwal na pomoc czarnoksi¢znika, ktéry wybawit chtopca
z opresji 1 uratowat dom przed catkowitym zalaniem.

(...) St6j, pokrako z piekta rodem! (...) Rwa strumienie w izby; schody;

Chceszze dom zatopic? Zalac? Coraz predzej, coraz bystrze)!
Dookota wody! Wody!

Ratujze mnie, mistrzu! Mistrzu!

Spojrz: wzburzone wra juz wody,
Nurt nad progiem sie przewala!

(...) Sfolguj! Dosyc¢! Jestes mistrzu: stuchaj,

Koniec! Kwital! Rozhulatem brac!
Juz ci¢ chwytam! Warchola si¢ duchy.
W sama pore! Jak im rade dac?
Oto wznosze jak do ciosu
Nad drag stary dion z toporem! Miotto, rusz sie¢!

W kat, starucha!
(...) Raz—dwa! Niezawodnie! Duchy, stuchac!
Celnie! Trafny cios! Znikly czary.

Oddycham swobodnie Odtad moim sprawom stuzcie,

I ufam w swoj los. (...) Gdy rozkaze ja — mistrz stary.

Przeklad Hanna Januszewska
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Paul Dukas

Uczen czarnoksieznika

Przeczytaj fragment ballady, na-
stepnie wystuchaj finatowej cze-
sci utworu Paula Dukasa. Zwrdé
uwage na dzwiekonasladowcze
efekty muzyczne wystepujace

w utworze.

Ciekawe!

W 2010 roku Wytwornia Walta
Disneya [czyt. tolta disnejal zain-
spirowana balladg JW. Gothego
| filmem animowanym Fantazja
z 1940 roku z muzykqg Paula Du-
kasa wyprodukowata film Uczen
czarnoksieznika. Jest to petna
magii, fantastyczna opowiesé
o czarodzieju i jego podopiecz-
nym, ktérzy probujg uratowad
Nowy Jork przed sitami zta. Film
obfituje w widowiskowe sceny
akeji, oszotamiajgce efekty spe-

cjalne i niezwykte widoki.

Kadr z filmu
Uczen czarnoksieznika



Scena z opery Dziecko i czary

Maurice Ravel [czyt. moris rawel], francuski kompozytor 1 pia-
nista, w swojej operze Dziecko 1 czary wprowadza stuchaczy w §wiat
dzieci¢ce] fantazji. Opera opowilada o rozkapryszonym chiopcu,
ktory pozostawiony sam w pokoju wytadowuje zto$¢ na otaczajacych
go przedmiotach. Dziecko wyrywa strony ksigzki, ttucze porcelane,
kopie meble, zneca si¢ nad kotem 1 oswojona wiewiorka, wznieca
ogien zapatkami. W pewnym momencie poszkodowane przedmioty
ozywaja, przybieraja gigantyczne rozmiary 1 udzielaja reprymendy
zto§nikowi. Przestraszony chiopiec ucieka 1 trafia do ogrodu, w kto-
rym zyja zwierz¢ta mowiace ludzkim gtosem. Przystuchujac sie ich

o rozmowom 1 obserwujac otaczajacy $wiat, zaczyna rozumie¢ nie-

stosownosc swojego zachowania. Chtopiec stara si¢ zyska¢ sympatie
Maurice Ravel 1 zaufanie mieszkancow niezwyktego ogrodu. Udaje mu si¢ to, gdy
Aria Ognia z opery Dziecko udziela pomocy zranionej wiewiorce. Zwierzeta, widzac przemia-
i czary n¢ w zachowaniu chtopca, pomagaja mu wroci¢ do domu. Dzuecko
Wystuchaj fragmentu Arii Og- 1 czary to wspaniata opera. Kompozytor, jak prawdziwy czarodziej
nia, rozpoznaj | nazwij gtos spie- dzwiekow, Oiywﬁ SWqu muzykq przedmioty, I‘Oﬂiﬂy 1 zwierzeta oraz
waczki. wyczarowal nastrojem fantastyczny, basniowy $wiat.



1.8 O muzyce nachwat¢ Boga

Podejmij temat @ Zagrajlub zanué Piesn trubaduréw. Czy wiesz, z jakiego okresu

historycznego pochodzi ten utwor?

Piesn trubadurow

Muzyka: Anonim z Xlll wieku
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W $redniowieczne] Europie muzyke komponowano gléwnie ku
chwale Boga 1 wykorzystywano do celow liturgicznych. Z polecenia
papieza Grzegorza I Wielkiego, ktérego pontyfikat przypadt na lata
590-604, dokonano wyboru piesni 1 melodii Kosciota rzymskoka-
tolickiego, obowiazujacych przez caly rok liturgiczny. Jednoglosowy
Spiew wykonywany podczas nabozenstw zostal nazwany od imienia
papieza choralem gregorianskim. Kosciét dbat o to, aby muzy-
ka pisana dla Boga byta doskonata. Melodie oparte na skalach kos-
cielnych brzmialy surowo 1 ascetycznie, a jednoglosowy $piew wy-
konywany a cappella (bez towarzyszenia instrumentow) podkreslat
jednos$¢ wiernych z Bogiem 1 wprowadzat uroczysty nastrdj. W Pol-
sce $piew choratowy pojawit si¢ wraz z przyjeciem chrzescijanstwa
1 najlepiej rozwijat si¢ w klasztorach. Z czasem utalentowani mu-
zycznie zakonnicy zaczeli odchodzi¢ od ustalonych zasad 1 zmieniali
melodie choratowe, wprowadzajac do nich kolejne gltosy. Wielogto-
sowy §piew miat swoich zwolennikow, ale tez 1 przeciwnikow, ktorzy
uwazali, ze prowadzenie kilku gloséw utrudnia zrozumienie tekstu
choratu 1 zatraca jego wyrazistosc.
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Chorat gregorianski

(fragment)

Okresl cechy $piewu choratowe-

go.

Sredniowieczny zapis
choratu gregorianskiego



Q

Anonim

Bogurodzica

Okresl charakterystyczne cechy
piesni. Zastosuj w swojej wy-
powiedzi wyrazenia, ktére naj-
lepiej oddajq charakter utworu:
powazny, dostojny, modlitewny,

wzniosty, religijny.

Ciekawe!

W s$redniowieczu s$piewy litur-
giczne Kosciota rzymskokato-
lickiego zapisywano neumami
(z j. greckiego ruch albo znak).
Poczgtkowo neumy oddawaty
system ruchdw rak przy kierowa-
niu spiewem. Kiedy wioski teore-
tyk muzyki Guido z Arezzo [czyt.
gtido z arecco]l wprowadzit do
notacji muzycznej linie i klucze,
mozna byto okreslic wysokosé

dzwiekow.
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Do najstarszych 1 najcenniejszych zabytkéw muzyki polskiego
sredniowiecza nalezy Bogurodzica. 'To jednoglosowa piesn z tekstem
w jezyku polskim, posiadajaca cechy $redniowiecznego choratu.

Bogurodzica

Bogurodzica Dziewica, Bogiem stawiena Maryja!

U Twego Syna, Gospodzina, Matko zwolena, Maryjal!
Zyszczy nam, spusct nam. Kyrie eleison.

Twego dziela Krzciciela, Bozycze, ustysz glosy,

napet mysh cztowiecze. Stysz modlitwe, jaz nosimy,

a dac raczy, jegoz prosimy: a na $wiecie zbozny pobyt,
po zywocie rajski przebyt. Kyrie eleison.

Nieznane jest pochodzenie piesni ani nazwiska jej tworcow. Pierw-
sze zapiski utworu pochodza z poczatkéw XV wieku, prawdopodob-
nie jednak dwie pierwsze zwrotki napisane byty w konicu XIII wieku.

Bogurodzica jest piesnia religijna o modlitewno-dzigkczynnym cha-
rakterze. Poczatkowo zwigzana byta z msza 1 procesja, ale wkrotce
stata si¢ piesnia rycerska. W kronikach Jana Diugosza mozna odna-
lez¢ zapiski mowiace o tym, ze Bogurodzice Spiewato rycerstwo polskie
w 1410 roku pod Grunwaldem przed rozpoczeciem bitwy z Krzy-
zakami. Polski historyk nazywat Bogurodzice carmen patrium — piesnia
ojcow, gdyz towarzyszyta waznym wydarzeniom w historii Polski.

Jan Matejko Bitwa pod Grunwaldem (fragment), Muzeum Narodowe
w Warszawie



Cennym zabytkiem $redniowiecznym jest jednogtosowa piesn reli-
otina Gaude Mater Polonia (Radw sie, Matko Polsko). Jej autorstwo przypisu-
je sie ksiedzu 1 zakonnikowi Wincentemu z Kielczy (urodzony okoto
1200 roku), ktéry byt pierwszym znanym z imienia kompozytorem pol-
skim. Swoja tre$cia piesn nawiazuje do kultu §w. Stanistawa, biskupa
krakowskiego, straconego z polecenia krola Bolestawa Smialego. Piesn
za czasOw panowania wladcy polskiego stata si¢ hymnem krolewskim.
W XVIII wieku utwor opracowany zostat na glosy chéralne prawdo-
podobnie przez Grzegorza Gerwazego Gorcezyckiego. W tej wersji jest
wykonywany do dzi§ przy réznych uroczystosciach.

W zamkach krolewskich 1 §redniowiecznych dworach mozno-
wladcow rozwijata si¢ kultura rycerska. We Francji dworscy pies-
niarze, zwani trubadurami, $piewali liryczne pie$ni, najczescie]
wlasnego autorstwa, wielbiac nimi wybranki swego serca. W Polsce
muzyke $wiecka popularyzowali wedrowni grajkowie, akrobaci 1 we-
sotkowie, zwani rybattami. Wystepowali oni na miejskich placach
1 jarmarkach, zabawiajac uliczna gawiedz popisami cyrkowymi 1 we-
sola, taneczna muzyka.

Z polskich zabytkow muzyki swieckiej zachowata si¢ piesn zakow
krakowskich pochodzaca z XV wieku Breve regnum (Krétkie panowanze),
$piewana w jezyku facimskim w czasie juwenalibw (Swigta studen-
tow). Opowiada o wyborze kréla zakow 1 oSmiodniowych zabawach
na ulicach miasta.

Sredniowieczni trubadurzy
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Wincenty z Kielczy

Gaude Mater Polonia

Wystuchaj uwaznie piesni. Wy-
mien cechy choratu gregorian-

skiego, jakie w niej dostrzegasz.

o

Piesn zakow krakowskich

Breve regnum

Sprébuj okresli¢, jakimi srodka-
mi wyrazu artystycznego kom-
pozytor ukazat w piesni zal i za-
dume zakéw nad konczgeym sie

czasem zabawy | swobody.



Breve regnum

Piesn zakow krakowskich z XV wieku
mMarszowo mf
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1. Ot, krolestwo sie zaktada, 4. 1 przez osiem dni z kolei
krétko si¢ w nim tylko wtada blask te] wtadzy tak jasnieje,
1 zniesione wniwecz pada, ktora potem tak kruszeje,
kiedy minie wtadcy czas. ze pod rozga pada grod.
2. A zakowska nasza wiara, 5. Bo gdy kréla si¢ mianuje,
o pomystach co niemiara, juz si¢ studium zaniedbuje,
w mysl si¢ profesorow stara 1 przez tydzien si¢ proznuje,
kréla obrac sposrod nas. niema pustka wieje z klas.
3. Wybieramy Krakowiaka,
z wszystkich najlepszego zaka,
niczym lilija chiopaka
przepetnego wszelkich kras.
1. Zaspiewajcie piesn Breve regnum i zainscenizujcie ruchem opisang w niej historie.

2.  Wpymien najstarsze sredniowieczne zabytki muzyki polskiej. Jak myslisz, dlaczego nalezg one do skarbnicy
polskiej kultury?

3. Wyszukajw dostepnych zrédtach informacje na temat sredniowiecznej muzyki wielogtosowe;.
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Lutnie we wczesnym s$redniowie-
czu wystepowaly w dwdéch rodza-
jach: o smukiej dtugiej szyjce z pro-
gami i z krétka szyjka. Tylna $ciana
korpusu instrumentu miata ksztait
gruszkowaty i wykonana byia
z cienkich paskéw sklejki. Otwor
w pudle rezonansowym ostaniata
pieknie rzezbiona rozeta, co nada-
wato instrumentowi artystycznego

wygladu.

Sredniowieczne
instrumenty
muzyczne

Fidel byt instrumentem smyczko-
wym, zazwyczaj piecliostrunowym.
Owalny korpus, wykonany z jedne-
go kawatka drewna zawierat dwa
otwory rezonansowe w ksztaicie
litery C. Krétka, szeroka szyjka za-
konczona byta deskqg kotkowa.
W Polsce odpowiednikiem tego in-
strumentu byly najprawdopodob-
niej gesle. Na $redniowiecznych
dworach krélowie utrzymywali ze-
spoty fidelistéw, ktérzy przygrywali
do tanca i urozmaicali muzykowa-
niem podréze.

Portatyw byt matymi, przenosnymi
organami piszczatkowymi, uzywa-
nymi do celéw religijnych i Swie-
ckich. Gra na nim nie nalezata do
tatwych. Muzyk zawieszat portatyw
na szyi, palce prawej reki przesuwat
po klawiaturze, a lewq rekq ttoczyt
powietrze z mieszka umieszczone-
go z tytu instrumentu.




1.9 Historia wpisana w zoinierskqg piesn

Podejmij temat ® Zanué melodie dowolnej piesni patriotycznej poznanej w klasach
miodszych. Podaj jej tytut i powiedz, o jakich wydarzeniach
historycznych i bohaterach opowiada.

Pie$ni zotnierskie, tworzone czgsto pod wptywem wielkich wydarzen dziejowych, zajmuja w naszej histo-
r11 szczegolne miejsce. Powstawaty one na drodze Polakow do wolno$ci, w wojskowym marszu, na polu
bitewnym czy w czasie postoju zotnierzy na lesnej polanie przy ognisku. Piesni dokumentowaty klimat
owczesnych wydarzen, zmagania powstanczych walk, bohaterstwo zolnierzy, dodawaty wiary 1 otuchy
walczacym. CGz¢$¢ z nich przetrwata zawieruchy wojenne 1 §piewana jest do dzi§ w czasie roznych uro-
czysto$cl. Pamigtajmy, ze piesni te stanowia wazna cze$¢ polskiej skarbnicy narodowej 1 naszym obowiaz-
kiem jest chronic je od zapomnienia.
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Wojciech Kossak Bitwa pod Olszynkg Grochowskag

Najwazniejsza piesnia dla kazdego Polaka jest Mazurek Dgbrowskiego. Utwor, autorstwa J
ckiego, powstat we Wioszech w 1797 roku, dla uswietnienia wymarszu polskich legionistow
miasteczka Reggio Emilia [czyt. redzio] 1 nosit pierwotnie tytul Piesri Legiondw Polskich we W
owacyjnie przyjeta przez walczacych zolnierzy, stata si¢ wezwaniem do narodowego czyr
walki z zaborcami, pokrzepiata serca 1 dawata nadziej¢. Towarzyszyta Polakom na drodze
w waznych momentach historycznych. W 1927 roku Mazurek Dgbrowskiego oficjalnie zost
hymn panstwowy Rzeczypospolite] Polskie;.
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Mazurek Dgbrowskiego

Muzyka: autor nieznany
Stowa: Jozef Wybicki
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1. Jeszcze Polska nie zgineta, 3. Jak Czarniecki do Poznania
Kiedy my zyjemy. Po szwedzkim zaborze,
Co nam obca przemoc wzig¢ta, Dla ojczyzny ratowania
Szabla odbierzemy. Wrécim si¢ przez morze.
Marsz, marsz, Dabrowski, Marsz, marsz, Dabrowska...
7. ziemi wioskiej do Polski! b
¢ bis

Z.a twoim przewodem
ZYaczym si¢ z narodem.

2. Przejdziem Wiste, przejdziem Warte,
Bedziem Polakami,
Dat nam przyktad Bonaparte,
Jak zwycieza¢ mamy.
Marsz, marsz, Dabrowski...

4. Juz tam ojciec do swej Basi
Moéwi zaptakany:
,»otuchaj jeno, pono nasi
Bija w tarabany”.
Marsz, marsz, Dabrowski. ..

"obowiqzujqcy tekst hymnu i jego zapis nutowy zawiera Ustawa Sejmowa z 31 stycznia 1980 roku




powaznie, wolno

Rota

Muzyka: Feliks Nowowiejski
Stowa: Maria Konopnicka
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1.

Nie rzucim ziemi, skad nasz rod,
nie damy pogrzes$¢ mowy!

Polski my naréd, polski lud,
krolewski szczep Piastowy.

Nie damy, by nas zgnebit wrog.
Tak nam dopoméz Bog!

Tak nam dopoméz Bog!

Do krwi ostatniej kropli z zyt,
broni¢ bedziemy ducha,

az si¢ rozpadnie w proch 1 w pyt
krzyzacka zawierucha.
Twierdza nam had—=- 7

3. Nie bedzie Niemiec plul nam w twarz,
ni dzieci nam germanit,
orezny wstanie hufiec nasz,
duch bedzie nam hetmanit.
Po6jdziem, gdy zabrzmi zioty rog.
Tak nam dopomoz Bog!
Tak nam dopomoz Bog!




marszowo

Piechota

Muzyka i stowa: Leon tuskino
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Piechota to utwor znany tez pod tytutem Maszerwg strzeley. Jest to popularna piesn piechoty polskiej —
tormacj1 wojskowej, ktéra w czasie I wojny swiatowej odegrata szczegdlne znaczenie w walce o wolnos¢.
Melodi¢ utrzymana w marszowym rytmie 1 tekst opowiadajacy o zotierskiej codzienno$ci napisat Leon
Yauskino — oficer Legionéw Polskich, dowddca 291 putku piechoty, literat 1 kompozytor. Piesn zyskata tez
duza stawe w czasie II wojny §wiatowej 1 doczekata si¢ wielu wersji tekstowych.
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1. Nie nosza lampasow, lecz szary ich stroj, Refren:

nie nosza ni srebra, ni ziota, Maszeruja strzelcy, maszeruja...

lecz w pierwszym szeregu podaza na bdj, } bis

piechota, ta szara piechota. 3. Nie graja im surmy, nie huczy im rog,
a $mier¢ 1im pod stopy si¢ miota,

Refren: lecz w pierwszym szeregu podaza na boj | b
Maszeruja strzelcy, maszeruja, piechota, ta szara piechota. | P18
karabiny btyszcza, szary stroj,

a przed nimi drzewa salutuja, Refren:
bo za nasza Polske ida w boj! Maszeruja strzelcy, maszeruja...

2. Ida, a w stoncu kotysze si¢ stal,
dziewczeta zerkaja zza ptota,
a oczy ich dumnie utkwione sa w dal,
piechota, ta szara piechota.

bis




Pierwsza Brygada

Melodia rosyjska

Stowa: Tadeusz Biernacki, Andrzej Tadeusz Hatacinski
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Prerwsza Brygada to najstynniejsza piesn Legionow Polskich utwo-
rzonych przez Jézefa Pitsudskiego. Autorami tekstu do rosyjskiego
marsza wojskowego byli dwaj legioniSci — Tadeusz Biernacki 1 An-
drzej Tadeusz Hatacmski. Podczas Zjazdu Legionistow w Lublinie
(10.08.1924 r.) Marszatek zwrocit sie do autorow Prerwsze) Brygady
tymi stowami: Dzigkuje Panom za najdumnie)szq piest, jakq kiedykolwiek
Polska stworzyta, nastepnie nadat utworowi range hymnu legionowego
Wojska Polskiego. Wiele lat p6zniej, w 2007 roku, Minister Obrony
Narodowej swoim postanowieniem uznat Pierwszq Brygade za Piesn
Reprezentacyjna Wojska Polskiego.



1. Legiony to zotierska nuta, Refren:

Legiony to stracencow los. My, Pierwsza Brygada...
Legiony to zolnierska buta,
Legiony to ofiarny stos. 3. Potrafim dzi§ dla potomnosci
ostatki swych poswieci¢ dni,
Refren: wsrod fatszow siac siew szlachetnosc,
My, Pierwsza Brygada, | miazga swych cial, zarem swej krwi.

strzelecka gromada,
na stos rzuciliémy nasz zycia los, Refren:
na stos, na stos. | My, Pierwsza Brygada...

2. O, ile mak, ile cierpienia,
o, lle krwi, wylanych tez,
pomimo to nie ma zwatpienia,
dodawat sit wedrowki kres.




110 Harmoniczne brzmienia

Podejmij temat @ Przyjrzyj sie zapisowi muzycznemu fragmentu melodii i powiedz,
jak nazywa sie uktad nut w pierwszym, drugim, czwartym, pigtym
i sz6stym takcie. Zaspiewaj solmizacjqg te dzwieki.
W rytmie swinga
allegro Hermann Berens
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W klasach miodszych dowiedziates/as sig, ze tréjdzwiek to akord
zbudowany z trzech dzwickéw oddalonych od siebie o odlegtosc
tercjl. Mozna go zagrac lub za$piewa¢ melodycznie (kazdy dzwiek
osobno, kolejno jeden po drugim).

Trojdzwigk mozemy réwniez zapisa¢ 1 wykona¢ harmonicznie,
czyli jako wspotbrzmienie dzwigkow.
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J o = e b _8-
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Tréjdzwiek harmoniczny
Tréjdzwiek melodyczny

Triada harmoniczna

Uktad trzech tr6jdzwickéw zbudowanych na I, IV, V stopniu gamy
majorowe]j to triada harmoniczna.

Trojdzwick zbudowany na pierwszym stopniu gamy to trojdzwick
toniczny (skrot 1), tzw. tonika.

Trojdzwick zbudowany na czwartym stopniu gamy to trojdzwick
subdominantowy (skrot S), tzw. subdominanta.

Trojdzwick zbudowany na pigtym stopniu gamy to trojdzwick do-
minantowy (skrot D), tzw. dominanta.



Oto zapis gamy C-dur 1 jej triada harmoniczna:
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1. Zagraj na dzwonkach melodie opartq na tréjdzwiekach triady harmonicznej gamy C-dur. Zwré¢é uwage na

brzmienie tréjdzwiekdéw tonicznych, subdominantowych, dominantowych.
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2.  Wskaz w gamie F-dur |, IV, V stopien, a nastepnie utéz i zapisz na pieciolinii tréjdzwieki triady.
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3. Zagraj na dzwonkach fragment melodii Nad pieknym, modrym Dunajem Johanna Straussa. Odszukaj
w zapisie nutowym tréjdzwiek toniczny i postaraj sie zagrac¢ kolejne dwa tréjdzwieki, tworzgce triade
harmoniczng.
Nad pigknym, modrym Dunajem
T Johann Strauss




Podsumowanie dziatu 1

o Czy znasz te stowa i okreslenia?

etnolo triada harmoniczna
g tréjdzwiek trubadur
rybatt f e Do chorat gregorianski
o Wystukaj rytm, akcentujgc mocne czesci taktu.
1J 01313 10N
4t
4
t
o Zagraj game C-dur i jej triade harmonicznag.
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Wymien muzy greckie zwigzane z muzykg.

Jak nazywa sie sredniowieczny jednogtosowy
$piew liturgiczny?

Jak nazywano dworskich piesniarzy
wykonujgcych liryczne piesni?
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Wymien najstarsze zabytki muzyki polskie;.

0 © 00

Wyjasnij pojecie pantomima.







21 Instrumenty dete drewniane

Podejmij temat ® Zagrajna flecie fragment melodii z opery Wolfganga Amadeusza
Mozarta Czarodziejski flet. Wyjasnij, co jest zrédtem dzwieku w tym
instrumencie.

Czarodziejski flet
(fragment)
Wolfgang Amadeusz Mozart
wesoto
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Instrumenty dete, w ktorych zrédtem dzwigku jest drgajace powietrze, nosza nazw¢ aerofonéw (gr.
aeros — powietrze, phone — dzwigk). Ze wzgledu na sposdb pobudzania powietrza do drgan instrumenty
dete drewniane dziela sie na:

—wargowe: flet podtuzny, flet poprzeczny, flet piccolo [czyt. pikolo], fletnia Pana,

— stroikowe: ze strotkiem pojedynczym (klarnet, saksofon) 1 ze stroikiem podwdnym (oboj, rozek
angielski, fagot).

Instrumenty dete drewniane nie s3 wykonywane jedynie z drewna, ale robwniez z metalu 1 two-
rzywa sztucznego, np. ebonitu. Jednym z najstarszych jest flet, znany juz w starozytnym Egipcie kilka
tysiecy lat przed nasza era. Swoj dzisiejszy wyglad zawdzigcza on niemieckiemu uczonemu Theobaldowi
Boehmowi [czyt. teobaldow1 bemowi], ktory pracowat 25 lat nad skonstruowaniem instrumentu nowe;j
generacji.



Flet poprzeczny sktada si¢ z trzech cze¢sci. W gornej, zwane) gtow-
ka, znajduje si¢ otwor wargowy, przez ktory flecista wdmuchuje stup
powietrza do mstrumentu. Czesci, srodkowa 1 dolna, zawieraja 16
otworow zamykanych 1 otwieranych przez klapy. Flecista gra, trzy-
majac instrument poprzecznie.

Flet poprzeczny Flecista

Oproécz fletbw poprzecznych w orkiestrze wystepuje maty flet
piccolo, zwany inaczej pikuling. Zbudowany podobnie jak duzy flet,
jest od niego o potowe krotszy. Piccolo ma skale dzwiekow o oktawe
wyzsza niz flet poprzeczny 1 bardziej donosna, dlatego jego brzmienie
wyroznia si¢ sposrod innych instrumentow grajacych w orkiestrze.

Flet piccolo Grajgcey na flecie piccolo

Oboj to instrument zbudowany z trzech cze$ci tworzacych prosta
rure¢ o diugosci okoto 60 cm. W gérnym jej fragmencie umieszczony
jest podwajny stroik, a dolny konczy lejkowato zakoniczona czara
gltosowa. Barwa dzwigkdéw oboju jest bardzo przenikliwa 1 tatwo ja
rozpoznac¢ w orkiestrze. W sktad wspotczesnej orkiestry wchodzi na
og6t dwoch oboistow.

Oboista

Obd]
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Saverio Mercadante
Koncert fletowy e-moll, czgesé

Ill Rondo russo

Przypomnij budowe formalng
ronda. lle razy powtdrzyt sie re-
fren w prezentowanym fragmen-

cie utworu?

Ciekawe!

W 2008 roku archeolodzy od-
kryli w jaskini Hohle Fels w Jurze
Szwabskiej jeden z najstarszych
instrumentéw muzycznych - ko-
sciany flet wykonany ze skrzydta
sepa. Zabytek liczy ponad 35 ty-
siecy lat, mierzy okoto 22 cmima
pie¢ otwordw. Na jednym z jego
koncéw znajdujg sie naciecia
w ksztatcie litery V, ktore byc

moze tworzq ustnik instrumentu.

Antonio Vivaldi
Koncert na dwa oboje d-moll,

czesé Allegro molto



Karol Kurpiriski
Koncert na klarnet i orkiestre

B-dur, czesc¢ Allegro

Wystuchaj utworu, zwracajgc
uwage na mozliwosci technicz-

no-brzmieniowe klarnetu.

Rozek angielski ma podwojny stroik osadzony jest na krotkiej,
wygilete] do tylu metalowej rurce. Czara glosowa mstrumentu ma cha-
rakterystyczny, gruszkowaty ksztatt. Rozek jest altowa odmiana oboju.
Dzwigki plynace z tego insrumentu charakteryzuje brzmienie o zabar-
wieniu nosowym.

Rozek angielski Grajgey na rozku angielskim

Klarnet to instrument zbudowany z drewnianej lub ebonitowej rury,
ktorej poczatek stanowi ustnik w ksztalcie krotkiego, $cigtego walca. Do
Scianki ustnika przymocowana jest plytka trzcinowa, ktéra drga pod-
czas zadgcia. W rurze klarnetu jest 28 otworéw bocznych, zamykanych
klapami 1 opuszkami palcow. Koniec rury jest lejkowaty 1 posiada czare
gltosowa. Dzwigki klarnetu maja ciepta barwe. W grupie instrumentow
detych to on najlepiej dynamicznie cieniuje melodig, tzn. przechodzi od
gtosnej do cichej 1 odwrotnie.

Klarnet Klarnecista

Fagot, nalezacy do grupy aerofonow podwojnie strotkowych, powstat
w potowie XVI wieku. Sktada si¢ z dwoch drewnianych rur o facznej
dtugosci ponad 2,5 metra. Z krotszej z nich wystaje metalowa, wygie-
ta rurka, w ktorej tkwi podwojny stroitk. Nazwa mstrumentu pochodzi
od wloskiego stowa fagotto, oznaczajacego wigzke drewna. Rury fagotow
drazy si¢ z drewna klonowego, a obrobka tego imnstrumentu moze trwac
nawet 15 lat. Dzwicki, jakie wydaje fagot, oddaja rézne nastroje — od



wesotosci do wielkiej rozpaczy. Odmiang tego instrumentu stanowi kon-
trafagot (tworzy go podwojnie ztamana pigciometrowa rura).

Fagot Fagocista

Saksofon skonstruowat w 1840 roku Adolf Sax [czyt. saks| 1 od
nazwiska jego tworcy pochodzi nazwa instrumentu. Cho¢ zbudowa-
ny z metalu, zalicza si¢ go do aerofonéow strotkowych drewnianych,
ma bowiem taka sama konstrukcje jak instrumenty z tej grupy. Istnieje
7 typow saksofonoéw: maly sopranowy, sopranowy, altowy, tenorowy;
barytonowy, basowy 1 kontrabasowy. Saksofony — maty 1 sopranowy
—maja ksztalt prostej rury, pozostate posiadaja zakrzywiona, ,.fajkowa-
ta”. Instrument powstat z mysla o muzyce powaznej, ale swoja popu-
larno$c¢ 1 state miejsce zdobyt w muzyce jazzowej (czyt. dzezowej), jego
brzmienie wzbogaca tez zespoly grajace muzyke rozrywkowa innych
gatunkow.

Rodzina saksofondw (sopranowy, Saksofonista
altowy, tenorowy)

o

Antonio Vivaldi
Koncert na fagot e-moll,

RV 484, czesé Allegro poco

Sprébuj opisaé¢ wiasnymi sto-

wami brzmienie fagotu.

Edgar Degas
Orkiestra w operze, XIX w.

1. Wymien instrumenty dete drewniane wargowe i stroikowe. Wyjasnij, co decyduje o przynaleznosci tych

instrumentéw do danej grupy.

2. Korzystajgc z dostepnych stron www, zbierz informacje o flecie podtuznym i jego réznych odmianach.

3. Zaspiewaj piosenke Bo on gra na saksofonie (s. 52). Zbierz informacje na temat najstynniejszych

jazzowych saksofonistow swiata.
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Bo on gra na saksofonie

Muzyka: Mirostaw Zigber
Stowa: Jadwiga Koczanowska

moderato
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1. Tego chtopca z szostej ,,a” 2. 'Ten nasz kumpel z szostej ,,a”,

cata szkota dobrze zna. co na saksofonie gra,

Niby taki zwykty ktos, cho¢ to taki zwykty ktos,
Jasne wiosy, w piegach nos. Jasne wiosy, w piegach nos.
Ale atut wielki ma, Lecz gdy minie pare lat,
on na saksofonie gra, to ustyszy o nim §wiat.

on na saksofonie gra.

Refren: Refren:
Kiedy gra na saksofonie, Kiedy gra na saksofonie...
zastuchany milknie ttum.
W jego oczach ogien ptonie,
a muzyka siega chmur.

Kiedy gra na saksofonie, .

czy to pop jest, czy to jazz,

to dziewczynom serca miekng el il e L

i wzruszaja si¢ do tez. R e




2.2 Hej, koleda, koleda!

Podejmij temat @® Zagraj lub zadpiewaj znang polskq kolede PéjdZmy wszyscy do stajenki.
Opowiedz o tradycji wspdlnego $piewania koled w okresie $wigt
Bozego Narodzenia.
Pojdzmy wszyscy do stajenki

Koleda polska

allegro
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Jednym z najpickniejszych zwyczajow bozonarodzeniowych jest wspolne $piewanie koled. Nazwa koleda
pochodzi od tacimskiego stowa calende [czyt. kalende|, ktére oznaczato w kalendarzu pierwszy dzien mie-
sigca. Pierwotnie koleda byta radosna piesnig noworoczna, przekazujaca zyczenia szczescia 1 pomyslnosci.
Poczatkowo piesni te miaty charakter taneczny oraz proste 1 wesote teksty. Od XV wieku staly si¢ utworami
zwiazanymi z Bozym Narodzeniem. W polskiej literaturze muzycznej, w starych wydaniach koled mozna
spotkac¢ rézne nazwy $wiatecznych piesni, np. kantyczki, rotuty, symfonie. Piesni, w ktorych bohaterami
byli pasterze, nazywano pastoratkami, koledami za$ powinszowania na Boze Narodzenie. Obecnie koledy
Spiewane sa w okresie od 24 grudnia do 2 lutego.

1. Przeczytajcie wyraznie tekst goéralskiej koledy Oj, Maluski, Maluski z 1808 roku, nastepnie wykonajcie
- utwor ze spiewem.
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Oj, Maluski, Maluski

Koleda polska
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1. O Maluski, Maluski, Maluski, jako rekawicka, 18N
Alboli tez jakoby, jakoby kawatecek smycka. M\i

Spiewajmy 1 grajmy Mu, Matemu, Matemu. o
Spiewajmy 1 grajmy Mu, Matemu, Matemu.
2. Gy nie lepiej Tobie by, Tobie by siedzie¢ byto w niebie,
Wsak Twoj Tatus kochany, kochany nie wyganiat Ciebie.
Spiewajmy 1 grajmy Mu...

3. Tam Ci1 zawsze stuzyly, stuzyly przesliczne janioty;
A tu lezys Sam jeden, Sam jeden, jako palec goty.
Spiewajmy 1 grajmy Mu...

%

4. Hej, co si¢ wigc takiego, takiego Tobie, Panie, stato,

Ze$ si¢ na ten kiepski swiat, kiepski swiat V | _
przychodzi¢ zechciato? B >
Spiewajmy 1 grajmy Mu..... & o

=t



Giotto di Bondone Boze
Narodzenie

Ciekawe!

W Bedzinie (woj. slgskie) od 1994
roku odbywa sie Miedzynarodo-
wy Festiwal Koled i Pastoratek
im. ks. Kazimierza Szwarlika, na
ktérym prezentujq sie solisci i ze-
spoty muzyczne z wielu krajow,

rywalizujac ze sobg w konkursie.
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Jedna z najpopularniejszych koled na $wiecie jest Cicha noc. Piesn
powstata przed wigihia Bozego Narodzenia w malenkiej wiosce
Oberndort; tuz przy granicy austriacko-bawarskiej. Wikary tamtej-
sze] parafii §w. Mikotaja, Jozef Mohr [czyt. mer| pewnego razu od-
kryt, ze organy koScielne zostalty uszkodzone przez myszy. Aby wy-
nagrodzi¢ parafianom brak muzyki, postanowit utozy¢ nowa piesn.
Pomégl mu w tym przyjaciel — Franz Gruber, organista z sasiednie;
wioski, ktory do tekstu o narodzinach Dzieciatka w betlejemskie;
stajence skomponowat muzyke. I tak oto narodzita si¢ nowa koleda
nazwana przez autorow Piesmig bozonarodzeniowg. Wykonana zostata
po raz pierwszy w czasie uroczyste] pasterki. Zaspiewat ja sam kom-
pozytor, wspomagany przez chor dzieciecy, przy akompaniamencie
gitary. Nowa piesn bardzo si¢ spodobata 1 wkrétce Spiewano ja w ca-
tej okolicy. Przez wiele lat koleda wedrowata po miasteczkach Austrn
1 Niemiec, zyskujac popularnosc, ktora wzrosta jeszcze bardziej, kie-
dy piesn wydano drukiem. Wtedy tez zamieniono jej tytut na Stille
Nacht — Cicha noc.

1. Cicha noc, §wigta noc, pokoj niesie ludziom wszem.
A u ztébka Matka Swieta czuwa sama uSmiechnieta
nad Dziecigtka snem, nad Dzieciatka snem.

2. Cicha noc, $wigta noc, pastuszkowie od swych trzod
biegna wielce zadziwieni za anielskim glosem pien,
gdzie si¢ spetnit cud, gdzie si¢ spetnit cud.

3. Cicha noc, $wi¢ta noc, narodzony Bozy Syn.
Pan wielkiego majestatu niesie dzi§ calemu swiatu
odkupienie win, odkupienie win.

4. C(Cicha noc, §wieta noc, jakiz w tobie dzisiaj cud.
W Betlejem Dziecina $wigta wznosi w gore swe raczeta,
Btogostawi lud, btogostawi lud.

Stowa koledy Cicha noc zostalty przetozone na ponad sto jezykow,
bowiem koleda zyskata popularno$¢ na catym $§wiecie. Stawny tez
jest Oberndort, do ktorego chetnie zjezdzaja turysci z catego $wiata,
aby zaspiewac t¢ popularna kolede w miejscu jej narodzin.

2.  Zagrajcie na fletach w dwugtosie kolede Cicha noc.



Cichanoc

Koleda niemiecka
Opracowanie: Krzysztof Blonski
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A kiedy spadnie Snieg

Muzyka: Andrzej Wolski
Stowa: Jadwiga Koczanowska
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1. A kiedy spadnie $nieg 1 puchem nas otull,
przycichnie §wiata zgietk na krotka chwile
1jasniej stanie sig, 1 cieplej jakos tez —
cho¢ mamy zime.
Bo kiedy spadnie $nieg 1 bielg nas oproszy;
to bedzie pierwszy znak oczekiwania
na najjasniejsza z gwiazd, na ten §wiateczny czas,
czas pojednania.

Refren:
A kiedy spadnie $nieg, $wiat ztagodnieje,
wyciszy to co zte 1 wypieknieje.
Swiatecznie bedzie tak i uroczyscie,
ody tylko spadnie $nieg, bedzie srebrzyscie.

- bis

2. Nadzieja budzi si¢, otucha w nas wstepuje,
ze dobry bedzie §wiat 1 my tez lepsi,
jodtowych igiet won przenika kazdy dom
1 nasze mysl.

W taki magiczny czas, gdy ciepie §wiec ptomienie
rozja$nia nocy mrok, ogrzeja serce,
tatwie) uwierzyc, ze zyczenia spetnig si¢
1 bedzie picknie.

Refren:
A kiedy spadnie $nieg, Swiat ztagodnieje...

Zaspiewaj piosenke A kiedy spadnie snieg. Czy utwér stwarza nc:stéj swigtecznych dni?
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2.3 Renesansowe granie i spiewanie

Podejmij temat @® Zagrajcie fragment utworu z XVI wieku Taniec polski. Z jakimi waznymi
wydarzeniami historycznymi kojarzy ci sie epoka renesansu?

Taniec polski
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Po $redniowieczu w Europie wyksztatcita si¢ nowa epoka renesansu, ktéra data poczatek wielkim prze-
mianom spotecznym 1 kulturowym. Odwotywata si¢ do kultury antycznej, stawiajac ja za wzoér 1 kanon
pickna. W centrum zainteresowania renesansowych humanistow znalazt si¢ cztowiek 1 jego potrzeby;,
a hastem przewodnim epoki stat si¢ poglad Terencjusza, ktory stwierdzit: Czlowiekiem jestem @ nic, co ludzkee,
nie jest mu obce.

Kolebka renesansu staty si¢ Wiochy, z gtownymi osrodkami sztuki: Wenecja, Florencja, Mediolanem,
Padwa, Rzymem. Mistrzowie malarstwa 1 rzezby, np. Michat Aniot Buonarroti, Leonardo da Vinci [czyt.
da winczi]|, Rafael Santi, Tiziano Vecellio [czyt. ticjano weczelio] 1 inni, tworzyli wspaniate dzieta cenio-
ne 1 podziwiane do dzis.
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Michat Aniot Pieta, Bazylika $w. Piotra w Watykanie

W okresie renesansu w muzyce nastapit rozwoj wielogtosowo-
Sc1. Melodie komponowano wedtug zasad polifonui, w ktorej kazdy
otos prowadzit samodzielna melodi¢. Powstaty nowe formy wokalne
1 kompozycje instrumentalne, ksztattowata si¢ teoria muzyki oraz
sztuka kontrapunktu — wiasciwego taczenia gtosow w jedna catosc.
Czotowym przedstawicielem muzyki tej epoki byt wioski kompozy-
tor Giovanni Pierluigi da Palestrina [czyt. dziowani pierluidzi
da palestrinal. Jego styl, uwazany przez Kosciét rzymskokatolicki
za 1dealny, stanowil wzorzec dla tworczosci religijnej mnych arty-
stow. Wybitnym kompozytorem renesansu byt rowniez Orlando
di Lasso.

61

Leonardo da Vinci Dama
z gronostajem, Muzeum
Czartoryskich w Krakowie

o

Giovanni Pierluigi da Palestrina
Sanctus z Missa Papae

Marcelli

Wystuchaj uwaznie utworu i ocen
go pod wzgledem faktury gto-
sowej. Co mozesz powiedzied¢
o0 sposobie prowadzenia glo-
sow? Czy jest on skomponowany

w oparciu o zasady polifonii?
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& MELODIZ |2
N4 Pfalterz Polski , przez
| Mikoldia Gomdlke |5

vczynioné.

Strona tytutowa Melodii
na Psatterz Polski

Mikotaj Gomdtka

Psalm Kleszczmy rekoma

Podczas  stuchania  utworu
w pierwszej jego czesci klaszcz
w rytmie éwierénut (12 taktéw),
w dalszym przebiegu melodii
psalmu zaznacz klasnieciem tyl-

ko pierwszq miare taktu.

Orazio Gentileschi Lutnistka
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Renesans w Polsce zyskat miano ,,ztotego wieku”. Muzyka tego
okresu prezentowata bardzo wysoki poziom. Kompozycje Miko-
taja z Krakowa, Wactawa z Szamotul, Marcina Leopolity
czy Mikotaja Gométki w niczym nie ustgpowaly dzietom innych
tworcow europejskich. Mikota) Gomotka skomponowat miedzy
innymi muzyke do tekstow psalmow przetozonych na jezyk polski
przez wybitnego poete¢ Jana Kochanowskiego. Zebrat je w zbior
psalmow Melodie na Psatterz polski uczynione.

Btogostaw, duszo moja, Panu swemu

Psalm 103 (fragment)
Muzyka: Mikotaj Gomatka
Stowa: Jan Kochanowski

1 | | I K |
Alt1 %L—g i | P — H i
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I | | ‘
Blo-go-staw, du - szo mo ja Pa - nu swo - je - TTILL
: 3 | |
glEe= = =S a s = P, ===
Blo-go-staw, du - sz mo - ja, Pa-nu swo - je - TTILL

W renesansie nastapit dynamiczny rozw6j muzyki instrumentalne;.
Przyczynito si¢ do tego udoskonalenie 1 rozw6j instrumentéw mu-
zycznych, gtownie smyczkowych. Wérdd nich prym wiodt klawesyn
1 jego odmiany — wirginal, szpinet i klawikord. Cennym zréd-
tem informacji o muzyce renesansowej sa tabulatury, czyl zbiory
utworow instrumentalnych. Sposrod wielu mstrumentéw popular-
nych w tej epoce kompozytorzy w sposob szczegdlny traktowali lut-
nie, powlerzajac jej role instrumentu solowego 1 akompaniujacego.

Lutni moja ulubiona,

Lutni wdzieczna, ztotostruna,
Kto twe cnoty, kto przymioty;,
Kto wychwali dzwigck twoj ztoty?
Ty$ na frasunki 1 troski,

Ty$ w smutkach ludzkich jedyna
Ochtoda i medycyna.

Wespazjan Kochowski



Tabulatura organowa Jana z Lublina, ktéra zawierata migdzy o
innymi tance dworskie, mieszczanskie 1 ludowe, jest przyktadem pol-
skie] muzyki instrumentalnej okresu renesansu. Muzyke instrumen-

Anonim
talng XVI wieku reprezentowali w Polsce lutnisci Wojciech Diu- Taniec Rex z tabulatury Jana
goraj 1 Jakub Polak. z Lublina

Okresl metrum, tempo i charak-
ter wystuchanego tarnca. Jak
wyobrazasz sobie jego kroki i fi-

gury taneczne?

Ciekawe!

Renesansowy taniec dworski
pawana SWojg NAzwe przypusz-
czalnie wzigt od tacinskiego sto-
wa pavo — paw. Dostojne ruchy

tego krélewskiego ptaka od-

zwierciedlajg charakter tanca,

Taniec dworski w wykonaniu baletu Cracovia Danza ktéry tanczy sie w parach.
1. Zagraj melodie dworskiego tanca Pavana, zachowujqc jej majestatyczny i spokojny charakter.
Pavana

Melodia z XVI wieku

umiarkowanie, majestatycznie
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2.  Wyjasnij, dlaczego okres polskiego renesansu w muzyce okresla sie mianem ,ztotego wieku”.
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Dworska kapela
! krola Zygmunta

W Krakowie za panowania kréla Zygmunta | Starego przy kaplicy Zygmuntowskie;
powstat zespdt wokalny zwany kapelq rorantystéw, ztozony tylko z duchownych
polskiego pochodzenia. Jako zespdt profesjonalnych $piewakdéw kapela wiqczata
do swojego repertuaru utwory wybitnych kompozytorédw europejskich, czym
podnosita poziom wykonawstwa muzyki i dawata wzorce polskim twdércom.
Kapela rorantystow dziatata na Wawelu przez ponad 300 lat, rozpoczynajqc
okres najbujniejszego rozkwitu muzyki polskiego odrodzenia.

Tradycje krakowskiej kapeli roranty-
stow kontynuujg wspdtczesnie m.in.
zespot Krolewscy Rorantysci i Ze-
spdét Meski Gregorianum. Zespoty te
koncertujq w Polsce i za granicq, na-
grywajq ptyty z kompozycjami nale-
zqgcymi do repertuaru renesansowej
kapeli rorantystéw.




Akademia mtodego melomana

2.4 Zima muzyczng inspiracjqg artystow

Podejmij temat @® Inspirujgc sie obrazem Zabawy na lodzie Hendricka Avercampa [czyt.
henrika awerkampal, utéz na instrumencie krotki motyw melodyczny.

.J

Hendrick Avercamp Zabawy na lodzie

Kompozytorzy niejednokrotnie probowali opisa¢ muzyka pickno o

por roku, uchwyci¢ muzycznie towarzyszacy im klimat 1 nastroj. Ta-

kim doskonatym ,,muzycznym malarzem” byt Antonio Vivaldi, wio- Neterias Vala

ski kompozytor, ktory skomponowat cykl koncertéow skrzypcowych Koncert nt 4 f-moll Zima, RV
Cztery pory roku. Na poczatku kazdego utworu artysta umiescit sonet, 29, czeéé Allegro non molto

ktory jest obrazem pory roku 1 cztowieka w przyrodzie. Kompozytor
zyczyl sobie, aby go odczytywa¢ przed wykonaniem jego utworu.
Sonet {zma opisuje przechodnia, ktory przemierza ulice omiatane
tumanami chtodnego, zimowego wiatru.

To muzyczne wyobrazenie pigknej, mroznej zimy wspaniale od-

Zinterpretuj plastycznie wystu-

chany utwor.

daja staccato instrumentow smyczkowych 1 solowe tryle' skrzypiec. 'tryl — ozdobnik muzyczny po-

W $rodkowej cze$¢ utworu Spiewna melodia skrzypiec przywotuje legajgcy na szybkim i wielo-
wrazenie zimowego wieczoru przy kominku, a pizzicato instrumentow krotnym  powtarzaniu  dwdch
smyczkowych padajacy za oknem $énieg. Nie brakuje tez obrazu zimo- sgsiadujgcych ze sobq dzwie-

wego spaceru po lodowej tafli, przy wtorze swistu mroznego wiatru. Kow:dawiekuwiasciwegoi dru-

Stuchajac utworu, ma si¢ wrazenie, ze dookota wiruja ptatki $nie-
gu, zimowy wiatr owlewa chlodem przechodniéw, ktérzy chcac sie
zagrzac, biegna 1 przytupuja zmarzni¢tymi stopami.

giego - oddalonego o sekunde

w gore
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Piotr Czajkowski
Przy kominku z cyklu Pory roku
op. 37 bis

Okresl charakterystyczne cechy

utworu.

66

Piotr Czajkowski, rosyjski kompozytor, w swoim dorobku arty-
stycznym ma m.in. cykl 12 mimatur fortepianowych FPory roku, ktore
ciesza si¢ do dzi§ w pelni zastuzona popularnoscia wérod wykonaw-
cow 1 stuchaczy. Artysta muzycznie odmalowat wszystkie miesiace
kalendarzowe, nadajac 1m osobiste tytuty. Utwoér obrazujacy styczen
nosi nazwe Przy kominku. Stuchajac go, sprobuj wyobrazi¢ sobie zi-
mowy wieczor spedzany w domowym zaciszu.

Przy kominku

Piotr Czajkowski

Bogdan Wawrzyniak Przy kominku



III Symfonia Od wiosny do wiosny Zygmunta Noskowskiego to
programowy utwor muzyczny, ktory powstat w 1903 roku. Czesci
zatytutowane Wiosna, Lato, fesieri, {ima obrazuja przemiany zacho-
dzace w przyrodzie w ciagu roku. Cze$¢ czwarta stanow1 wspaniale
opracowany instrumentalnie obraz zimy, w ktérym ustysze¢ mozna
nie tylko odglosy natury, ale 1 jej zmienne nastroje, np. Swiateczna
zadume, ztowrogos¢ §nieznej zawieruchy, rado$¢ zimowego poran-
ka. Pigkno tej pory roku podkreslaja w utworze silnie zrytmizowane
melodie 1 wirtuozowskie srodki wykonawcze.

Claude Monet Sroka, Muzeum Orsay w Paryzu

Niemiecki kompozytor Robert Schumann skomponowat miniature
fortepianowa Basii zimowa. Utwor pochodzi z cyklu Album dla mlodzie-
2y op. 68. Artysta zilustrowat dzwigkami zmienno$§¢ zimowe] pogody.
Stuchajac utworu, powiedz, jak wyobrazasz sobie t¢ zimowa aureg.

1. Utdz muzyczny wstep i zakonczenie do fragmentu wiersza

Jozefa Czechowicza Noc w Tatrach i zagraj go na tréjkqcie
lub dzwonkach.

Noc w Tatrach

Posrod zamartych szczytow W mroznym powietrzu gorskim,
cichutka drzy muzyka: jak w szklanych stawow glebi,
po gtadzi wieczornych §niegow ten wiatr przelewa chmury,
wiatr nocny tak pomyka. maci je, gna 1 kiebi. (...)

Jozef Czechowicz
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Zygmunt Noskowski
Ill Symfonia Od wiosny do

wiosny, czesc IV Zima

©

Robert Schumann

Basn zimowa

Wystuchaj uwaznie kompozygji
| powiedz, z ilu czesci muzycz-
nych sie sktada. Zapisz schemat
budowy utworu.



2.5

Tanecznym krokiem po Europie

Podejmij temat ® Zaspiewaj piosenke Zataricz z nami, Europo. Czy wiesz na rytmie
jakiego tanca oparta jest melodia utworu?
r L
Zatancz z nami, Europo
moderato Muzyka: Andrzej Wolski
Stowa: Jadwiga Koczanowska
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1.

Refren:

Refren:

Refren:

Nie jeste$ juz mtoda, Europo,
przezytas pokolen tak wiele,

lecz nadal wspaniale si¢ trzymasz,

a nawet, rzec mozna, piekniejesz. % E 1118

—
i
]

Tancz z nami 1 §piewaj, Europo dostojna,
w rytm walca, co stary pamieta go Wieden,
tancz z nami 1 $§piewaj, Europo szczesliwa,
jestesmy nadziejq dla siebie.

Tanczymy dzi$ z toba, Europo, | ,

nad czystym Dunajem i Renem, - ] ’m 4 4
w Warszawie, Berlinie, Paryzu, ; S I RS
Londynie, Madrycie, Genewie.

Tancz z nami 1 $piewaj, Europo dostojna...
Badz dla nas taskawa, Europo,
otwarta, goscinna, wesofa,

nie pozwol si¢ smuci¢ nikomu,
pozostan na wieki spokojna.

Tancz z namai 1 §piewaj, Europo dostojna...

llllll
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Johann Strauss
Polka Tritsch-Tratsch

Wystuchaj utworu i okresl jego
tempo i nastrdj. Czy — twoim zda-
niem — muzyka podkresla skocz-

ny charakter tarica?

Dmitrij Szostakowicz
Polka z baletu Zioty wiek

70

Taniec doskonale wyraza mysli 1 emocje cztowieka. Spetnia wiele
funkcji, np. estetyczna, rekreacyjno-rozrywkowa, religijna. Istnieje
wiele tancow, rozne bywa ich pochodzenie.

Polka to czeski taniec ludowy. Jak glosi legenda, utozyta go pew-
na dziewczyna zafascynowana picknem wiosny. Ten skoczny uktad
taneczny podjat miejscowy grajek, ktéry na poczekaniu utozyt do
niego muzyke. W ten sposdb narodzit si¢ taniec nazwany wkrotce
polka. Nazwa ta pochodzi od czeskiego stowa pulka — pétmrok. Polka
jest tancem wirowym w takcie E, o bardzo zywym tempie.

Zespot ludowy tanczgcey polke

Istnieja dwa typy polki: skoczna (krok taneczny z podskokiem)
1 ptaska (bez podskoku). Kroki 1 figury taneczne sa tfatwe do wyko-
nania. Dzigki temu taniec zyskal duza popularno$¢ — zaréwno na
prowincjonalnych zabawach, jak 1 podczas wytwornych baléw. W la-
tach trzydziestych XIX wieku moda na polke byta tak ogromna, ze
powstawato coraz wigcej odmian tego tanca, np. polka galopka, pol-
ka mazurka, polka tramblanka. Rytm polki mozna réwniez ustyszeé
w muzyce symfonicznej, operowe] 1 kameralnej. W formie stylizo-
wane] pisato ja wielu kompozytorow, wsroéd nich: Antonin Dworak
[czyt. dworzak], Piotr Czajkowski, Igor Strawinski, Dmitrij Szosta-
kowicz 1 Bediich Smetana [czyt. bedrzich].



Kozak jest narodowym tancem ukrainskim, w takcie g, 0 Zywym,
stopniowo przyspieszanym tempie. Wykonuja go przede wszystkim
mezcezyznl ustawlent w szeregu naprzeciwko siebie lub na obwodzie
kota. Kobiety odgrywaja w tancu rol¢ drugoplanowa, podkreslajac
swoim ruchem oraz gestem zwinno$¢ 1 gracje tancerzy. Meski stroj
tancerza to luzna biata koszula przepasana w pasie kolorowa szarfa
1 szerokie spodnie wcisnigte w cholewy wysokich, skorzanych butow.
Dodatkowym elementem stroju moga by¢ czapki. Na charaktery-
styczne ruchy taneczne sktadaja si¢ m.in.: przysiady, podskoki, przy-
tupy oraz ekspresyjne wyrzucanie nog. Wykonanie kozaka wymaga
od tancerzy niezwykltej zrecznosci, sity 1 rytmicznosci, w trakcie tan-
ca wystepuja czesto zywiotowe popisy solowe. Taniec wykonywany
jest przy wtorze strunowych mstrumentow ludowych, np. batatajek
czy bandury.

Para Zespotu Piesni i Tarica Uniwersytetu Jagiellonskiego ,Stowianki”
tanczqca kozaka

Inne popularne tance Ukrainy to hopak, popisowy, rubaszny ta-
niec solowy mezczyzn, par tanecznych lub zespotu, 1 trepak (od
staroruskiego stowa tropi¢ — tupa¢ nogami), charakteryzujacy sie
szybkim tempem 1 skocznym charakterem oraz drobnymi kroczka-
mi 1 przytupami.
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Modest Musorgski
Hopak z opery Jarmark
Soroczynski

Na podstawie wystuchanego
utworu okresl charakterystyczne
cechy tanca.

Piotr Czajkowski
Trepak z baletu Dziadek

do orzechow



Hopak

Modest Musorgski
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Johannes Brahms

Taniec wegierskinr 5

Gtéwny temat kompozycji zostat
oparty na czardaszu Béla Kéle-
ra. Wystuchaj uwaznie utworu
| okres| charakterystyczne cechy

tego tanca.

Vittorio Monti

Czardasz

Zespot
tanczgcey czardasza
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Czardasz to narodowy taniec wegierski, swoja nazwe zawdzie-
cza wiejskie] karczmie — ¢sdrda [czyt. czarda]. Tanczono go poczat-
kowo wlasnie w prowincjonalnych gospodach, dopiero pozniej tra-
fit do salonéw 1 patacéw. Czardasza wykonuje si¢ w parach. Taniec
posiada wiele réznorodnych figur 1 krokoéw tanecznych, wymaga tez
pomystowe] improwizacji. Sktada si¢ z powolnego wstepu 1 zywej,
czescl, ktorej tempo narasta do zawrotnej predkosci. Rytm czardasza
jest w metrum parzystym 1 charakteryzuje si¢ licznymi synkopami.
Na jego niespokojny charakter ztozyly si¢ cechy dwoch folklorow:
weglerskiego 1 cyganskiego. W utworach Franciszka Liszta [czyt. 1i-
sta], Johanna Straussa [czyt. sztralsa| czy Franciszka Schuberta [czyt.
szuberta] mozna odnalez¢ czardasza w postaci stylizowane;.




Walc pochodzi z Niemiec. Jest tancem wirowym w tempie
umiarkowanie szybkim, w takcie g Od poczatku swego powstania
wzbudzat wiele kontrowersji, bowiem wirowanie z partnerka uwa-
zano za niestosowne. Pewna niemiecka rada miejska wydata nawet
rozporzadzenie: Kto podczas tarica bedzie obracat sie w kitko, ma by¢ poyma-
ny 1 ukarany grzywng 20 groszy (...). Sprzeciw arystokracji budzit takze
plebejski rodowodd tanca, bowiem za prototyp walca uchodzi tzw.
sztajerek, ktory poczatkowo byt tancem podmiejskim, taniczonym
tylko w podrzednych lokalach. Ostatecznie jednak walc zyskat uzna-
nie 1 ogromng popularno$¢ wsrod tancerzy. Przez diugie lata stolica
tego eleganckiego tanca byt Wieden, za$ krélem walca okrzyknieto
Johanna Straussa — syna, ktory skomponowat ponad 500 walcow.
Najstynniejsze z nich to np. Nad picknym, modrym Dunagjem, Opowie-
Set Lasku Wiederiskiego. Furopa 1 Ameryka zachwycily si¢ najpierw
walcem wiedenskim, potem szybkim walcem francuskim
oraz walcem angielskim 1 wolnym bostonem. Kroki 1 figury
taneczne bostona opracowali w latach dwudziestych 1 trzydziestych
XX wieku angielscy nauczyciele tanca, a potem zostaty one rozpo-
wszechnione w catej Europie.

Ciekawe!

Walc angielski zyskat miedzy-
narodowqg stawe w XIX wieku
za sprawq mody. Arystokratki
nosity wowczas diugie suknie
z trenem, obciste, sznurowane
gorsety i wielkie ozdobne ka-
pelusze. Stroj ten w znacznym
stopniu ograniczat swobode po-
ruszania sie na parkiecie, a po-
wolny, majestatyczny boston byt
dostosowany do mozliwosci ru-
chowych pan.

1. Zagraj na instrumencie fragment melodii Josifa Ivanovicia Fale Dunaju. Podkresl wykonaniem rytm walca.

Fale Dunaju

] ) Josif Ivanovici
umiarkowanie
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W melodii Fale Dunaju, w 14 takcie, znajduje si¢ przednutka — ozdobnik muzyczny polegajacy na wy-

konaniu przed nuta gtéwna krotkiej, nieakcentowanej wartosci rytmiczne;.



Tanczymy walca angielskiego

pozycja

Para tanczgca walca angielskiego wyjéciowa
Takt 1

Na ,raz” —krok prawa noga w przod (z pi¢ty na cata stope), przodem do kierunku gtéwnej linui tanca
1 obrot w prawo z rownoczesnym wysunieciem lewego barku w przod [1],

na ,,dwa” — krok lewa noga w bok z ¢wier¢obrotem w prawo na prawej nodze (do pozycji — przodem do
$clany), nieznaczne wspiecle na palce 1 odchylenie tutowia w prawo [2],

na ,.trzy” — dostawienie prawej nogi do lewej 1 wysokie wspigcie na palcach obu stép, nastgpnie opad-
ni¢cle na stope¢ prawej nogi (odciazenie lewej nogi) [3].

Takt 2

Na ,raz” — krok lewa noga w tyt (tytem do $rodka sali) 1 obrot w prawo z rownoczesnym przesuni¢ciem
prawego barku w tyt [4],

na ,,dwa” — krok prawa noga w bok (do pozycji — tytem do biegu gtownej linu1 tanca) z ¢wieréobrotem na
lewej nodze 1 odchyleniem tutowia w lewo [5],

na ,.trzy”’ — dostawienie lewej nogi do prawej 1 wysokie wspiecie na palce obu stop, nast¢gpnie opadnigcie
na stop¢ lewej nogi (odciazenie prawej nogi) [6].

Takt 3

Kroki takie same, jak w takcie 1, zmianie ulega tylko kierunek tanica:

na ,raz”’ — kierunek przeciwny do linii tanca [7],

na ,,dwa” — pozycja przodem do $rodka sali [8],

na ,trzy”’ — tak, jak w takcie 1 [9].

Takt 4
Kroki takie same, jak w takcie 2, zmienia si¢ tylko kierunek tanca:
na ,raz”’ — tytem do §ciany [10],

na ,,dwa” — krok w bok do gtéwnej linu1 tanca [11],
na ,trzy’ — tak, jak w takcie 2 [12].
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Cwieréobroty w prawo po liniach kwadratu

pozycja

wyjéciowa Para tanczqca walca angielskiego

Takt 1

Na ,raz” —krok lewa noga w tyt (tytem do biegu gtéwnej linii tanca) 1 obrét w prawo z roOwnoczesnym
przesuni¢ciem prawego barku w tyt [1],

na ,,dwa” — krok prawa noga w bok z ¢wiercobrotem w prawo (do pozycji — przodem do Srodka sali),
nieznaczne wspiecie na palce z przechyleniem tutowia w lewo [2],

na ,trzy’ — dostawienie lewej nogi do prawej, wysokie wspigcie na palce obu stop, nastepnie opadnigcie
na stope¢ lewej nogi (noga prawa jest odciazona) [3].

Takt 2

Na ,raz” — krok prawa noga w przod (przodem do Srodka sali) 1 obrot w prawo z rownoczesnym prze-
suni¢ciem lewego barku w przéd [4],

na ,,dwa” — krok w bok lewa noga (przodem do linii tafica) z ¢wier¢obrotem w prawo, nieznaczne wspie-
cie na palce z przechyleniem tutowia w prawo [5],

na ,trzy’ — dostawienie prawej nogi do lewej, wysokie wspigcie na palce obu stop, nastgpnie opadnigcie
na stope prawej nogi (noga lewa jest odciazona) [6].

Takt 3

Kroki, jak w takcie 1, zmianie ulega tylko kierunek tanca:

na ,raz’ — przodem do linii tatica [7],

na ,,dwa” — przodem do $ciany [8],

na,trzy” — tak, jak w takcie 1 [9], Cwieréobroty mozna

Takt 4 wykonywaé rowniez w lewq
strone, wéwczas partner

7 , . pierwszy krok robi lewqg
na ,raz’ — przodem do Sciany [10], oaa W BrGH o partherka =

na ,,dwa” — pozycja tytem do linii tanica [11], prawq nogq w ty+.
na ,trzy” — tak, jak w takcie 2 [12].

Kroki, jak w takcie 2, zmianie ulega tylko kierunek tanca:
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2.6 Organy - krol instrumentow

Podejmij temat

® Odgadnij, nastepnie wyjasnij hasto, ktore ukryte jest w rebusie.

AER +

Ciekawe!

W XIV wieku powstato wiele
rodzajow organdw zréznicowa-
nych pod wzgledem wielkosci.
W matych kosciotach, kaplicach
I salach wykorzystywany byt po-
zytyw lub portatyw. Portatyw ze
wzgledu na mate rozmiary byt
instrumentem przenosnym, gra-
no na nim na przykiad podczas

procesji koscielnych.
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Organy to najstarszy zachowany instrument klawiszowy z grupy
aerofonow, obdarzony ogromna skala dzwickéw 1 mozliwo$ciami
brzmieniowymi. Za sprawa aleksandryjskiego konstruktora 1 wyna-
lazcy, Ktesibiosa, byly juz znane w starozytnosci 200 lat p.n.e., a 500
lat p6zniej ich dzwigki rozbrzmiewaty w rzymskim amfiteatrze pod-
czas spektakli teatralnych 1 walk gladiatorow. W kosciotach organy
pojawily si¢ dopiero w X wieku, uswietniajac liturgie mszy muzyka.
Do dzi$§ sa gléwnym instrumentem towarzyszacym $piewom 1 ob-
rzadkom ko$cielnym.

Drewniang obudowe organéw nazywa si¢ szafa. Sktada si¢ ona
z piszczalek 1 stotu gry, w ktory wbudowana jest klawiatura mstru-
mentu. Stét posiada od jednej do pieciu klawiatur recznych (ma-
nualy) oraz klawiatur¢ nozna (pedaty). Powietrze gromadzone jest
w wiatrownicach — drewnianych skrzyniach z przegrodami wyposa-
zonymi w wentyle. Naci$nigcie klawisza sprawia, ze wentyle otwiera-
ja si¢ 1 powietrze dociera do piszczatek, ktore wydaja dzwiek.
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Stét organowy Manuaty organowe



Zbudowane z drewna lub metalu piszczatki r6znia si¢ dtugoscia
1 ksztattem, dlatego dzwick wydawany przez kazda z nich ma inna
wysokos$¢ 1 barwe. Zbiory piszczatek, dajace dzwigki o zr6znicowane]
wysokoscl, ale te] samej barwie, stanowia glosy organowe. Im wiece;
gtoséw uruchomi organista, tym brzmienie instrumentu jest bogatsze
1 donos$niejsze. Budowniczych organéw nazywa si¢ organmistrzami.

W Polsce najwigksze organy znajduja si¢ w kosciele $w. Elzbiety we
Wroctawiu oraz w katedrze w Gdansku-Oliwie. Te ostatnie posiadaja
az 6300 piszczatek. Wybitnych wykonan koncertow na tym ,.krolew-
skim instrumencie” wystucha¢ mozna miedzy innymi w ramach Mie-
dzynarodowego Festiwalu muzyki Organowej w Oliwie czy Miedzy-
narodowego Festiwalu ,,L.etnie Koncerty Organowe” w Krakowie.

Organy w katedrze w Gdarnsku-Oliwie

Piszczatki organowe

Ciekawe!

W IX wieku zbudowano stynne
organy w Winchesterze [czyt.
tinczesterze], w Anglii. Instru-
ment posiadat 400 piszczatek,
do ktérych 70 mezczyzn toczyto

powietrze za pomocq miechow.

Organy w Winchesterze



Q

Georg Friedrich Handel
Koncert organowy nr 1g-moll,

op. 4, czesc¢ Allegro

Wystuchaj fragmentu kompo-
zycji i postaraj sie poréwnac jg
z poprzednim przyktadem. Zwroé
szczegolng uwage na nastrdj

i harmonie utwordw,

©

Jan Sebastian Bach

Toccata i fuga d-moll

Wystuchaj fragmentu jednego
z najbardziej popularnych dziet
Jana Sebastiana Bacha. Zwrdc
uwage na brzmienie rdéznych
gtosdw organowych i polifonicz-

ng fakture utworu.

Jan Sebastian Bach grajgcy
na organach
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Rozwoj techniki budowy organow przyczynit si¢ do coraz wigksze-
go zainteresowania kompozytorow tym instrumentem. Organy naj-
wicksza popularnoscia cieszyly si¢ w XVIII wieku. Za mistrza tego
instrumentu uznaje si¢ Jana Sebastiana Bacha. Kompozytor przez
cate zycie tworzyl utwory na ten wspanialy instrument, a korzystajac
z licznych zaproszen, koncertowat w wielu niemieckich miastach,
popisujac si¢ wirtuozowska gra. Tworca znakomitych koncertow na
organy 1 orkiestr¢ smyczkowa byt réwniez Georg Friedrich Handel
[czyt. dzordz fridrich hendel]. Kompozytor cz¢sto miedzy czescia-
mi1 swoich wielkich dziet wokalno-scenicznych prezentowat utwory
organowe, wzbudzajac zainteresowanie melomanéw brzmieniem
matfo znanego w Anglii instrumentu.

Toccata i fuga d-moll

(fragment)
Jan Sebastian Bach
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Toccata 1 fuga d-moll BWV 565 jest jedna z najpopularniejszych
kompozycji na organy. Bach wykorzystat petni¢ mozliwo$ci brzmie-
nia organow, ich bogactwo 1 potege. Niewatpliwie utwor ten zastu-
guje na miano arcydzieta muzyki organowe;.



2.7 Okresowa budowa melodii

Podejmij temat @® Zaspiewaqjlub zagraj fragment slgskiej melodii Trojak. Czy mozesz
wyodrebni¢ w niej samodzielne czesci?
Trojak

(fragment)
Slgska melodia ludowa

umiarkowanie
m =y
o) p——
4 o » o . ——— -
g & &
) e - ? ©
Za - sia - 1 gb - ra - le 0 - wies, o - wies,
A ==, pm—— [ —
- 7]
e —
od kon - ca do kon - ca, tak jest, tak jest.
A )
— —_ =
:é > o o P e P o 4 o @ o o
Za - sia - 1 g6 - ra - e zy - tko, zy -  tko,
A ey p— [—
U — S
od kon - ca do kon - ca wszy - stko wszy - stko.

Aby mowa ludzka byta jasna 1 zrozumiata, trzeba uzywaé wiasciwych stow, uktadac je w odpowiednim
szyku, nadawac¢ im prawidlowe formy gramatyczne. Podobnie jest z muzyka. Krotkie odcinki melodit
odpowiednio ze soba zestawione tworza wigksze czedcl, a taczone dalej uktadaja si¢ w logiczna catosc.
Podstawowe odcinki melodii to: motyw, fraza, zdanie 1 okres.

Motyw stanowi najmniejszy odcinek melodii, ztozony zazwyczaj z kilku dzwigkéw. Jest to najprostszy
logiczny fragment melodii, po ktorym mozna rozpoznac utwor. Potaczenie kilku motywow tworzy fraze,
czyli zamknieta mysl muzyczna stanowiaca okreslona cato§¢ wyrazowa. Dwie frazy daja zdanie, a dwa
zdania — okres muzyczny.
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1. zdanie — poprzednik

Frazal | | Fraza Il
% 3 N—— J\| N N R,_' B &
7 g - 1 - * @
R rE === ~
Je szcze je -den ma - zurdzi - siaj, cho¢ po-ra - nek §wi - ta.
2. zdanie — nastepnik
Fraza III | | Fraza IV
0 A K kh
é N J\J o @ ma . N FQT K
) o & & & R #_' . & F
Czy po -zwo -li  pa - nnaKry - sia? Mlo - dy u tan py - ta.
Pierwsze zdanie, nazywane poprzednikiem, jest zawieszone
muzycznie, jak zdanie pytajace. Taka niedokonczona mysl niesie ze
soba napiecie, ktore wymaga roztadowania. Dokonuje si¢ to w dru-
gim zdaniu — nastepniku — ktory brzmi jak odpowiedz na posta-
wione pytanie. Obydwa zdania tworza skonczona mysl muzyczna,
czyli okres muzyczny.
| motyw | | motyw |
I EE = b e —
I/ L4 |
3 e W I — & p~ > . ° o o
fraza | | fraza
I zdanie
A 4
% : ; e Jh? : c L I
r & P @ -
| IT zdanie |

Okres muzyczny jest waznym elementem w konstrukcji formy
utworu. Moze stanowi¢ np. cze$¢ piosenki lub by¢ samodzielnym
krotkim utworem, poniewaz forma jednoczesciowa obejmuje za-
zwycza] jeden lub dwa okresy muzyczne.




1. Zagraj na instrumencie fragment melodii ludowej Czerwone
jabtuszko. Wstuchaj sie w brzmienie muzycznych odcinkéw
wyodrebnionych w zapisie nutowym, rozpoznaj i nazwij te

Zaznaczone.
Czerwone jabtuszko
(fragment)
Melodia ludowa
) ||
A
"3 .\ N : ] a K
e P @ J o ¢ & " — S & ¢
o) L 4 @
A _H
——h ‘ : h: — )
% I A & Fel £ & J o i | P £
S — o &

2, Utz na dzwonkach lub flecie ostatni takt melodii tak, aby jej drugie zdanie stanowito odpowiedz na
postawione muzyczne pytanie.

I 1. zdanie — poprzednik

I 2. zdanie — nastepnik

b 3] —
e

= L4
& [ J

3. Do podanego nizej poprzednika utdéz na instrumencie nastepnik i zagraj caly okres muzyczny.

| 1. zdanie — poprzednik
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Podsumowanie dziatu 2

o Czy znasz te stowa?

aerofon : czara gtosowa trubadur
stroik 9 renesans rybatt

tabulatura fraza :
motyw okres muzyczny zdanie muzyczne

o Nazwij instrumenty dete drewniane przedstawione na zdjeciach.

o Zagraj na instrumencie utwor Renesansowy taniec dworski.

Renesansowy taniec dworski

I
) ng John Dowland
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Akademia mtodego melomana

3.1 Muzyka o damach i dladam

Podejmij temat ® Zaspiewajcie piosenke z repertuaru Marka Grechuty Bedziesz mojg
paniq.

Bedziesz mojq paniqg

Muzyka i stowa: Marek Grechuta

w tempie walca
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pa - nia! Be -da «ci gra - ty skrzyp - ce i - po - we,
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1. Bedziesz zbierac kwiaty,
bedziesz sie usmiechac,
bedziesz liczy¢ gwiazdy;,
bedziesz na mnie czekac.
I ty, wiasnie ty, bedziesz moja dama!
I ty, tylko ty, bedziesz moja panig!

2. Beda ci graly skrzypce lipowe,

beda Spiewaly jarzebinowe

drzewa, liScie, ptaki wszystkie.

Bede z toba tanczyc,

bajki opowiadac,

sfonice z pomaranczy

w twoje dtonie sktadac!
I ty, wiasnie ty, bedziesz moja dama!
I ty, tylko ty, bedziesz moja pania!

3. Beda ci graly noca sierpniowa

wiatry strojone barwa stonca,

beda $piewaty, spiewaly bez konica!

Bedziesz miata imie

jak wiosenna roza,

bedziesz miata mitos¢,

jak jesienna burza!
I ty, wlasnie ty, bedziesz moja dama!
I ty, tylko ty, bedziesz moja pania!




Kobiety od zawsze byly muzami dla malarzy, kompozytoréw, pisarzy. Ich zmienna natura, pigkno
duchowe 1 fizyczne fascynowaly artystow, pobudzaty ich wyobrazni¢ 1 mspirowaty do pracy tworcze.
Kobieta czesto stawata si¢ bohaterka utworu literackiego 1 muzycznego, wiele dziet zostato jej zadedyko-
wanych. Kompozycje, ktore dzi§ poznasz, sa takimi przyktadami.

Pierre-Auguste Renoir L'ombrelle, zbiory prywatne Amedeo Modigliani Dziewczyna z rudymi wtosami,

o

Ludwig van Beethoven
Sonata fortepianowa nr 14
cis-moll, op. 27 nr 2, czesé

Presto agitato

Wyjasnij okreslenie tempa pre-
sto. Czy zgadzasz sie z krytyka-
mi muzycznymi, ze finalna czes¢
dzieta jest ,wulkanem energii”

| ,oszatamia dzikoscig”?

8é

Narodowa Galeria Sztuki w Waszyngtonie

Ludwig van Beethoven, wybitny niemiecki kompozytor, kiedy za-
mieszkat w Wiedniu, udzielat lekcji gry na fortepianie panienkom
wywodzacym si¢ z dobrze sytuowanych rodéw. Wsrod nich byta
Giulietta Guiccardi [czyt. dzulieta dzikardi|, do ktorej artysta zapa-
tat goraca mitoscia odwzajemniona przez dziewczyne. Niestety niski
status spoteczny Beethovena 1 brak majatku wyzwolit protest rodzi-
cow Gulietty, ktorzy nie wyrazili zgody na poslubienie ich corki. Ro-
mantycznym wspomnieniem po tym zwiazku jest Sonata fortepianowa
nr 14 cis — moll, op. 27 nr 2 dedykowana pi¢knej hrabiance.



Kompozytorzy uznawali czesto kobiety za muzy, ktére zsytaly na
nich artystyczne natchnienie. Tak byto w przypadku Roberta Schu-
manna |[czyt. szumanal, niemieckiego kompozytora okresu roman-
tyzmu, ktorego wiele utworéow powstato pod wpltywem goracego
uczucia do Klary Wieck [czyt. wiek] — miodej, utalentowanej pia-
nistki. Gz to za wstota z te) Klary! — pisat artysta o swojej ukochanej —
Chociaz muergy zaledwie trzy stopy wzrostu, je serce jest tak dojrzate, ze budzi
we mnie strach. W te] dziewezynie, w je) nagtych kontrastach, w mgnieniu oka
objawnajq sie zmiany kaprysow i nastroje: Smiech 1 placz, smuerc 1 Zycie. Kie-
dy Klara zostata jego zona, czg¢sto bywata pierwszym recenzentem
1 wykonawca dziet kompozytora. Pod jej namowa Robert Schumann
napisat Roncert fortepranowy a-moll op. 54, z ktérym pianistka wystepo-
wala z powodzeniem w wielu europejskich miastach.
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Scena z operetki Ksiezniczka czardasza

Bohaterka operetki Aswgzniczka czardasza, weglerskiego kompozyto-
ra Imre Kalmana, jest pigckna artystka kabaretowa Sylvia Varescu
|czyt. waresku]. Dziewczyna zakochana w ksi¢ciu Erwinie nie moze
wy]s¢ za niego za maz ze wzgledu na roznicg klas spotecznych, z ja-
kich si¢ wywodzili. Zrozpaczona artystka wyjezdza na tournée po
Ameryce, jednak bardzo t¢skni za ukochanym. Wraca wigc do kraju
1, wcielajac sie w postaé hrabiny, przychodzi na bal, na ktérym maja
si¢ odby¢ zareczyny ksiecia Erwina. Wielka mito§¢ wygrywa jednak
z przeciwnos$ciami losu 1 to Sylvia wkroétce zostaje narzeczona ksiecia.
Kswgzniczka czardasza jestjednym z najpopularniejszych dziet Kalmana.
Kompozytor wspaniale uchwycit muzyka klimat arystokratycznych
salon6éw, w wielu melodiach zawart wegierskie rytmy czardasza. W fi-
nale dzieta arty$ci wykonuja piesn W rytm walczyka serce Sprewa.
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Robert Schumann
Koncert fortepianowy a-moll

op. 54, Allegro Affettuoso

Stuchajgc fragmentu utwory,
zwré¢ uwage na doskonaig

wspotprace pianisty i orkiestry.

Imre Kalman
W rytm walczyka serce spiewa
z operetki Ksiezniczka czar-

dasza

Okresl tempo, dynamike i cha-
rakter stuchanego utworu. Na ryt-

mie jakiego tanca jest on oparty?



Kobieta zmienng jest

Giuseppe Verdi

szybko, wesolo
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1. Zagraj na instrumencie melodie Kobieta zmiennq jest z opery Rigoletto, wtoskiego kompozytora Giuseppe
Verdiego.

Scena z opery Rigoletto



3.2 Barokowa muzyka mistrza Jana Sebastiana Bacha

Podejmij temat ® Zagrajfragment utworu Jana Sebastiana Bacha Menuet.
Menuet
Jan Sebastian Bach
andante G
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W baroku, ktéry trwat od konica XVI wieku do potowy XVIII wieku,
kompozytorzy kontynuowali polifoniczng chéralna muzyke rene-
sansu oraz rozwijall muzyke instrumentalna w takich formach, jak:
tuga, suita, sonata, koncert solowy 1 concerto grosso [czyt. konczerto
grosso|. Wokalno-instrumentalne formy; takie jak: msza, opera, ora-
tortum 1 kantata, daty wspélne podioze dla pézniejszego rozkwitu
opery. Do czotowych kompozytoréw epoki baroku naleza m.n.: Jan
Sebastian Bach, Georg Friedrich Hindel, Antonio Vivaldi.
Poznamy blizej zycie 1 twérczo$¢ Jana Sebastiana Bacha, uznanego
za reprezentatywnego artyste tej epoki.
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Autor nieznany Portret Jana
Sebastiana Bacha



Jan Sebastian Bach
Msza h-moll BWY 232, czesé

Kyrie eleison

Okresl zespot wykonawczy kom-
pozycji. Jak nazywa sie w muzy-
ce taki rodzaj utworu?

O

Jan Sebastian Bach
Inwencja dwugtosowa nr 13

a-moll

Wstuchaj sie w sposéb pro-
wadzenia linii  melodycznych
w utworze. Jak nazywa sie ten

rodzaj faktury muzycznej?
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Jan Sebastian Bach pochodzit z rodziny, ktorej przedstawiciele
od pokolen zajmowali si¢ muzyka. Stynny kompozytor urodzit si¢
w 1685 roku w Niemczech, w matym, malowniczo potozonym mia-
steczku Eisenach [czyt. ajzenach]. Podstaw gry na instrumentach
smyczkowych uczyt go ojciec, ktory byt skrzypkiem. W wieku 9 lat Jan
Sebastian zostat sierota, dlatego obowiazki rodzicielskie spoczety na
jego starszym bracie — Janie Krzysztofie, ktory wywiazywat si¢ z nich
bardzo odpowiedzialnie. A poniewaz sam byt organista, zadbat row-
niez o wszechstronne muzyczne wyksztatcenie mtodszego brata Jana
Sebastiana, ktéry okazat si¢ bardzo pilnym uczniem. Podobno, aby
dobrze poznac dzieta wielkich mistrzéw, Jan Sebastian przepisywat
w ukryciu ich utwory, czesto tylko przy swietle ksiezyca. W mtodym
wieku podejmowat pierwsze proby komponowania wiasnych utwo-
row. Jako pietnastolatek Spiewat w chorze koscielnym, swietnie grat
na altowce 1 klawikordzie. Po ukonczeniu szkoty w Liineburgu [czyt.
lineburgu| mtody artysta rozpoczat poszukiwanie pierwszej posady.

Bach zajmowat r6zne stanowiska. Jako muzyk dworski pisat gtow-
nie utwory kameralne, czyli na maty sktad instrumentalny, 1 orkie-
strowe. Pracujac w stuzbie koSciotowl, tworzyt muzyke instrumen-
talna, gtownie organowa, oraz wokalno-instrumentalna 1 wokalna.
Wiele utworow kompozytor stworzyt z przeznaczeniem do nauki gry
dla swoich dzieci, np. Inwencje dwuglosowq a-moll, ktdéra skomponowat
z my$la o swoim 12-letnim synu Wilhelmie Friedmannie. Do dzi$
utwory te wykorzystuja uczniowie szkot muzycznych, aby doskonali¢
sw0] warsztat wykonawczy.

Inwencja dwugtosowa nr 13 a-moll

(fragment)
Jan Sebastian Bach
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Aby materialnie utrzymacd liczna rodzing, Jan Sebastian Bach
musiat stale zabiega¢ o rézne zajecia. Czesto zmieniat miejsce za-
mieszkania w poszukiwaniu dobrze ptatnej pracy. Na dlugo zwia-
zal si¢ z Lipskiem, gdzie mieszkatl przez 27 lat, az do swojej $§mierci
w roku 1750. W Lipsku kompozytor byt nauczycielem $piewu, gry
na instrumentach, dyrygentem choru, organistg 1 kantorem w kos-
cicle sw. Tomasza. Wszystkie powierzone mu zadania wykonywat
bardzo sumiennie, pozostajac przy tym cztowiekiem dobrodusznym
1 skromnym.

William Biscombe Gardner Portret rodziny Bachow

Za zycia, wypelnionego zajeciami muzycznymi 1 praca kompozy-
torska, Jan Sebastian Bach nie zaznat wielkiej stawy. Dopiero okoto
100 lat po $mierci mistrza nastagpito ogromne zainteresowanie jego
muzyka. Stato si¢ to za sprawa innego kompozytora, Feliksa Men-
delssohna-Bartholdy’ego [czyt. mendelsona-bartoldiego], ktory wy-
konat publicznie w Berlinie Pasje wedtug sw. Mateusza Jana Sebastiana
Bacha. Od tego czasu utwory mistrza znajduja state miejsce w §wia-
towym repertuarze muzycznym.

Jan Sebastian Bach tworzyt rowniez stylizowana muzyke tanecz-
na, oparta na dawnych tancach niemieckich, francuskich 1 hiszpan-
skich: sarabandy, allemande [czyt. alema|, musette [czyt. mizet],
gawoty, menuety, komponowat nawet polonezy. Kompozycje Bacha
stanow1a podsumowanie catego dotychczasowego dorobku poprzed-
nich epok 1 zamykaja ten rozdziat historii muzyki.

1. Zaspiewaj piosenke Jan Sebastian Bach. Postaraj sie zapamietad
wazne fakty dotyczgce zycia i twérczosci kompozytora.
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Whnetrze kosciota
$w. Tomasza w Lipsku,
Niemcy

o

Jan Sebastian Bach
Koncert brandenburski B-dur

nr 6, czesé¢ lll Allegro

Wystuchaj uwaznie utworu i po-
wiedz, jaka grupa instrumentdéw
muzycznych sktada sie na obsa-

de instrumentalng dzieta.

Jan Sebastian Bach

Suita orkiestrowa h-moll



moderato

Jan Sebastian Bach

Muzyka: Jan Oleszkowicz
Stowa: Maria Jakubowska
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La, la, la...

1. Jan Sebastian Bach 3. Jan Sebastian Bach
urodzit sie w Eisenach. rozstawit swe Eisenach,
Przeszto tyle lat, wiec jest bardzo zle,
a clagle wie o nim §wiat. edy nie wiesz o tym, ze:
Od dziecka wielkie miat zdolnosci, Pisat koncerty 1 kantaty;
znane do dzisiaj potomnosci, fugi, partity i toccaty®,
bo swojej $wietnej dziatalnosci bo w talent taki byt bogaty
zostawit trwaty Slad. mistrz Jan Sebastian Bach.
2. Jan Sebastian Bach La, la, la....

urodzit sie w Eisenach.
Wiele innych miast
odwiedzit niejeden raz.

W Miihlhausen' byt i w Lineburgu?, "Mhlhausen [czyt. milhauzen]
a takze w Dreznie 1 w Hamburgu, 2Luneburgu [czyt. lineburgul
aw Iipskujak na swym podwérku *toccaty [czyt. tokaty]

czut sie Sebastian Bach.

M!\” b ‘,
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Kantata o kawie

Jan Sebastian Bach miat duze poczucie humoru. Jednq z kompozycji poswiecit
swojemu ulubionemu napojowi — mocnej, czarnej kawie. Oto fragment polskiego
ttumaczenia tekstu Kantaty o kawie, wykonywanego w finale utworu (koncowej
czesci) przez narratora i gtéwnych bohaterow.




3.3 Koncert najeden instrument lub wiele instrumentow

Podejmij temat @® Powiedz, z czym kojarzy ci sie stowo koncert.

Marc Chagall Koncert

Stowo koncert ma wiele znaczen. Powszechnie pod ta nazwa rozumie si¢ publiczny wystep muzykow.
Pierwsze widowiska tego typu odbywaty si¢ juz w starozytnej Grecji w odeonach — specjalnie do tego celu
wznoszonych amfiteatrach. Pézniej, w Sredniowiecznych kosciotach, odgrywane byly dramaty liturgicz-
ne. W nastepnych epokach, kiedy mecenasami muzycznych koncertéw stali si¢ dwor krolewski 1 bogate
mieszczanstwo, artyscl ze swolmi muzycznymi popisami przeniesl si¢ do patacowych komnat.

Adolph von Menzel Koncert na flecie Gerard Ter Borch Koncert
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Antonio Vivaldi
Concerto grosso d-moll, op. 3

nr 11, czes¢ Allegro-Allegro

Wstuchaj sie uwaznie w brzmie-
nie instrumentow solowych wy-
stepujagcych na poczgtku utwo-
ru. Okresl zespdt wchodzqey

w skiad concertino.

Antonio Vivaldi
Koncert nr 1 E-dur Wiosna,

czesc Allegro

Stuchajgc utworu, zwré¢ uwage
na solowe partie skrzypiec. Za-
graj na instrumencie fragment

linii melodyczne;.

W epoce baroku pojawita si¢ wieloczegs$ciowa forma muzyczna
concerto grosso |czyt. konczerto grosso|, wielki koncert — wielkie
wspolzawodnictwo, czyli taka forme koncertu, w ktorej mata grupa
muzykow grajacych na instrumentach solowych — concertino [czyt.
konczertino| przeciwstawiata si¢ wickszemu zespotowi orkiestrowe-
mu — tuttl.

Nowy typ concerto grosso stworzyt Antonio Vivaldi, wloski
kompozytor epoki baroku, ktéry ograniczyt liczbe cze$ci utworu do
trzech, utrzymanych w tempie: allegro — adagio — allegro (szybko —
wolno — szybko). Taka budowa cyklu utrzymata si¢ do poczatku XX
wieku.

W baroku duza popularnoscia cieszyt si¢ rowniez koncert solo-
wy — utwor na instrument solowy 1 orkiestr¢. Kompozytorzy starali
si¢ ukaza¢ w nim wirtuozostwo 1 pickno gry solisty, co wymagato
od instrumentalistow duzego znawstwa muzyki 1 nie lada warsztatu
muzycznego.

Jednym z pierwszych tworcow koncertu solowego byt Antonio Vi-
valdi. Skomponowat on ponad 450 koncertow na rézne mstrumenty,
otownie smyczkowe. Wsrdd nich najbardziej znanym jest cykl kon-
certow na skrzypce solo 1 orkiestre smyczkowa Cziery pory roku, kto-
rego wybrane cz¢$cl poznaliscie juz wezesniej na lekcjach muzyki.

Solista z orkiestrg



Wiosna

fragment Koncertu E-dur z cyklu Cztery pory roku
Antonio Vivaldi

moderato
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Jeden z pierwszych catkowicie publicznych wystepoéw, na ktéry kazdy mogt kupi¢ bilet, odbyt si¢
w 1637 roku w operze weneckiej Teatro San Casino. Za tym przyktadem w innych miastach Europy za-
czely powstawac kolejne publiczne teatry muzyczne. Dzi$, jak zapewne wiecie, koncerty dla melomanow
organizowane sa w filharmoniach, teatrach operowych 1 baletowych, ale brzmienie orkiestry symfonicz-
nej ustysze¢ mozemy tez na scenach plenerowych, np. posrdd scenern parkowych drzew.

W warszawskim parku Kroélikarnia na Mokotowie w miesiacach letnich odbywaja sie cykliczne kon-
certy orkiestr symfonicznych pod hastem Alasycznie na trawie. Zespoty, na scenie wybudowanej przed
patacowa rezydencja, prezentuja znane dzieta wielkich mistrzéw muzyki. Te letnie plenerowe koncerty
wpisuja si¢ doskonale w europejska tradycje grania najpigkniejszej muzyki w otoczeniu natury.

1. Korzystajgc ze stron WWW, zbierz informacje o instrumentach muzycznych popularnych w epoce baroku.
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Akademia mtodego melomana

3.4 Muzyka wytanczona na pointach

Podejmij temat @® Zagrajfragment kompozycji Balet angielski. Sprobuj zaimprowizowad
ruch do melodii utworu.
Balet angielski
Johann Kaspar Ferdinand Fischer
allegretio .
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Pablo Picasso Projekty kostiumow do baletu Parada, XX w.
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Balet to rodzaj widowiska tea-
tralnego, ktorego gtownymi ele-
mentami sa muzyka 1 taniec. Po-
wstal z renesansowych maskarad
1 triumfow, czyli karnawatowych
zabaw kostiumowych, parad
z towarzyszeniem §plewu 1 tan-
ca, a ewoluujac w kolejnych epo-
kach, stat si¢ najwickszym wido-
wiskiem muzyczno-tanecznym.

Baletem nazywa si¢ rowniez
utwor muzyczny skompono-
wany specjalnie dla przedsta-
wienia baletowego. Twoércami
takich dziet byli np.: Piotr Czaj-
kowski, Igor Stawinski, Aram
Chaczaturian, Maurice Ravel
[czyt. moris rawel|, Karol Szy-
manowski.



Warto pozna¢ wybrane kompozycje, ktore naleza do klasyki tego
gatunku 1 znajduja si¢ w repertuarze stynnych zespotow baletowych
Swiata.

Piotr Czajkowski, stynny rosyjski kompozytor, jest tworca trzech
baletow: Dziadek do orzechow, S})i@ca krélewna 1 Jezioro tabedzie. Wielu
melomanéw uwaza, ze najpickniejszym baletem jest fezioro tabedzie.
Na taka opini¢ ma niewatpliwie wpltyw melodyjna muzyka, jej pro-
stota rytmiki, lekko$¢ 1 taneczno$¢, cho¢ Czajkowski mistrzowski
kunszt zaznaczyt we wszystkich swoich dzietach baletowych. Picknie
opowiedzial muzyka histori¢ wielkiej mitosci Odetty 1 ksigcia Zyg-
fryda. Podkreslit nig dobre 1 zte cechy charakteru bohateréw oraz
wyrazit emocje 1 potege uczuc. Artysta jest uznawany za reformato-
ra muzyki baletowej. Wprowadzit liczne innowacje, np. nadajac or-
kiestrze symfoniczne brzmienie 1 rol¢ programowego podktadu dla
akcj1 sceniczne;.

Taniec tabedzi z baletu Jezioro tabedzie
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Piotr Czajkowski
Taniec tabedzi z baletu Jezio-
ro tabedzie

Wystuchaj muzyki, ktéra towa-
rzyszy jedne] z najpopularniej-
szych scen zbiorowych baletu

w wykonaniu czterech baletnic
— tabedzi.

Ciekawe!

Pointy to obuwie uzywane przez
tancerki do tanca klasycznego.
Maja skérzane, miekkie pode-
szwy | twarde czubki. Pojawity sie
wraz z rozwojem baletu na prze-
tomie XVIII i XIX wieku w celu na-
dania ruchom balerin' lekkosci
| zwiewnosci. Ale nie tylko pointy
sqg charakterystycznym atrybu-
tem tancerki klasycznej. Uwage
widzéw przycigga rowniez tutu
- sztywna tiulowa spddniczka,
zwana tez paczkq, ktérej dlugose
Zmieniata sie wraz z rozwojem
baletu, od siegajqcej po kostki
nog do bardzo krotkiej, odstania-

jacej cate nogi tancerki.

'balerina — wybitna solistka ze-

spotu baletowego



lgor Strawinski
Suita z baletu Ognisty ptak,

czesc¢ Finale

Wystuchaj utworu, zwracajgc
uwage na ogolny nastrdj i cha-
rakter kompozycji. Jak wyobra-
zasz sobie finatowaq cene baletu

Ognisty ptak?

Ciekawe!

lgor Strawiriski podczas kom-
ponowania baletu Ognity ptak
wspotpracowat z rosyjskim tan-
cerzem i choreografem Micha-
tem Fokinem, z ktérym takt po
takcie ksztattowatr muzyke do
scen tanecznych. Dzieki wza-

jemnemu zrozumieniu kazdy
ruch i gest tancerza zyskat mu-
zyczne odniesienie, przywraca-
jac tym samym balet do rangi
sztuki o wysokim poziomie arty-

stycznym.
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Ognisty ptak to wspaniaty balet Igora Strawinskiego, rosyjskiego
kompozytora XX wieku, nawiagzujacy fabuia do starych rosyjskich
basni. Bohaterem jest mtody ksiaze Iwan, ktory wyruszyt na poszuki-
wanie ukochanej ksiezniczki. W czasie wyprawy upolowat pigknego
ognistego ptaka. W zamian za swoja wolnosc¢ ptak ofiarowat mu pi6-
ro posiadajace magiczng moc. lTo wtasnie dzigki niemu ksigze Iwan
pokonuje zlego czarodzieja Koscieja 1 udaje mu si¢ pobudzi¢ do zy-
cia zakletych w kamien szlachetnie urodzonych kawaleréow 1 panny,
wirod ktorych jest jego ukochana ksiezniczka. Dzieto Ognisty ptak
uwazane jest za jedno z najwickszych osiagnie¢ muzyki baletowe;.
Po jego licznych sukcesach scenicznych Igor Strawinski opracowat
suite orkiestrowa przeznaczona do wykonania koncertowego.

Scena z baletu Ognisty ptak



Sergiusz Prokofiew jest kompozytorem baletu Ropciuszek, ktorego
fabuta zostala oparta na popularnej basni Charles’a Perraulta [czyt.

szarla perota]. Opowiada historie biednej dziewczynki upokarzanej Sergiusz Prokofiew
przez zlosliwe przyrodnie siostry oraz jej przygody, ktore zawiodty bo- Walc Kopciuszka z baletu
haterke w objecia wymarzonego ksiecia. Muzyka baletu Kopeuuszek jest Kopciuszek

petna ekspresji 1 humoru. Fantastyczny basniowy $wiat podkreslaja
pickne walce. Wszyscy lubimy opowiesci, w ktorych spetniaja si¢ dzie-
cigce marzenia 1 zwycieza dobro nad ztem, dlatego balet ten cieszy si¢ Wl okiad eharaitans e
niestabnaca popularnoscia wsrod melomanéw w kazdym wieku. cechy tego tarica.

Wystuchaj fragmentu utwo-

ru skomponowanego w rytmie

Scena z baletu Kopciuszek
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Lekcja tanca klasycznego

Obraz Lekcja tarnica namalowany zostat przez artyste z wyobrazni.

Edgar Degas (1834-1817), francuski malarz i rzezbiarz, zaliczany

do impresjonistéw, nie mégt oglgdac tancerek podczas préb, dlatego
zrodtem wiedzy i wyobrazen o tym, jak wyglgdaty lekcje tarica, byty liczne
opowiadania uczestniczek tanecznych zajec. Obraz Degasa przedstawia
lekcje tanca klasycznego mtodych adeptek baletu u Julesa Perrota

[czyt. zula pero] - znanego i cenionego tancerza XIX wieku. Jego obrazy

inspirowane tancem zdobyly szczegdlne uznanie.




Jezioro tabedzie

Piotr Czajkowski

cantabile
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1. Zagraj na flecie lub dzwonkach temat muzyczny z baletu Piotra Czajkowskiego Jezioro tabedzie. Zwréé

uwage na zmiany tempa i dynamiki wystepujgce w przebiegu utworu oraz artykulacje legato.

2.  Wymien srodki wyrazu artystycznego, ktére dominujg w widowisku baletowym.

Utz miniature taneczng do wybranej melodii z baletu. Wykorzystaj rézne formy ruchu i techniki tanca,
staraj sie oddac taneczng ekspresjq przebieg rytmu i charakter muzyki.

4.  Wyszukaj ze stron www informacje na temat Polskiego Baletu Narodowego.

Scena z baletu Jezioro fabedzie
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3.5 Utworyz wiosenng nutqg

Podejmij temat @® Zapoznajcie sie z wierszem Haliny Szayerowej Bez i przeprowadzcie
w parach ,wiosenny dialog” na dowolng melodie.
Bez
— Czym pachnie bez? — A nocg?
— Bzem. — Stowikéw §piewem.
—To wiem! — I czym jeszcze?
Ale czym jeszcze? — Jeszcze jaka$ wonig urocza,
— Dniem..., ktora...
pachnie wiatru szelestem, nie wiem!
majowym deszczem, Halina Szayerowa
duszna stodycza,
stonica cieptota...
o ~ g2 -~ -
- = '._.,-,._*' ﬂ't L
5 A
k= ‘ﬁ_.ﬁ.’
= ¢ -I »
Johann Strauss < S :' R g :

Odgtosy wiosny, op. 410

Wystuchaj uwaznie fragmen-
tu utworu i powiedz, na rytmie
jakiego tanca oparta jest jego
melodia? Czy - twoim zdaniem
- utwér oddaje nastrdj radosci

| klimat wiosennej pory roku?

104

Claude Monet Wiosna , Galeria Sztuki w Johannesburgu



Z nowq wiosng

Muzyka: Mieczystaw Kartowicz
Stowa: Czestaw Jankowski

1.
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Zaspiewaj fragment piesni Z nowqg wiosng. Zwré¢ uwage na prawidtowe wykonanie melizmatow
wystepujgcych w piesni.

Melizmat to figura melodyczna $piewana na jednej sylabie tekstu. W praktyce oznacza to, ze na jednej
sylabie wykonuje sie wiele dzwigkow.

N

Wykonajcie wiosenne rondo rytmiczne. Zrytmizujcie kuplety ronda, wykorzystujgc do tego teksty przystow
o wios$nie, a nastepnie potgczcie je z podanym refrenem zgodnie z zasadami budowy ronda.

ZJJHJH’JMJ 1) J D) D

Wios - na pie - kna kwia-ta - mi, je - sien  snop-ka - mi.

e W marcu jak w garncu.
e W kwietniu tagodne kwiatki, w grudniu $niezne ptatki.
e Grzmot w maju nie szkodzi, sad dobrze obrodzi.

Zaspiewaj Przyjaciel deszczowq porq (s. 106). Sprobuj zilustrowaé ruchem wybrany fragment utworu.
Mozesz utozy¢ do muzyki piosenki kroki taneczne i wykorzysta¢ w taricu dowolny rekwizyt, np. parasol.
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Przyjaciel deszczowq porg

Muzyka: Robert Widrkiewicz
Stowa: Filip Chojcan
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1. Za oknem znowu pada,
kolejny szkolny dzien.
Lecz ja si¢ wcale nie przejmuje,
szybko wszak skonczy sie.
Nie licza sie zadne stowa,
zdarzenia te dobre 1 te zte,
bo przyjdzie w konicu sobota
1 znowu spotkam Cig.

Refren:

Moze bedziemy $miac si¢ w glos z niczego,

moze zrobimy wiasnie co$ glupiego,
moze zgubimy wlasny cien w zieleni,
moze pojdziemy szybko spa¢ zmeczent,
a moze nie.

Z.a oknem $wieci stonce,

wiec biore wspomnien garsc,
ubleram szybko cieply usmiech,
bo mozesz nagle tu wpasc.

Czy wolne mam teraz chwile,

a moze zaj¢ty praca czas,

ty przychodz, gdy tylko zechcesz,
otwarte drzwi zawsze masz.

Refren:
Moze bedziemy $miac si¢ w glos z niczego...




3.6 Instrumenty dete blaszane

Podejmij temat @® Najakim instrumencie strazak - hejnalista wykonuje najpopularniejszy
w Polsce hejnal? Co jest zrodtem dzwieku w tym instrumencie?

Hejnal Mariacki
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Sekcja instrumentéw detych blaszanych
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W orkiestrze symfonicznej najgtos$niej brzmia in-
strumenty dete blaszane, takie jak: trabka, rog,
puzon 1 tuba. Kazdy z nich ma iny ksztatt 1 wiel-
kos$c¢, ale wszystkie wykonane sa ze stopu metall,
zwykle miedzi 1 cynku oraz posiadaja ustnik. Mu-
zyk przytyka go do ust w celu zadgcia, a wowczas
wibrujace powietrze przechodzi przez rur¢ instru-
mentu 1 wydobywa si¢ z niej na zewnatrz przez lej-
kowata czare gtosowa. W 1815 roku wynaleziono
urzadzenia do otwierania 1 zamykania przeptywu
powietrza w rurach, zwane wentylami. Pozwolito
to rozszerzy¢ skale instrumentow detych blasza-
nych 1 wplyneto na wigksza precyzje wydobywa-
nych dzwigkow. Poczatkowo mstrumentow detych
uzywano do sygnalizacji podczas polowan na dzi-
ka zwierzyne 1 w czasie dziatan wojennych. Z bie-
glem lat znalazty zastosowanie do celéw artystycz-
nych.



Trabka zbudowana jest z rury zwinigte] trzykrotnie w ksztalcie
zblizonym do prostokata. Wewnatrz petli znajduja si¢ trzy rurki wia-
czane do gry przez uzycie wentyli. Dzwigki trabki sa jasne, brzmia
bardzo triumfalnie, dlatego instrument ten podkres$la uroczysty na-
strgj 1 rado$¢. Na trabce czesto gra si¢ z uzyciem ttumika w ksztatcie
gruszki, zatykajacego jej wylot, wtedy dzwigki staja si¢ ciche 1 migkkie.

-
L

Trgbka z tumikiem

Roég, zwany waltornia, to jeden z najbardziej okazatych in-
strumentow w orkiestrze symfonicznej. Znalazt tam state miejsce
w XVIII wieku, odgrywajac w partiach solowych melodie o powaz-
nym charakterze. R6g ma rure diugos$ci 3,7 metra zwinietg trzykrot-
nie w duze koto, w §rodku ktorego splatane sa mate rurki. Muzyk
grajacy na waltorni cze¢sto wkiada reke do czary glosowej, przez co
zmienia barwe wydobywanych dzwigkow, gra je ciszej, lepiej oddaje
efekt pogtosu.

Waltornia
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Grajagcey na trgbce

Jozef Haydn

Koncert Es-dur na trgbke,
czesé 3 Allegro

Wystuchaj uwaznie  utworu.

Zwrdé¢ uwage na barwe brzmie-
nia i rozpietos¢ skali dzwiekdw

iInstrumentu solowego.

Waltornista

O

Wolfgang Amadeusz Mozart

Il Koncert Es-dur na rég

i orkiestre, czes¢ 3 Allegro

Wstuchaj sie w brzmienie instru-
mentu solowego. Czy — twoim
zdaniem - jego dzwiek dobrze
wspotbrzmi z innymi instrumen-

tami grajgcymi w orkiestrze?



Grajgcy na puzonie

©

Gunther Fuhlisch

Smiejqcy sie puzon

Wystuchaj fragmentu utworu
| okres|, jakie efekty brzmieniowe
uzyskat puzonista, grajgc na in-

strumencie.

Grajgey na tubie
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Puzon zbudowany jest z dwoéch czescl. Gérna — ztozona z dwoéch
rownolegltych rur — posiada ustnik 1 czar¢ gtosowa. Dolna to rucho-
my suwak, ktory pozwala muzykow1 regulowac wysokos¢ dzwigkow,
tworzy¢ wspaniate glissanda (szybkie przeslizgiwanie si¢ po skali
gtosowej) 1 stosowac rozne efekty brzmieniowe, np. $miech, rechot,
klakson. Istnieja réwniez odmiany puzonu bez suwaka z mechani-
zmem wentylowym.

Puzon

Tuba wsréd instrumentéw detych blaszanych brzmi najnize;
1 najdonosniej. Goruje tez wielkoScia nad pozostatymi instrumen-
tami w orkiestrze. Wynalazt ja Adolf Sax, konstruktor saksofonu.
Tuba uzupetnia sekcje instrumentéow detych o basowe brzmienie,
stuzy tez do podawania marszowego tempa.

Tuba
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Fanfara i harmonia

Orkiestra deta jest jednym z najstarszych zespotéw muzycznych.

Pierwsze z nich znane byly juz w starozytnej Asyrii i Egipcie oraz legionach
rzymskich, gdzie trebacze i piszczkowie wygrywali sygnaty bojowe oraz
zabawiali grq zotnierzy. Kolejne wieki ksztattowaty instrumentarium orkjestr
W jej sktad wchodzity réznorodne instrumenty dete drewniane, np. flet
oboje, klarnety, fagoty, saksofony oraz instrumenty dete blaszane,

np. trgbki, rogi, puzony tuby i instrumenty perkusyjne, np. werble, beben
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Akademia mtodego melomana

3.7 Muzyczne arcydzieta klasycyzmu

Podejmij temat ® Zagraj melodie Ody do radosci, finatowej kantaty IX Symfonii d-moll
Ludwiga van Beethovena, ktéra w instrumentalnym opracowaniu
Herberta von Karajana zostata hymnem Europy przyjetym przez Unie
Europejskqg i Rade Europy.

Oda do radosci

Muzyka: Ludwig van Beethoven

triumfalnie
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W drugiej potowie XVIII wieku rozpoczeta si¢ w muzyce epoka klasycyzmu. Okres ten zwigzany byt
z tworczos$cia wybitnych kompozytoréw: Jozefa Haydna [czyt. hajdna], Wolfganga Amadeusza
Mozarta [czyt. mocarta] 1 Ludwiga van Beethovena [czyt. betowena|, zwanych klasykami wieden-
skimi, ktorzy stworzyli wspaniate arcydzieta muzyczne. Ich muzyke cechuje nowatorstwo, spiewnosc¢
melodii, lekko$¢ oraz wdziek.

Kazdy z muzykow jest wybitna indywidualnoscia 1 wszystkim przypadt honor reprezentowania epoki
klasycyzmu w muzyce. Wprawdzie zaden z kompozytoréow nie urodzit si¢ w Wiedniu, ale przez diugie
lata swoja artystyczna dzialalno$¢ zwiazali wiasnie z tym miastem, uznawanym za stolice europejskie;
kultury.
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Jozef Haydn
(1732-1809)

Wolfgang Amadeusz Mozart
(1756-1/91)

Muzyka w klasycyzmie komponowana byta na zasadach homo-
fonu, ktora polegata na prowadzeniu melodii przez jeden gtos, naj-
czescle] najwyzszy, 1 tworzeniu akompaniamentu przez pozostate
otosy. W tym czasie rozwingty si¢ rézne formy 1 gatunki muzyczne
uprawiane w poprzedniej epoce lub powstaty zupeinie nowe. Wsrod
nich najpopularniejsze byly: opera, sonata, symfonia, koncert,
rondo, wariacja. Sonata byfa podstawowa forma muzyczna epoki
klasycyzmu. Kompozytorzy tworzyl ja jako utwér trzy — lub czte-
roczesSciowy, gtownie na instrument solowy lub kameralny zespot
instrumentalny. Pigkne sonaty na fortepian pisat miedzy innymi Lu-
dwig van Beethoven. Duza popularnoscia wsréd nich cieszy sie So-
nata nr 8 c-moll, zwana Patetyczng'.

Sonata Patetyczna

Ludwig van Beethoven

13

Ludwig van Beethoven
(1770-1827)

'patetyczny - podniosty, uro-

czysty, peten powagi

Ludwig van Beethoven
Sonata nr 8 c-moll, op. 13,

Patetyczna, Adagio cantabile

Wystuchaj z uwagag fragmentu
utworu. Czy — twoim zdaniem —
tempo, dynamika, nastrdj i cha-
rakter utworu podkreslajg jego
tytut?
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Jozef Haydn

Symfonia nr 82 C-dur
NiedZwiedz

Wolfgang Amadeusz Mozart
Symfonia nr 40 g-moll KV 550

Wolfgang Amadeusz Mozart
Koncert fortepianowy C-dur
nr 21 KV 467, Andante

Stuchajge fragmentu kompozy-
cji, zwrd¢ uwage, jaka role peni
w utworze fortepian, a jakq - or-

kiestra.
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Orkiestrowym odpowiednikiem sonaty jest symfonia. Forma po-
wstata w klasycyzmie, a na jej rozwdj] ogromny wpltyw miat Jézef
Haydn nazywany ,,0jcem symfonii”. Artysta skomponowat az 104
utwory tego gatunku. Cze$¢ z nich opatrzyt programowymi tytuta-
mi, np. Poranek, Ogieri, Polowanie, NwedZuwnedz, Symfoma zegarowa. Duza
popularnoscia ciesza si¢ do dzi§ symfonie Ludwiga van Beethovena,
ktore zachwycaja melomanéw nowatorskim podejSciem 1 brzmie-
niem orkiestry. To w jednej z nich IX Symfonut d-moll op. 125 kompo-
zytor po raz pierwszy zamiescit partie wokalne wykonywane przez
chor 1 solistow. Utwor ten uznawany jest za jedno z arcydziet symfo-
nicznych wszech czasow, a rekopis IX symfonii znalazt si¢ na liscie
UNESCO Pamie¢ Swiata jako dokument o unikatowym znaczeniu
historycznym 1 cywilizacyjnym.

Orkiestra symfoniczna i chér mieszany podczas koncertu

W wykonaniu symfonii uczestniczy caly zespot orkiestrowy,
a w koncercie eksponowana jest gra solisty-instrumentalisty. Znacz-
na role w rozwoju tej formy odegrat Wolfgang Amadeusz Mozart.

W okresie klasycyzmu nastepowat dalszy rozwdj opery. Dzieto
rozpoczynata jednoczegs$ciowa uwertura wprowadzajaca widza w na-
stro] widowiska. Wzrosta rola orkiestry w podkre$laniu dramaturgii
akcjl oraz choru, ktoérego partie wokalne $cisle wspotgraty z wyste-
pami solistow. Przedstawienie urozmaicaty sceny taneczne w wyko-
naniu baletu.



Opera Wesele Figara Mozarta spotkata si¢ z goracym przyjeciem pub- o
licznosci 1 wkrotce wyniosta kompozytora na szczyt stawy. Zartob-

liwa aria Figara Non pul andrai (Zapomnij te westchnienia), podob- Waltdang Amadslse Moz
nie jak inne czesci opery, stata si¢ muzycznym przebojem nie tylko Aria Figara Non piii andrai

w Wiedniu, ale 1 w innych stolicach europejskich. W jednym z listow 7 opery Wesele Figara

z Pragi kompozytor pisat: Tu nie méwe sie o niczym innym, tylko o Figa-
rze; gra sig, Sprewa sie 1 gunzdze tylko Figara, mie chodzi si¢ na inne opery
tylko na Figara, zawsze tylko Figaro. lo zapewne wielky dla mnie zaszezpt.
'To wspaniate dzieto operowe stale bawi 1 fascynuje muzyka kolejne
pokolenia melomanow.

Wystuchaj arii tytutowego boha-
tera opery Wesele Figara. Przy-
pomnij, jakie inne czesci, oprécz
arii, skladajag sie na dzieto ope-

rowe. Okres| rodzaj gtosu, jakim

wykonana jest ta aria.

Aria z opery Wesele Figara

Wolfgang Amadeusz Mozart
allegro vivace
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1. Zagraj na flecie lub dzwonkach fragment arii Non piu andrai z opery Wolfganga Amadeusza Mozarta

Wesele Figara. Zwré¢ uwage na zmiany dynamiczne wystepujgce w zapisie muzycznym.

2.  Wyjasnij znaczenie stowa ,klasyk”. Dlaczego Jézefa Haydna, Wolfganga Amadeusza Mozarta i Ludwiga
van Beethovena nazywa sie ,klasykami wiedenskimi”?

3. Wpymien najpopularniejsze utwory tworzone przez klasykéw wiedenskich.
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Oda do radosci

Ludwig van Beethoven wierzyt w mitos¢ i braterstwo miedzy ludzmi. Tym uczuciom
poswiecit IX Symfonie d-moll, op. 125. W koncowej czesci tego dzieta kompozytor
zamiescit kantate Oda do radosci, wykonywang przez chér do stédw niemieckiego
poety Fryderyka Schillera [czyt. szilera]. Brzmi ona jak przestanie dla przysztych
pokolen. Utwdr jest pochwatg radosci, ideq braterstwa, zacheca ludzi do mitosci

| wspodlnej troski o wolnosé. Oryginalny tekst Ody do radosci na jezyk polski
przetozyt Konstanty lldefons Gatczynski. P

O, radosci, iskro bogdw, Ona w sercu, w zbozu, w $piewie, ,_r
kwiecie Elizejskich Pdl, ona w splocie ludzkich rgk,

swieta, na twym swietym progu z niej najlichszy robak czerpie, g
staje nasz natchniony chor. W niej najwiekszy nieba krgg.

Jasnosc¢ twoja wszystko zaémi, Wstancie, ludzie, wstancie wszedzie,

ztgczy, co rozdzielit los, ja nowing niose wam:

wszyscy ludzie bedg bra¢mi na gwiazdzistym firmamencie

tam, gdzie twoj przeméwi gtos. bliska rados¢ blyszczy nam.

Patrz, patrz, wielkie storice $wiatem
biegnie, sypiqgc ztote skry,

jak zwyciezca | bohater

biegnij, bracie, tak i ty.

Rados¢ tryska z piersi ziemi,
rados¢ pije caty Swiat,

dzis wchodzimy, wstepujemy

na radosci ztoty $lad.
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3.8 Wariacje muzyczne

Podejmij temat @ Przyjrzyj sie ilustracjom. Co jest w nich niezmienne, a czym rézniq sie
miedzy sobq?

Wariacje to samodzielna forma muzyczna lub cze$¢ wigkszego
utworu instrumentalnego, np. symfonii, koncertu, sonaty, w ktorym
temat muzyczny, zaprezentowany na poczatku utworu, ulega wielu
przeksztatceniom. Zmiany te dotycza np. rytmu, metrum, melodii,
tonacji, dynamiki, tempa, instrumentacji. Kazde przeksztatcenie te-
matu nazywa si¢ wariacja.

Aby lepiej zrozumie¢ forme wariacji, warto przeanalizowac po-
dany nizej przykfad.

Temat wariacji:

Tematem jest tekst przystowia zrytmizowany w metrum g

1) Ul U )

Czte ty.

piec

17

A

Jan Sebastian Bach

Wariacje Goldbergowskie

Johannes Brahms

Wariacje B-dur na temat
Haydna, op. 56a



Jerzy Wojciech Bielecki
Wariacje operowe

Wolfgang Amadeusz Mozart
Wariacje C-dur Ah vous dirai-

-je, Maman

Wystuchaj uwaznie fragmen-
tu utworu i sprébuj okresli¢, na
czym polegaly zmiany tematu

gtownego w kazdej wariacji.

Katarzyna Korytkowska
Kwiatowe wariacje
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Wariacja 1.
/Zmiana metrum w temacie.

SN PRI

PN

Wariacja 2.
Zmiana rytmu w temacie.

S I S I A O I O S A A O

Czte - ry kg - ty, a piec pig - ty.

Wariacja 3.
Uzupetnienie klasnigciem pauz ¢wierénutowych wystepujacych
w rytmie tematu.

S I O IV O Y A O I R

Czte - ry kg - ty, a piec pig - ty.

Wariacja 4.
Zmiany dynamiczne w obre¢bie tematu.

i 4 JlJ_

J1d J1d U

ty, a piec pig - ty.

Czte -

1. Wzorujqc sie na przyktadzie zamieszczonym w podreczniku,
sprébuj utozy¢ wiasng wariacje rytmiczng do wybranej fraszki
Tadeusza Fangrata.

Dzieci, miodzi 1 dorodls,
Badzcie ludzmi 1 dla roshn.

Miej zyczliwos¢ w swej naturze,
Bo zyczliwi zyja diuze;.
2, Do podanego tematu muzycznego utdz na instrumencie wariacje

melodyczne. W kazdej wariacji zastosuj inny rodzaj zmiany (np.
rytmu, tempa, dynamiki, artykulaciji).




Chopinowskie wariacje

W kompozycjach Fryderyka Chopina wariacyjne opracowanie melodii pojawia sie
bardzo czesto, ale dziet w formie wariacji jest zaledwie osiem. Wsrdd nich
wyrozniajq sie Wariacje B-dur, op. 2, ktére przyniosty Chopinowi rozgtos i stawe

w Europie. Podobno Fryderyk otrzymat w Szkole Gtéwnej Muzyki od swojego
nauczyciela Jozefa Elsnera kompozytorskie zadanie napisania wariacji

na fortepian z orkiestrqg i tak powstato dzieto, ktdre do dzi$ stanowi wspaniaty
przyktad swiatowej literatury muzycznej. Za temat gtdwny postuzyta Chopinowi
aria Zerliny i Don Juana La ci darem la mano z | aktu opery Don Giovanni
Wolfganga Amadeusza Mozarta, ktérg nowatorsko i w genialny sposob
przeksztatcat w pieciu wariacjach.

Prawykonanie Wariacji B-dur odbyto sie w Wiedniu, w 1829 roku, i spotkato sie z entuzjastycznym przyjeciem.

W liscie do rodzicow Fryderyk Chopin chwalit sie: Po odegraniu kazdej wariacji takie byty oklaski, zem nie styszat
tutti orkiestry.. Zas znany krytyk muzyczny po wystuchaniu utworu polskiego kompozytora tak wyrazit w recenzji
swoj entuzjazm: Panowie, kapelusze z gtowy, oto geniusz!




Podsumowanie dzialu 3

o Czy znasz te stowa i pojecia?

barok koncert solowy concerto grosso aerofony waltornia
trgbka oint
pret tuba - wariacje muzyczne balet b
o Jak nazywa sie solistka baletu? Wymien charakterystyczne czesci jej ubioru scenicznego.
o Ktore z wymienionych instrumentow nalezg do grupy detych blaszanych?
saksofon tuba puzon flet trgbka fagot waltornia

o Wymien nazwiska wybitnych kompozytoréw epoki klasycyzmu.

e Zaspiewaj solmizacjg temat i warianty wariacji. Jakim zmianom ulegt temat w podanych wariantach

wariacji?

" Temat

Bi | e 4 e SRS E——

" Wariant 1

ﬂ P cddd J\ J\ J\I i Jl\‘ Jl\’ Jh-' .lh-' e

o d o o4 oo o0 5499
" Wariant 2

2
%@4"-. C_— "?"JJL}JR"&
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41 Morskie opowiesci

Podejmij temat @® Zaimprowizuj wiasng melodie do fragmentu tekstu piosenki Chfopcy,
a-hoj!

Chtopcy, a-hoj!
Niebieskie morze jest.
I wiatr na wantach piosenke brzmi.
A zagle sa tak biate (...)
Wiodzimierz Glowacki

Pie$ni pomagaty marynarzom przetrwac ci¢zkie chwile, zapomniec o tesknocie, ulzyc¢ sercu 1 spracowa-
nym dtoniom. Spiew tworzyt duchowa wiez miedzy cztonkami zatogi. Ta droga mozna bylo przekazaé
sobie wiadomosci 1 nowinki, a nawet wyrazi¢ bezkarnie niezadowolenie wobec przetozonego. Prawdzi-
wy marynarz czy zeglarz $piewat tylko na morzu, bo szanty to meska rozmowa z morzem 1 wiatrem.
Przyktadem polskiej szanty jest kaszubski Zeglarz. Kazde spuszczanie todzi na wode odbywato sie przy
wspoOlnym $piewaniu tej piesni.

Zeglarz
Muzyka i stowa: autor nieznany
moderato
i W G C a D7
i N N N N— N I\]
I/ 3% 10 P NP RPN VR P
e 4 r @ &
Hej, ze-glu - jze, ze - gla - rzu, ca - I3 no - cke po mo - rzu.
, G a D7 G
= h P\| @ : h« N K N N
é @ e C— o C A mb P —
e 4
Hej, hej, la, la, la, ca - I3 no - cke po - mo - rzu.
a H7
7 — KN—x
é‘ . .ﬁ A L Jh-' S Jh‘ K
y @ @ d—#ﬂ ® J—
Jak - zZze ja mam ze - glo - wacd, gdy na §wie - cie cie - mna noc?

e a H7 e

é hn hJ @ 3 k‘}a A K N N
e g o o g 2 o ﬁ—J’ e @ o

Hey, hej, la, la, la, gdy na S$wie - cie cie - mna noc?
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Tematyka morska czesto pojawia si¢ w pracach wielu artystow,
poetow, kompozytorow 1 malarzy. Oto wybrane przyktady dziet in-
spirowanych morzem.

1. Przeczytaj wiersz Jadwigi Korczakowskiej O czym szumi muszla?,
nastepnie wymysl krétkqg morskq przygode.

Przyt6z muszle do ucha, O storicem ztoconej plazy;

O czym szumi — postuchaj: O sztormach 1 ostrym wietrze,
O stu przygodach zeglarzy;

O nieznanej wod dal, O morza potedze wieczne]...

O trudnej pracy rybakéow,

O statku mknacym po fali, Przyt6z muszle do ucha,

O mewie, $niezystym ptaku. O czym mowi — postucha...
Jadwiga Korczakowska

O rybach z wodnej giebiny,

O wyspie z raf koralowych,

O ztotych grudkach bursztynu

I o jutrzence tgczowe;.

W uwerturze do opery Holender tutacz niemiecki kompozytor Ry- o
szard Wagner stworzyt wspanialy muzyczny obraz morza. Instru-
menty brzmieniem znakomicie oddaja pomruk fal, fopot zagli, po-

' ) : : k) Ryszard Wagner
wiew wiatru. Pewien dyrygent podczas prob z orkiestra zartobliwie Uwertura do opery Holender
mowit, ze po otwarciu partytury z nutami utworu zrywa si¢ w sali tutacz

morskl wiatr,

Wystuchaj fragmentu orkiestro-
wej kompozycji Ryszarda Wag-
nera i powiedz, w jaki sposdb
instrumenty malujg brzmieniem
pejzaz morski i zjawiska natury

wystepujgce na morzu?

Claude Debussy

Morze, czesé 2 Gra fal

Wystuchaj fragmentu utwory,

nastepnie narysuj do niego ilu-
Vincent van Gogh todZzie rybackie na plazy w Saintes-Maries stracje.
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Ahoj, ahoj, ptyniemy pod zaglami

Muzyka: Andrzej Wolski
Stowa: Jadwiga Koczanowska

moderato f %
m, N D e
A =
1 ¢ S S W Wy S W i A W
" o o o o o o © oo o o o
_'_ T —
To juz za chwi - 1 zla - pie-m wza - gle do-b
) 5 J G A ¢ 5 p y i ry
SSE. - 2 i i i i
[ .‘~=-"‘
J
wiatr i po - ply - nie - my, hen
in B D G A
# K A I, N N N K .
S S S A — — — - -
® ' 6 e e e e e &
* i @
za ho - ry - zont, wsi-na dal. Bu -
A U D e D
- , ‘
& s s e s A s s s s
3 o & J s o o o e © e e 4
SO la wska - zZe do - bry kie - ru -nek, ja- sny cel,
e D e
: P\J h! P\J k! oy k! k‘n k‘n [ k‘l [ N
e L L
o) 4 s * o
tam 0 - dnaj-dzie - my u - kry - ty skarb i zy - cia
" D A D
GBS === :
sens. Ref.: A . hoj, a - hoj, ply -
G A e A
A ﬁ k\ L‘; k\ k
' ! ! — — e - o ‘
Gts s 7 35 3 j > j j 2
. — 8 =
@
nie - my pod za - gla - A -
D e A
%aﬂ '\: r\h 7 hl l*; l} 7 ) - = = $ =
g8 888 55 3 zsggis
hoj, a - hoj, pod nie - bem petl nym gwiazd.
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e A
04 S S — P ———
RES— $ s s 3s ' "gis s T S S g g g
!J ;_ Sy — S—
A - hoj, a - hoj, tan - czy - my zmor - ska bry -
D e D
By N k
Ay - - 2 P —— K
3% g3 s Pk
-. . "
73, A - hoj, a - hoj, pa $§ al FINE  przed
ﬂ e A - D ‘ 2. D
[ e e ‘\} ¥
o S 3 $ S 3§ 5 ¢ = 4 :
na - mi ca - ty Swiat. Roz -
1. To juz za chwile 2. Rozpigte zagle

ztapiemy w zagle dobry wiatr
1 poplyniemy,
hen za horyzont, w sing dal.
Busola wskaze
dobry kierunek, jasny cel,
tam odnajdziemy
ukryty skarb 1 zycia sens.

Refren:

Ahoj, ahoj, ptyniemy pod zaglami.
Ahoj, ahoj, pod niebem petnym gwiazd.
Ahoj, ahoj, taficzymy z morska bryza.
Ahoj, ahoj, przed nami caty $wiat.

- bis

1 morskiej bryzy stony smak

to do wolnosci

najkrotsza droga, wodny szlak.
Od nas zalezy,
dokad doptynie statek nasz.

Trzymamy stery,
droge wyznacza atlas gwiazd.

Refren:

Ahoj, ahoj, ptyniemy pod zaglami...
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1. Woezujcie sie w klimat i nastrdj piesni Ahoj, ahoj, ptyniemy pod zaglami. Stosujgc odpowiednie tempo
- i dynamike, zaspiewaijcie jg jak prawdziwi zeglarze.

2.  Sprobujcie przedstawi¢ gtosem i na wybranych instrumentach trzy muzyczne obrazy morza: sztorm,
wschdéd storica na morzu, rejs statkiem.

3. Zastgp w alfabecie Morse’a [czyt. morsal znak kropki sylabq ti (wartosé ésemki), a kreski sylabg ta
(wartos¢ ¢wierénuty). Wzorujqc sie na znakach alfabetu, powiedz rytmicznie sylabami muzycznymi wyraz
zwigzany z morzem, np. bosman, keja, trap, boja, maszt, bryza. Miedzy kazdq literg zastosuj krétkg pauze.

Alfabet Morse'a A .- G ——o I . S ees
B = sus B swa s bl s T =
C—es | oo N —. U oo-
[ — s N O--- We— -
E = K —s— P s Y i
F eo—o L e—0o R e—o L —— oo
Oto przyktad: B T - PR

e a e v = e = e~
tati titi / titita/ ti tati / ta / ti ta

Zaglowiec Fryderyk Chopin
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4.2

Na powitanie wakacji

Podejmij temat @® Zagraj fragment utworu Guantanamera, starajgc sie wyrazi¢ swoim
wykonaniem jego radosny i pogodny nastrd;j.
Guantanamera
Muzyka: kubanska melodia ludowa
wesoto
mf 97 c7 F c7
; —4—.
R o G o © o
? X4 $ - A = F P F !
e ——— —
F C7 3 B C7 C7 Fine
2 r— —_—
D ._._9 & L @ > \ -
% i — o o 2 [ i
Y oot el | o Z
1. Utdz na instrumentach ilustracje muzycznq do wiersza Leopolda

Staffa Letnia burza.

Letnia burza

Po niebie ptyna Skrecaja drzewa,

Chmur czarne ptaszcze, Co skrzypia, trzeszcza

Szarpia gestwing Pedzi ulewa

Wichry hulaszcze, Z burza ztowieszcza (...)
Leopold Staff

Wykonaj ¢éwiczenie dykcyjne, wykorzystujgc fragment wiersza
Leopolda Staffa Letnia ulewa. Przeczytaj tekst w tempie largo,
nastepnie moderato, potem allegro.

Zaspiewaj piosenke Jest luz. Postaraj sie wyrazi¢ Spiewem je;
radosny nastrd;.

Zaimprowizujcie ruch do piosenki Jest luz. Wykorzystajcie znane
wam elementy dowolnych tancéw nowoczesnych, tj.: dancehall
[czyt. denshol], house [czyt. hats], jumbstyle [czyt. dzampstajl],
locking [czyt. loking], popping.
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Antonio Vivaldi
Lato z cyklu Cztery pory roku,

czes¢é Presto

Wystuchaj utworu Antonio Vi-
valdiego Lato, czes¢ Presto. Ja-
kie srodki wyrazu artystyczne-
go zastosowat kompozytor dla

osiggniecia muzycznej ilustracji
letniej burzy?



Jest luz

Muzyka: Andrzej Wolski
Stowa: Jadwiga Koczanowska

dosc szybko
mf A e7 A e7
% \
%ﬁi'f“‘a“‘;“‘a“wiﬁhahhﬁ e L L e e N
5 oo o g0 o | oo o o o
Na-re-szcie bu-dzik mnieniebu - dzi 1 mo-ge $ni¢ naj-dlu - zZszy  sen,
A e’ D E
%“# VN T RN S 0 A A O A N N O I N R S
nikt mi za u-chem niema-ru - dzi, wo-ta-jac: Wsta-waj, bo juz dzien!
A e’ A e’
@ | h | | | | X h h
A Y . S 7 |J."L' P R A Nig g 7
. a—"a—'a—'a"‘ﬁ‘ ] ——0 @ o 000 o i.___j oo
Nic juz nie mu-sze, mo-ge wszy - stko, o-twie-ra si¢ bez-tro - ski czas,
A e’ D E
K | N :
N —PND k‘al g4 7L lb\] ) L — h P\1 P\| |\| '\| P\I h X ‘ - 4P
o M rrrIt e e o ) SIS Sl dle s
gdzie luz kré-lu-je i le-ni - stwo, ta-kie nie-wie - lkie, lecz w sam raz.
E d7 C
/ - K P\1 A — K N A A
Gl e ¢ S teve T
U Tt [ — m—
Ref.Jest luz 1 to jest pie¢ - kne, jest luz  wo-Iny jak wiatr,
z d7 B C
:é‘: K - i —  — K 3 B k‘mi
z —H a3 —A— —H -
':d'*“l___,!d'd'“ e 'aJH"J-t
.-J —
jest luz —my-§li sg le - tnie, jest  luz — swo-bo-dny czas.
1. Nareszcie budzik mnie nie budzi Refren:
1 moge $ni¢ najdtuzszy sen, Jest luz 1 to jest pigkne,
nikt mi za uchem nie marudzi, Jest luz wolny jak wiatr, b
wolajac: Wstawaj, bo juz dzien! Jest luz — myféli s letnie, [ %
Nic juz nie musze, moge wszystko, Jest luz — swobodny czas.

otwiera si¢ beztroski czas,
odzie luz kroluje 1 lenistwo,
takie niewielkie lecz w sam raz.
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2. Kiedy chce czyta¢, wtedy czytam, Refren:

kiedy chce $piewac, spiewam w glos, Jest luz 1 to jest pickne,

a jak chce ptywac, no to ptywam, Jest luz wolny jak wiatr, :
to jest niezwykle, to jest cos. Jest luz — mysh sa letnie, s
Nocami w niebo moge patrzec, Jest luz — swobodny czas.

z kims, kto tez kocha Wielki Woz,
1 spadajace liczy¢ gwiazdy,
to jest niezwykte, to jest luz.
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Stowniczek muzyczny

a cappella
aerofony

akcent muzyczny
antyfonarz
antyk

barok

chorat gregorianski

czardasz

fagot
flet poprzeczny

folklor

fraza

fuga

homofonia

hopak

kantata

klarnet

klasycyzm

manual
motyw
neumy

obdj

Spiew chdralny bez towarzyszenia instrumentow, styl polifonicznej muzyki wokalnej XVI wieku
w systematyce instrumentdw muzycznych grupa instrumentéw detych

wyroznienie dzwieku w przebiegu muzycznym, np. przez wieksze jego natezenie
sredniowieczna ksiega liturgiczna zawierajgca $piewy do mszy

starozytna cywilizacja oraz kultura grecka i rzymska

okres w rozwoju muzyki, ktéry datuje sie od 1597 roku (powstanie pierwszej opery) do 1750 roku
(Smier¢ Jana Sebastiana Bacha)

jednogtosowy spiew liturgiczny Kosciota rzymskokatolickiego

ludowy taniec wegierski w takcie parzystym, sktada sie z trzech czesci: powolnej - zwanej
lassu, radosnej melodii — czifry, szybkiej — zwanej friska

instrument dety drewniany sktadajgcey sie z dwdch potgczonych rur i podwdjnego stroika
instrument dety drewniany, wargowy (prosty, poprzeczny, maty — piccolo)

tworczos¢ ludowa: literatura (podania, basnie, przystowia, obrzedy), muzyka, tance, piesni,
rzemiosto, tradycje, zwyczaje

dwutaktowy odcinek melodii, sktadajqcy sie zdwoch motywow tworzgeych zamknietg mys|
muzyczng

(z tac. ucieczka) polifoniczny utwoér wielogtosowy, w ktérym temat przeprowadzany jest przez
wszystkie gtosy, sprawiajgc wrazenie scigania sie

technika wielogtosowosci, w ktérej na pierwszy plan wysuwa sie jedna melodia, umieszczona
najczesciej w gltosie najwyzszym, na tle akompaniamentu harmonicznego

ukrainski taniec ludowy w metrum g popisowy taniec meski

wieloczesciowy utwdr wokalno-instrumentalny, siegajgcy swojq tematyka do mitologii, religii
| spraw swieckich

instrument dety drewniany, z pojedynczym stroikiem, w ksztatcie lekko rozszerzonej u dotu rury

okres w rozwoju muzyki nastepujacy po baroku datujgcey sie od smierci Jana Sebastiana
Bacha do 1814 roku

reczna klawiatura w organach
najmniejszy odcinek melodii ztozony z kilku dZzwiekow
system znakdw notacyjnych stuzgeych w sredniowieczu do zapisu kierunku linii melodycznych

instrument dety drewniany w ksztatcie lekko stozkowatej piszczatki, zaopatrzony w podwaojny
stroik
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okres muzyczny

organy

pantomima

polifonia

polka

puzon

rozek angielski

rog (zwany waltorniq)

rybait

saksofon

skale koscielne

stroik

sredniowiecze
tabulatura
thumik

trgbka

trubadur

tuba

wariacje muzyczne

odcinek melodii sktadajgcey sie z dwdch osmiotaktowych zdan muzycznych: czterotaktowego
poprzednika i nastepnika

instrument z grupy aerofondw klawiszowych umieszczany gtdwne w kosciotach, salach
koncertowych, duzych aulach. Sktadajg sie m.in. z zestawu piszczatek, stotu gry zawierajqgcego
klawiatury reczne i klawiature nozng

forma przedstawienia dramatycznego, w ktorym mimika i gesty zastepujg stowa

technika polegajgca na rdwnoczesnym prowadzeniu dwoch lub wiecej linii melodycznych

wedtug okreslonych zasad kontrapunktycznych
czeski taniec ludowy w metrum g | w zywym tempie

instrument dety blaszany o niskiej skali z ruchoma czesciq rury - suwakiem. Dzwiek wydobywa
sie przez zadecie w ustnik

okres w rozwoju kultury europejskiej, w tym muzyki, obejmujgcy XV-XVI wiek

instrument dety drewniany podwdjnostroikowy, altowa odmiana oboju, o nieco dtuzszej rurze
zakoriczone] gruszkowato

instrument dety blaszany o miekkiej, gtebokiej barwie dzwieku, majagcy ksztatt dtugiej, waskie;
rury zwinietej w trzy okregi. Dzwiek wydobywa sie przez zadecie w ustnik

wedrowny sredniowieczny $piewak, grajek, akrobata propagujqcey swieckie piesni
o charakterze narodowym i historycznym

instrument dety drewniany z pojedynczym stroikiem, wykorzystywany w muzyce rozrywkowe;
jako instrument solowy i rytmiczny

siedmiostopniowe skale muzyczne powstate w sredniowieczu

cienka ptytka z trzciny, ktéra grajacy trzyma miedzy wargami i wprawia w drgania przez
zadecie. Stroik pojedynczy sktada sie z jednej ptytki, a podwadjny — z dwdch. Wystepuje
w instrumentach detych: klarnet, saksofon, obdj, rozek angielski, fagot

okres historyczny od V do konca XIV wieku
w okresie renesansu zbidr utwordow instrumentalnych na lutnie, organy lub gitare
przyrzad stuzqcy do wyciszania dzwiekdw w instrumencie

instrument dety blaszany o jasnej, metalicznej barwie dzwieku, o najwyzszej skali w grupie
instrumentéw blaszanych. Dzwiek wydobywa sie przez zadecie w ustnik

sredniowieczny wedrowny poeta i muzyk

instrument dety blaszany z wentylami o najnizszej skali, basowy lub kontrabasowy, uzywany
w orkiestrach symfonicznych. Dzwiek wydobywa sie przez zadecie w ustnik

forma muzyczna, w ktorej temat gtéwny ulega przetworzeniom, np. melodycznym,
harmonicznym, rytmicznym, dynamicznym
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